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RESUMEN

Esta investigacion se desarrolld con el fin de abastecer ciertas necesidades y falencias
que se presentaban en la ensefianza especialmente en el area de educacién artistica en la

institucion educativa municipal libertad sede Il Julian Buchely,

“Didactica y novedad en la expresion artistica. Una experiencia docente” es una
investigacion desarrollada en la, institucion que atiende a las necesidades educativas.
Este proyecto posibilito a los estudiantes la oportunidad de expresarse a través talleres
y trabajos donde el epicentro fue, las experiencias de vida, cuentos, suefios actividades
de novedad donde es posible introducir cambios o realizar modificaciones, sin
necesidad de entrar a cambiar sustancialmente el objeto de las actividades novedosas
que realizaron los estudiantes permitiendo asi la libre expresion, la creatividad y la

imaginacion de los nifios y nifias.



ABSTRACT

THIS RESEARCH WAS CONDUCTED IN ORDER TO SUPPLY CERTAIN NEEDS
AND SHORTCOMINGS THAT WERE PRESENTED IN EDUCATION
ESPECIALLY IN THE AREA OF ARTS EDUCATION IN MUNICIPAL
EDUCATIONAL INSTITUTION BASED FREEDOM BUCHELY JULIAN I,

"TEACHING AND NOVELTY IN ARTISTIC EXPRESSION. A TEACHING
EXPERIENCE "IS A RESEARCH DEVELOPED IN THE INSTITUTION SERVING
THE EDUCATIONAL NEEDS. THIS PROJECT ALLOWED STUDENTS THE
OPPORTUNITY TO EXPRESS THEMSELVES THROUGH WORKSHOPS AND
JOBS WHERE THE EPICENTER WAS, LIFE EXPERIENCES, STORIES, DREAMS
OF NEW ACTIVITIES WHERE YOU CAN MAKE CHANGES OR
MODIFICATIONS WITHOUT ENTERING SUBSTANTIALLY CHANGE THE
PURPOSE OF THE INNOVATIVE ACTIVITIES CARRIED OUT BY STUDENTS
ALLOWING FREE EXPRESSION, CREATIVITY AND IMAGINATION OF
CHILDREN.
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INTRODUCCION

Esta investigacién fundamentd su estudio en la didactica y la novedad en la expresion
artistica respecto a una experiencia docente. El contexto investigativo fue la Institucion
Educativa Municipal «Libertad», Sede Il, Julian Bucheli, con nifios pertenecientes a los
grados 3-1 y 3-2 de la jornada de la mafana; dicha institucion privilegia la educacion
basica primaria, y desde ella se puede propender por procesos dialdgicos entre la

situacion de los nifios y el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por consiguiente, se tiene presente el problema de esta investigacion, surgido dentro de
la practica docente; la problemética se formul a partir de las observaciones realizadas
en el aula de clase, durante las cuales se detectaron actitudes de insensibilidad e
irresponsabilidad en cuanto a la expresion artistica, fundamentando el estudio de los
métodos didacticos elegidos para incentivar la expresion y la vision novedosa en los
estudiantes de los Grados 3-1 y 3-2, permitiendo ver y reconocer como la expresion
artistica se subvaloraba en la educacion, la mayoria de los padres y muchos profesores
no contemplaban la educacién artistica como un area fundamental y le daban mas
importancia a la escritura y a la aritmética (el arte era una gala educativa y una ayuda
para la mnemotecnia); No tenian contacto con la educacion artistica, la dejaban como
area menor, para realizar otras actividades, que nada tenian que ver con el proceso
artistico. Con los talleres propuestos, se pudo compartir experiencias, donde el
estudiante se liberd de los prejuicios y de los problemas presentes en el medio donde se
desenvuelve, que poco a poco se observaron vivenciados en el aula de clase a través de
la expresion; por ello, la didactica y la expresion artistica permitieron la comunicacién

con el otro, para proponer nuevas soluciones creativas.

La expresion artistica, en la Institucion Educativa, no era tenida en cuenta; los
estudiantes la concebian como un area “de relleno, o mas bien de recreo” (en palabras

explicitas de los estudiantes), todo ello por la falta de profesionales en su campo,



manejaban cartillas ya elaboradas, donde los estudiantes s6lo coloreaban, sin darle
cabida a la creatividad y a la libre expresion inmersa en cada uno de ellos, lo que resulta

contraproducente.

Ademas, se ha encontrado que al sistema de ensefianza lo marcaba una metodologia
que descuidaba la libre expresion del nifio, el maestro imponia, dirigia y generaba
conocimientos, sin darle mayor oportunidad de participar activamente en su
aprendizaje; el nifio habia perdido el contacto con el entorno v, al no ser creativo, se lo
habia privado de pensar, de imaginar, sin darle la posibilidad de que obrara con libertad

y confianza en sus propios medios de expresion.

29 ¢

No darle cabida al nifio para crear (expresiones tales como “no puedo”, “no sé dibujar”,
se derivan de estas imposiciones) lo llevaba a calcar y copiar (lo que se ubica fuera de
un valor de aprendizaje artistico y mas bien se establece como una limitacion a la
creacion), situacion perjudicial para su creatividad; los trabajos a partir de copias no
permitian al nifio dibujar a su gusto ; ademas, eran actividades que lo obligaban a imitar
y, por ende, a renunciar de su capacidad creadora; dicho aprendizaje no estimulaba
ningun desarrollo emocional; en consecuencia, los impulsos creadores del nifio se veian

frustrados.

Por lo tanto, en los grados 3-1 y 3-2 eran pocos los nifios sobresalientes por su
espontaneidad y facilidad para crear en el campo de la expresion artistica, debido al
error del docente de calificar a partir de un gusto limitado por lo personal, por eso el
nifio se preocupaba mas por ser juzgado y no por sus propios logros. Ademas, la
vigilancia constante era un factor determinante y limitador el nifio al ser observado no

se arriesgaba a la imaginacion, la creaciony larelacion con el medio.

Es importante la propuesta de métodos didacticos para incentivar la expresion artistica y
la vision novedosa en los estudiantes, elemento necesario para desarrol lar su expresién
artistica; sin embargo, la educacion artistica, para el nifio, es inicialmente el medio de
expresion, una forma de dar salida a sus sentimientos, a Sus percepciones y su

interaccion con el entorno. Se debe tener en cuenta que la expresion, en los nifios, como
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un proceso a madurar y evolucionar gradualmente; no se los debe presionar para ser
expresivos 0 comunicativos, si no lo desean; poco a poco lo van logrando; como
docentes, les debemos proporcionar metodologias pertinentes hacia su confianza y
seguridad en si mismos sin ser cohibidos para hacerlo, por ello que se requiere tener en
cuenta el respeto a la libre expresion, dar curso a la inventiva, estimular e incentivar

hacia la curiosidad y, con base en ella, enriquezca sus experiencias.

Cuanta mas libertad se le dé al nifio, mayor sera su capacidad de crear; al sentirse
tranquilo, apoyado, se sentira seguro de su quehacer creativo y creerd en lo que hace,
sintiendo la necesidad de expresarse, de sentirse valorado; encontrar una recompensa al
esfuerzo que realiza, forma y afianza cada vez mas su personalidad, confianza y

creatividad.

Por lo tanto, es necesario aclarar que los estudiantes de edades entre los 7, 8 y 9 afios ,
comienzan una nueva etapa de desarrollo grafico, conocida como etapa esquematica,
donde el nifio llega a formar un concepto definido en cuanto a sus dibujos y el medio
que lo rodea, notandose en esta etapa una pérdida gradual de su interés por el dibujo y
llega incluso a no importarle, porque él no lo sabe hacer o simplemente no se identifica
con él, y no posee condiciones estimulante de su desarrollo en el hogar y en la escuela el

interés por el dibujo puede incluso desaparecer.

Para agregar a lo anterior, se debe motivar, estimular al estudiante a un intenso deseo de
crear unas obras significativas; se debe animar y encontrar la forma en que busquen
resultados, experiencias emocionales, intelectuales, perceptivas, estéticas que
desencadenen la imaginacidn, la intuicidn, la creatividad y la espontaneidad; establecer
una atmosfera propicia de creacion, con la utilizacion de técnicas, métodos recursivos;
es mas, se debe incentivar al nifio para que pierda sus miedos y se exprese verbalmente

sobre sus trabajos, lo que constituye parte de laactividad creadora.

Se afiade a lo anterior la importancia de desarrollar e impulsar al nifio para crear a travées
de experiencias de tipo visual, tactil, olfativo, auditivo, gustativo y estético. Valorar sus

dibujos y creaciones artisticas es esencial para que los nifios reciban un animo
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permanente, para explorar e investigar nuevos metodos, nuevas formas para la conquista

de un concepto de la forma.

Aqui se debe actuar y motivar al nifio con temas interesantes y novedosos con los cuales
se identifiquen consigo mismo facilmente, preparandolos antes de sumergirlos en el
tema, con nuevos materiales para experimentar; existe una infinita variedad de
motivaciones importantes para romper el negativo esquema tradicional, abandonar los
procesos tradicionales y dejar que fluyan las ideas; este un factor determinante para que

exista la creatividad.

En el aula de clases, el estudiante tiene ideas nuevas y frescas que le permiten aprender,
ideas que necesitan cuidado, riesgo y cultivo, y requieren mejoras de esta manera; debe
ser prioridad la obtencion de materiales, listos para ser utilizados antes de iniciar la
motivacion; si este primer momento no se completa a tiempo, puede hacer fracasar la

clase.

Lo anterior muestra, por contraste, la realidad del aprendizaje memoristico, que induce
de forma arbitraria, tensionante, autoritario y mecanico y desvia de la obtencion del
objetivo propuesto, para despertar el interés en el nifio y propiciar los procesos
anteriormente mencionados. En consecuencia, se debe acudir a otra forma de ensefianza
para mejorar la calidad educativa, a través de la educacion artistica y la creatividad del

nifio y ser cada dia més innovadores.

Por esto, la investigacién, como objetivo fundamental, determind recurrir a meétodos
didacticos para incentivar la expresion artistica y la vision novedosa en los estudiantes
para manejar la motivacion, la imaginacion, la creatividad, la comunicacion, la
interaccion, que producen cambios de mayor o menor intensidad en los estudiantes en el
area de educacion artistica, y se desgloso este objetivo, se establecieron métodos
didacticos en los que el estudiante compartid, desarrollé y motivé con el otro sus ideas,
sus pensamientos, sus conocimientos, con el fin de generar espacios de comunicacion y
de socializacion, como también se describieron y desarrollaron talleres préacticos de
distintos medios de expresion, y se reconocio la importancia de la expresion artistica,

donde el estudiante manifestd su capacidad artistica empirica y la reconoci6 como un
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lenguaje creativo de comunicacion y, por ultimo, se dedujo, desde la expresion artistica,
la novedad a partir de los trabajos realizados por los estudiantes , resultando atractivos y
sugerentes especialmente porque se trabajé con material en desuso que es valido para el

trabajo en el area de educacion artistica.

Se analiz6 cada una de las exposiciones de los trabajos del estudiante, con el fin de

valorar el logro de competencias artisticasy la influencia del arte en su pensamiento.

La didactica, la expresion artistica y la novedad fueron necesarias para contribuir a
desarrollar procesos de aprendizaje enfocados hacia la libre expresion que, en conjunto,
posibilitd un mejor dinamismo dentro del aula, para permitir, desde la creatividad y la

imaginacion, estados de convivencia, de compafierismo y amistad.

Asi, la didactica, que significa ensefiar y es la direccion del aprender, sobre el como
aprender, profundizo en el contenido de muchas disciplinas. Al darle importancia al
nifio en sus diversas actividades de libre expresion, esta inquietud origind un deseo de
novedad y de compromiso con la infancia, segin sus necesidades y condiciones de vida.
Asi, se ha tomado como referente la concepcion de la didactica desde Saturnino de la

Torre, que sefiala que:

La didactica no es un oficio de instruir o dar cultura a quien carece de ella;
ni siquiera se agota en la elevada meta de formar el pensamiento; es una
profesion social comprometida con los valores y dispuesta a defenderlos. La
profesion de maestro no es una actividad laboral para ganarse la vida, para
realizar mecanicamente determinadas funciones.

Ninguna profesién social lo es. El maestro se conecta todas las horas del dia
con los valores, alli donde esté, ya sea en desarrollo de su clase, reunido con
otros compafieros, en el dialogo, en el paseo o cuando ve cine. No podra
dejar de ver el rostro formativo de cuanto sucede a su alrededor. Por eso se
puede decir que su gran libro es el mundo, pero se debe saber leer en ese

gran libroque es el medio. (2008, p. 98).
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De aqui surge la importancia de brindar al estudiante espacios estimulantes en donde el
maestro es creador de ambientes, de climas, situaciones y contextos que conlleven a un
proceso de auto-aprendizaje, de la personalidad, de la construccion de valores y de la
adquisicidn de saberes, para una mejoria de la comunicacion y de la relacién con el otro.
Ademas no ensefiar con materiales (como las tradicionales fotocopias para colorear y
libros instructivos) ya conocidos por la mayoria del profesorado y de uso habitual en

todas las escuelas ya que seriaredundante y no aportaria novedades.

Por su parte, el estudiante, al reflexionar frente a la diversidad de materiales que lo
rodean, busca el modo de proponer nuevas formas de pensar; en este momento, juega un
papel importante la novedad, esencial en todo cambio educativo, que implica y tiene
como referente al profesor. De hecho, el desarrollo de toda novedad exige la
consideracion de la dimension personal o biografica, por cuanto la puesta en practica
depende de este agente de cambio, como un medio de motivacion de la sensibilidad; es
un medio por el cual el nifio se expresa, se relaciona con el otro y tiene en cuenta la
gran variedad de posibilidades expresivas de los materiales (que, en el caso de esta

investigacion, fueron materiales en desuso).

El material en desuso; bajo su nombre genérico se recogen multitud de materiales y
objetos, que el alumnado puede aportar en el aula y que debido a facil obtencion y facil
transformacion, hacen de el un material valioso para trabajar en el area de educacion
artistica, los materiales en desuso o los hechos por los propios alumnos, ademas de ser
una novedad, ofrecen experiencias que invitan a la creatividad y curiosidad. Con el
propoésito de incentivar la cultura de la reutilizacidn, se ha buscado orientar las bases,
los fundamentos y elementos relevantes sobre el cuidado y proteccion del entorno, con
aprovechamiento de los conocimientos artisticos, para generar una sensibilizacion y

motivar el uso de subproductos reciclados para la elaboracion de elementos artisticos.

Cuando el estudiante se dispone a obtener conocimientos, a criticar y proponer la
realidad acerca de la educacion artistica, le es necesario expresarse libremente. La
expresion artistica es el derecho a la manifestacion de sentimientos, de pensamientos y

de formas de actuar, siendo asi un elemento principal en la investigacién, agente de
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informacién, de medios, de recursos, de espacios y tiempos de aprovechar el momento

oportuno para motivar.

Considérese ahora la importancia de la novedad frente a la didactica y a la expresion
artistica. EI medio, la vida, que rodea a cada persona se convierte en el taller de
aprendizajes para el docente creativo; le da a conocer al estudiante el entorno que tiene,
una fuente inagotable de ejemplos que pueden ayudar a la labor de elaboracion de

elementos artisticos.

Cuando el nifio se dispone a darle un nuevo significado a la educacion artistica, para
manifestar lo que siente, percibe, ve, imagina sobre el entorno, es necesario que se
exprese libremente. La libertad es una condicion humana indispensable, pues con ella el

ser humano es capaz de actuar de acuerdo con sus convicciones.

Referida a este contexto, la educacion artistica es un proceso por el cual la investigacion
logra cristalizar cada una de las propuestas artisticas de los nifios, quienes, a través de su
proceso creativo, logran comprender y entender su entorno. Las actividades propuestas
en los talleres se fundamentaron para este propoésito, donde cada nifio ha tenido la
oportunidad de crear por medio de la expresion y manifestar la variedad de

sentimientos, de imaginacion y de creatividad, en los que esta inmerso dia a dia.

Esta investigacion permite desde el &rea de educacion artistica alcanzar una gran
importancia, debido al papel que cumple la educacion artistica en la sociedad y
apoyados en sus diferentes manifestaciones, como el dibujo, la pintura, la creacién de
objetos, se desarrollaron procesos de imaginacion dependientes de la experiencia, de las

necesidades y de los intereses de los nifios.

A esto se aflade que la educacion artistica es uno de los lenguajes mas significativos en
la vida personal, social y espiritual del ser humano; alcanza sentido cuando el nifio, por
su intermedio, expresa sus emociones, sus angustias, sus pensamientos, sus sentimientos
de una forma espontanea, divertida, donde prevalece su libre expresion y, sobre todo,
aprende a convivir, a comprender, a compartir con todos los nifios, de ahi que la

investigacion ha sido una propuesta novedosa y basica en la educacion.
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Para lograr estos resultados, los instrumentos de recoleccién de datos fueron la Revision
bibliografica y documental, las entrevistas, el registro fotografico, el Diario de campo,
los videos, que condujeron a analizar e interpretar la informacién obtenida en esta
experiencia docente, donde la didactica de la expresion artistica y la novedad se
orientaban a influir en los estudiantes de los grados 3-1 y 3-2 de la Institucion Educativa

Municipal «Libertad», Sede Il, Julian Bucheli.

En lo concerniente a la educacién artistica, a la ciudad de San Juan de Pasto la catalogan
y conocen también como la “Ciudad Sorpresa de Colombia”, por sus encantos; ademas,
la llaman “Ciudad teoldgica de Colombia”, ya que Pasto es uno de los lugares
caracterizado por la presencia de numerosos templos, donde es viable disfrutar de

amplio turismo religioso.

Pasto es un lugar relativamente tranquilo y de gran presencia arquitectonica, y maravilla
cuando se descubre el encanto de sus construcciones, de sus excepcionales artesanias, la

cordialidad de sus habitantes y la hermosura de las reservas naturales.

A proposito de esta afirmacidon, imposible no sefialar el reconocimiento y la exaltacion
del genio y las dotes artisticas de los artesanos pastusos, que hizo hace muchos afios el

sabio Miguel Triana, cuando refiere:

Hace cuatro afios Bogota se sintié maravillada y quién sabe si en el fondo de
la conciencia humillada ante una exposicion de productos del Sur que llevd
a cabo con mil dificultades el sincero admirador de Pasto y gran patriota
sefior Rufino Gutiérrez. Llamaron la atencién los curtiembres, los tejidos y
las pacientes obras de mano, la calidad de las obras de zapateria, ebanisteria
y talabarteria, comprobaron la disposicion y el buen gusto pastusos en artes
y causO admiracion por la milésima vez el modo como aplican en Pasto el
barniz de copal. La guerra de 1895 corté de un solo tajo las consecuencias
industriales de esta bella exposicion, que, con todo, le dijo al pais: “He aqui

el pueblo mas inteligente que hay en Colombia™... [en linea]
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Rufino Gutiérrez, hijo del gran poeta antioquefio Gregorio Gutiérrez Gonzalez, es el
autor de las interesantes Noticiassobre Pastoy demas provincias del sur (1893-1895).

Ahora bien, en cuanto a la historia de la Institucion Educativa Municipal «Libertad»,
Sede I, Julian Bucheli, es corta; su existencia como tal parte de agosto 26 de 2003,
fecha en la cual se expidio el Decreto 0351, por medio del cual la alcaldia del municipio
de Pasto cre6 la institucién, con la integracion o el funcionamiento de los siguientes
establecimientos educativos: Instituto Femenino «Libertad» (jornadas de la mafiana y de
la tarde), Instituto Nocturno «Libertad», Escuela «Santa Maria Eufrasia» y «Rodrigo
Carvajal» (jornadas de la mafiana y de la tarde) y la Escuela «Julian Bucheli» (jornadas
de la mafiana y de la tarde), con una poblacion escolar mixta de 3886 estudiantes. La
sede central de la institucion se ubica en sus instalaciones de la Carrera 13, No. 8-30,

Avenida Panamericana, salidaal sur.

Ademas, a la Institucion Educativa Municipal «Libertad», Sede IlI, Julian Bucheli, la
atienden un Rector, un Coordinador y 34 Profesores, la absoluta mayoria de ellos
Licenciados en educacion, con especialidades en las distintas ramas de la ciencia, y un

significativo porcentaje poseedor de titulos de posgrado en educacion.

Una de las instituciones vinculadas, el Instituto Nocturno «Libertad» se fundd en la
ciudad de San Juan de Pasto, el diez de diciembre de 1958, como entidad educativa de

caracter privado, cuya finalidad era la formacion de lideres.

Con lo expuesto anteriormente, se ha reafirmado el interés por solidificar una educacion
fundamentada en la formacion de personas mas sensibles, flexibles, comunicativas,
creativas y autbnomas, que produzcan, a su vez, los cambios sociales necesarios y

logren construir una sociedad justa y humanizada.

En cuanto al tipo de investigacion, esta investigacion se trabajé desde el paradigma
cualitativo, a través de evidencias de una comprension detallada de la situacion que se
atravesaba en la educacién. Al entender que parte del problema radicaba en la falta de

métodos didacticos en el drea de educacidon artistica, esta situacion llevd a tomar
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conciencia respecto a la falta de motivacion en el area, de tal manera que el nifio,
después de vivido el proceso, llegara a mostrarse sensible hacia todo tipo de imagenes,

formas, concepciones, colores, expresiones, etc., que lo rodean.

Este trabajo de investigacion se contextualizé en un enfoque critico social, por tal razén
al alumno se lo tom6 como un ser social, producto y protagonista de las maltiples
interrelaciones socioculturales que se perciben a lo largo de su vida escolar. El profesor
ha sido el agente cultural que ha permitido, en un contexto de précticas y medios

socioculturales determinados, los procesos de apropiacionde los alumnos.

El proyecto se trabajé desde la Investigacion Accion. La comunidad de estudio (puesto
que la Investigacion Accién exige pensar en términos comunitarios) hizo parte
determinante en el proceso investigativo, con sus aportes, en procura de una mejor
calidad educativa desde la didactica, para el fortalecimiento en la formacion artistica en
beneficio de los estudiantes, para lograr asi la transformacién de su realidad académica
y, por ende, social, toda vez que la novedad y la creacién artistica se convirtieron en
parte de los proyectos de vida de estos estudiantes.

Por lo expuesto anteriormente, se afirma el interés por solidificar y comprender el
desarrollo emocional de los nifios; de hecho, se ve clara la interaccion que tiene el nifio
con el medio fisico, razon para que se exprese espontaneamente a través de sus dibujos,
aproveche sus conocimientos artisticos para generar sensibilizacion frente al medio
ambiente y se motive en el uso de subproductos reciclados para la elaboracion de

elementos artisticos.
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1. IMAGINAR Y SONAR EL ARTE DE EDUCAR

1.1 DIDACTICA

Es importante reconocer en la didactica ese camino que va siempre mas alla, que va
hacia la realizacion de un fin, ese camino trazado por la humanidad de todos los tiempos
que siente la necesidad de ser cada dia mejor, de perfeccionarse, de cuidar el cambio y
adaptarse a él, de encontrar nuevas formas de ensefiar, de aprender. Por ello, se ha
hablado de la necesidad de dar lugar al nifio, de reconocer sus cualidades, que
exteriorice sus pensamientos a partir de sus vivencias, de sus recuerdos, de sus
fantasias; parece evidente que la didactica puede lograr la libre expresion y alcanzar,
como reto, a despertar la imaginacion, la inventiva de cada nifio. Al respecto, Calderén
afirma que se requiere: “Centrar la didactica en tres momentos: el juego, el trabajo y la

busqueda personal” (2002, p. 76).

Por lo anterior, a través del juego, la manipulacion de materiales y la relacion con los
otros nifios, se debe estimar que el docente desarrolla el pensamiento, el lenguaje, los

valores.

Durante este proceso creativo los nifios, conjuntamente con los educadores, construyen
espacios donde aprenden jugando, expresan sus emociones, necesidades e intereses, es
necesario permitir la manifestacion de valores y costumbres al tiempo que promueven
experiencias y actividades que ayuden a los nifios al desarrollar al maximo su potencial.
De ahi la importancia del proceso creativo desarrollado desde esta perspectiva en los
estudiantes, como una estrategia didactica clara y abierta a la materializacion de sus
intereses desde el area de educacion artistica, al respecto Rodriguez Estrada habla de

seis pasos importantes para desarrollar este proceso, y vitales en la aplicacion de
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actividades creativas, novedosas y de libre expresion, espacios que, en este trabajo, se
pretendio brindar:

FASES DEL PROCESO CREATIVO

En cualquier fabricacion es posible distinguir el producto del proceso: una novela, un
edificio, un par de zapatos, una estatua, son productos y, en cuanto novedosos Yy
valiosos, son creaciones. Probablemente no conocemos muchos de los procesos que se
desarrollaron tras estos productos. Una larga observacion y la experiencia de un
centenar de seminarios, me permiten sefialar seis etapas del proceso creativo como las

mas tipicas y fundamentales:

I. El cuestionamiento

Il. El acopio de datos

I1l. La incubacion

IV. La iluminacion

V. La elaboracion

VI. La comunicacion

I. El cuestionamiento (interrogante)

El primer paso consiste en percibir algo como problema, en tomar distancia de la
realidad para distinguir un poder ser por detras, o por encima del ser que tenemos frente
a nosotros. Es fruto de inquietud intelectual, de curiosidad bien encausada, de interés
cultivado, de hébitos de reflexion, de capacidad para percibir mas all& de lo que las
superficies y apariencias nos ofrecen. El que no tiene preguntas no encuentra respuestas.

El que no busca nada no encuentra nada.
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Il. Acopio de datos (indagar profundamente sobre ese interrogante)

Una vez enraizada la inquietud en la mente del sujeto, éste debe salir al campo de los
hechos. Esta es la etapa de las observaciones, viajes, lecturas, experimentos y
conversaciones con personas conocedoras del tema. El creador potencial necesita

procurarse el mejor material para que la mente trabaje sobre terreno sélido y fértil.
I11. Incubacion y IV. Huminacion (las ideas explotan cuando uno menos lo espera)

Estas dos etapas estan tan relacionadas entre si que las vamos a considerar juntas. Es la
digestion inconsciente de las ideas; es un periodo silencioso, aparentemente estéril; pero
en realidad de intensa actividad; se puede comparar con el embarazo, el cual también
termina en una iluminacién: la mujer “da a luz”. O con germinacion de las semillas en
la oscuridad y el silencio del interior de la tierra. A veces la luz llega cuando el sujeto ni

siquiera pensaba en el tema.
V. Elaboracion (el ir y venir de la incubacion, el indagar e ir a la realidad)

Este es el paso de la idea luminosa a la realidad externa; el puente de la esfera mental a
la esfera fisica o social. Consiste en redactar la novela, ejecutar la decoracion, demostrar
la hipotesis, organizar el partido politico, etcétera. Quiza sea esto uno de los aspectos
mas interesantes de la creatividad que requiere, en su primera fase, un proceso de
distanciamiento de la realidad en la reflexion, pero tambien volver a la realidad en la
fase de acopio de datos; luego, nuevamente aventurarse por el mundo de las ideas y de
la fantasia (en la incubacidn) para finalmente terminar todo o “aterrizar” otra vez en el

dialogo intenso e intimo con la realidad.
VI. Comunicacion (dar a conocer y retroalimentar la idea)

Cuando un nifio ha construido o dibujado algo, es normal que corra a mostrarle a su
madre. Esta reaccion naturalisima indica que el proceso creativo necesita aun concluir.
Si la esencia de la creatividad es lo nuevo junto con lo valioso, 1o nuevo- valioso pide a

gritos darse a conocer, tanto mas cuanto mas nuevo Yy valioso.

21



Con esto se resalta el proceso creativo que desarrollaron los estudiantes, quienes, a
través de trabajos artisticos, comprendieron la esencia de una verdadera creatividad que
se preocupa por el proceso, y donde adquirieron el conocimiento necesario para elaborar
un trabajo de educacién artistica cargado de contenido, fundamentacion teérica y

personal.

Se acude a este ejemplo para ilustrar lo mencionado anteriormente correspondiente a un
taller titulado “Emprendamos un viaje con Leonardo da Vinci, de la misma forma como
los nifios son curiosos por naturaleza, todo les llama la atencion, se maravillan entre lo
pequefio, lo cotidiano, se hacen miles de preguntas; Que es eso?, como funciona?, etc.
asi mismo los nifios descubrieron cosas grandes en ejercicios pequefios, lograron
representar imagenes que se encontraban escondidas en su imaginacion, dibujos que
representan al llevarles a conocer acerca de los inventos mas reconocidos y la

importancia del artista Leonardo da Vinci como se muestra a continuacion, figura 1:

Figura 1: Todo lo que su imaginacion puede desear para verlo
plasmado en un dibujo muy bien hecho, creativo e interesante
para los alumnos; Kevin Andrés Delgado, Cristian Danilo Portilla.

La imaginacidn, la fantasia, junto con la novedad se vieron proyectadas en el trabajo

artistico del nifio, quien genera a partir de espacios de libre expresion mundos propios
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diferentes a su realidad, alcanzaron esa libertad de tomar el lapiz y comenzar dibujar
cosas nuevas, diferentes; donde los estudiantes, tras la observacion en un claro proceso
creativo, lograron hacer propuestas desde lo artistico para solventar desde lo imaginario
acerca de la importancia del proceso creativo que facilito a los estudiantes una
apreciacion sobre la importancia de los inventos de Leonardo da Vinci, estimulo su
compromiso de liberar procesos de recuperacion y elaboracion de los creativos dibujos
que, cada estudiante eligié un invento y se hizo una bulsqueda de fotografias e
informacion por parte de la docente sobre sus origenes, como los podemos observar en

lafigura 2:

Figura 2: Modelos construidos en base alos dibujos encontrados en los
folletos de Leonardo da Vinci.
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De esta manera, los estudiantes fueron descubriendo caracteristicas de cada uno de los
inventos, logrando sus rasgos fisicos, el espacio fisico y tonos de colores; estas son
algunas imagenes tomadas a lo largo de la actividad, como se aprecia en la figura 3,
para despertarles la imaginacion y la creatividad con actividades novedosas para el

estudiante.

Figura 3: Los aviones un modelo de motivacion para el estudiante Mario Realpe.

Con base a lo anterior los estudiantes reconocieron un proceso que desarrollo desde la
educacidn artistica, donde interrogaron cada una de las realidades y usos que se les da

hoy en dia a estos inventos resaltando lo mas emotivo y relevante.

De este modo, en el proceso creativo cabe resaltar el ambiente generado en el aula y
que, apoyado y asesorado por la docente, permitié desarrollar en los estudiantes un

pensamiento para el encuentro y descubrimiento de sus intereses.
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Lo anterior reafirma la necesidad de estrategias didacticas enmarcadas dentro de una
propuesta de juego como medio para la socializacion, el aprendizaje y la seleccion de
materiales didacticos que se hicieron de acuerdo a los propdsitos perseguidos de

acuerdo a los contenidos a desarrollary a las estrategias que facilitan dicho aprendizaje.

Asi, el juego, con los materiales didacticos, ofrece a los nifios la oportunidad de
combinar actividad y pensamiento, desarrollar su curiosidad, compartir experiencias,
sentimientos, necesidades, articular la realidad, la fantasia, el conocimiento y la
emocion, afianzar su autonomia, autoestima, crear, indagar, observar; sobre todo
relacionar los nuevos descubrimientos con experiencias vividas y asi generar nuevos

conocimientos.

Dentro de las funciones en el nivel inicial, el material didactico asignado y las

actividades desarrolladas con los nifios, se pueden sefialar:

Habitos de observaciony curiosidad.

e Conocimientos de las propiedades fisicas de los objetos.

e Habitos de orden y limpieza.

e Desarrollo de aptitudes, competencias y habilidades intelectuales, artisticas.
e Motivacion por aprender.

e Desarrollode valores de solidaridad, responsabilidady ayuda mutua.

De este modo, el nifio puede aprovechar estos momentos para interactuar, compartir,

comunicarse y apropiarse de un saber.

Desde este punto de vista, Zambrano establece que: “La didactica crea situaciones
experimentales, organiza instrumentos de observacion, reflexiona sobre los aprendizajes
y algunas practicas contractuales de la ensefianza, le explica a las otras ciencias sus
avances Y les facilita una mayor comprensién del hecho escolar, en su parte de saber y
saber hacer” (2005, p. 57).

Por consiguiente, cuando se habla de didactica, esto significa, entre otras cosas, que el

saber en el nifio no aparece como algo inmediato, que su dominio esta en la capacidad
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adquirida para comprender su historia, su trayectoria, los eventos mas sobresalientes y
las delimitaciones respecto a otros objetos del saber. El saber escolar, en la institucion,
entonces, aparece como aquel espacio donde los estudiantes se encuentran cara a cara,
donde la relacion se vincula en términos de comunicacion, pero también de expresion,
forma a través de la cual pueden transmitir sus sentimientos, sus percepciones y su
interaccion con el entorno, por lo que la didactica puede ser el lugar donde las

situaciones de aprendizaje se presentan de manera préctica.

Por lo tanto, la didactica juega un papel central en la educacion artistica, resalta el estilo
de cada nifio, trabajando conjuntamente con actividades divertidas, salidas de la
cotidianidad, permitiendo el aflore de la sensibilidad para trabajar fundamentalmente
con la expresion y la comunicacion, requiriendo crear ambientes acogedores,
actividades novedosas; de esta manera, el nifio se sienta motivado y se adapte a nuevas
situaciones; al darle importancia al nifio en sus diversas actividades de libre expresion,

dicho proceso, como lo ha indicado Gonzélez, puede llevar a exclamar:

iQué buena y qué saludable la libertad del alumno! jQué justo y qué natural
el hecho de que los primeros cientificos no ensefien, sino que se descubran
cuando es posible! jQué admirable la pretension de que el nifio se ocupe de
todo lo referente a su cuidado, educacion y desarrollo! jPero qué horribles
cosas resultaria si se prescindiese por completo del acompafiamiento de los
padres y maestros en este proceso! jY qué error tan craso el de estimar que
no tiene ya importancia en la didactica la labor del docente porque las bases
de la renovada pedagogia hayan valorado demasiado el trabajo del nifio,
cuando es el profesor quien debe dirigir su autoaprendizaje con habilidad y
con conocimiento de la didactica! (2007, p. 18).

Es més, como docentes, se trata de ir modificando las propuestas de la didactica, para
buscar una guia de mayor didlogo, estimular, despertar la curiosidad, la imaginacion
,con actividades novedosas para el nifio a pesar de que esta tarea es delicada y exigente

y requiere una vocacion, en verdad, vinculada a una labor de mucha seriedad.
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1.2 METODOS DIDACTICOS

En la didactica, el método es un componente indispensable en el desarrollo integral de
los nifios; propicia y posibilita los medios; en realidad, el nifio, con su imaginacion, con
su creatividad trata de aprender por si mismo, pero el docente, reconocedor de la
materia y de la realizacién de actividades novedosas, estd atento cuando surge alguna
inquietud o pregunta que realiza el nifio. Al respecto, Gonzalez afirma que: “El genio
de cada maestro y la particular combinacion de circunstancias en cada situacion de
ensefianza, determinard la adaptacion practica de los métodos principales que sean
necesarios” (2007, p. 57).

Por consiguiente, en la ensefianza el método es el que esta mas a disposicion, porque
despierta el interés en el nifio y representa mayor facilidad de desempefio, por lo que
resulta preciso dar rodeos, despertar el interés y estimular al nifio. Pero, si existe algin
secreto, radica en que pueda lograrse que el nifio descubra sus habilidades, su
creatividad, la libertad de expresion, a través de la percepcién guiada por el maestro;

paraello, se toma como referencia el pensamiento de Lowerfeld, que sustenta que:

Aprendemos a través de nuestros sentidos ya que estos nos proporcionan el
contacto entre nosotros y nuestro medio. Pero el proceso de formar a los
nifilos puede confundirse a veces con ensefiar ciertas respuestas limitadas y
predeterminadas, y el curriculo en la escuela publica tiende a tener poco en
cuenta el simple hecho de que el hombre, lo mismo que el nifio, aprende a

través de los cinco sentidos (2008, p. 54) .

Un ejemplo claro se vio expresado en el taller de animales en via de extincion, mediante
el sentido de observacion, tacto y oido, estimulamos la capacidad del nifio para
identificar los objetos y mejorar la percepcidon, reconocimiento de las caracteristicas mas

importantes de los estimulos visuales: la forma, el color, el tamafio, el contorno, la
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posicion en el espacio, los detalles aislados, las lineas, y los bordes, etc. Como se

muestra en la figura 4:

Figura 4: Los estudiantes
reconocen las caracteristicas
de tipo visual, del elefantey el
dinosaurio.

Este trabajo resulto enriquecedor para el estudiante quien se sintio tranquilo y pleno
para expresarse mediante el sentido de la observacion, tacto y oido en la forma en que
queria y como queria; expreso su gusto frente a trabajos de los estimulos visuales, que
permitieron la integracién, las habilidades de ser capaz de reconocer la forma el color y
el tamafio, etc. Respecto a la experiencia en dicho taller, la estudiante Maria Fernanda

Suarez relata:

Es primera vez que realizamos este taller, me pareciéo muy interesante al conocer como

por medio de los sentidos experimentamos realizar unos bonitos trabajos.
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Figura 5: creatividad y
habilidades de los
estudiantes a través de la
percepcion.



De este modo se quiere resaltar la importancia de aprender a través de nuestros sentidos
como podemos apreciar en la figura 5; y que de esta forma se puede lograr que el nifio
descubra sus creatividad sus habilidades la libertad de expresion a través de la

percepcion guiado por la docente.

No obstante, se debe recordar que los métodos didacticos los ha de manejar el maestro y
que, por buenos que ellos sean, pueden resultar ineficaces si no los utiliza bien. Ademas,
el maestro debe tener una personalidad vigorosa o, por lo menos, definida, si aspira a
comprender, respetar y encauzar la personalidad de los nifios, lo que quiere decir que la
didactica, para alcanzar su eficacia, debe contar con un maestro con personalidad

definida, equilibraday responsable. Gonzalez establece que:

El método didactico consiste en la manera de escoger, disponer y exponer
las materias de la ensefianza. Es evidente que el maestro no puede ni debe
ensefar todo lo que sabe, sino que el alumno pueda aprender, debiendo por
lo tanto escoger, seleccionar qué cosa podrd ensefiar con utilidad. Para
lograr esto dltimo, necesita disponer los conocimientos, materias, utiles y
recursos, asi como el modo mas adecuado para ensefiar al alumno; pero no
siempre, pero si algunas veces, se valdra de la exposicion para lograr que el
nifio aprenda. (2007, p. 54).

De lo anterior se desprende que la tarea fundamental del docente, como guia, esta en
despertar el interés, estimular al nifio, para que descubra y sienta el interés necesario,
para que observe, olfatee, palpe, el medio que lo rodea, por medio de materiales

educativos y sin duda novedosos para el estudiante.

Son muchos los factores que inciden para que lo materiales educativos cumplan su
funcion dinamizadora de los procesos de ensefianza y de aprendizaje; mas que la

cantidad, es la organizacion de un material, variado, estimulante, visible y novedoso al
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alcance de las manos infantiles, lo que va a determinar su integracion con los demés y

ofrecen nuevas experiencias que invitan a la creatividad.

Se debe agregar que, como maestros y creadores, el método didactico debe adaptarse al
grado de desarrollo infantil, no se debe interrumpir a ningun nifio que se encuentre en
plena creacion para ensefarle la forma “correcta” de sostener un pincel, usar un color o
rellenar un papel. La tarea del profesor es presentar un material apropiado en el
momento en que el nifio estd mas preparado para usarlo. En consecuencia es importante
que el profesor conozca las cualidades del material que se va a usar de modo que se
emplee material para cada modalidad especifica de expresion. No se debe abrumar a los
nifios con demasiados materiales, en la educacion artistica ha de basarse en experiencias
y no estar planificando sobre la base de usar un material tras otro. Al nifio de esta edad
que oscila entre los siete y nueve afios aproximadamente no le preocupa la
representacion de la distancia. Lo que es mas caracteristico en este momento es que se
ha descubierto un concepto de forma, espacio y color, que se convierte en un esquema
por medio de la repeticion. Un material artistico que no facilite la ocasion para
experimentar la destreza la confianza en si mismo no es un buen medio para esta fase de
desarrollo. Desde este punto de vista, los materiales artisticos han de facilitar no solo
variedad en la experiencia si no también profundidad en la expresion; también
interesarse que el nifio obtenga logros de acuerdo con sus necesidades, que se exprese
libremente; se debe dejar en la libertad de actuar de modo espontaneo, con el método
por medio de juegos Yy actividades, pero en esto se debe tener muy en cuenta hasta
donde puede llegar la libertad; como en muchos casos ocurre, puede que con el nifio, al
darle libertad, se llegue al extremo de la indisciplina, por lo que, como docentes, se trata
de lograr que los nifios hagan algo provechoso con sus actividades y su aprendizaje, de

tal manera que no haya necesidad de ponerles limite.

1.3 EXPRESION ARTISTICA

La expresion ayuda en el desenvolvimiento de la personalidad del nifio; asi puede llegar

a manifestar lo que siente, percibe, ve, imagina sobre el entorno que lo rodea; puede
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expresarse libremente, pues su libertad es una condicion humana indispensable; el ser
libre le da la pauta para ser capaz de actuar y juzgar de acuerdo con sus convicciones. El
nifio logra llegar a esto y empezar por descubrir su autenticidad. Todo medio de
expresion ayuda a dar salida a la autenticidad, en el momento en que puede expresarse

libremente.

Por su parte, la expresion y la creatividad son la base sobre la cual se hace la cultura
propia del nifio, donde los espacios, el medio que lo rodean revelan su pensamiento, su
imaginacion, lo que permite, ademas, trabajar en un aula acogedora, con la elaboracién
de unas normas de convivencia que se asuma que todos van a cuidar de su material de

trabajo y, ademas, que hasta lo compartieran.

Esto llega a significar que, en el aula de clase, se organiza un ambiente escolar donde el
docente motiva, origina y estimula un intenso deseo que el nifio se exprese libremente y
que se haga flexible en su aproximacion, tanto a los materiales como al tema, donde lo
artistico se integra a la cultura, local y regional, en sus diversas manifestaciones. La
expresion artistica se apropia de la cultura regional, de su tradicion oral, de su historia,
como los mitos, las leyendas y los elementos del carnaval, como medios de

reconocimiento, de recreacion cultural, que incentivan su expresion artistica.

Ademas, es preciso decir que el juego y la expresion constituyen la base de toda
actividad que el nifio realiza, conformado el medio que lo rodea. La expresion, como
necesidad intima del individuo, comunica su vida interior y utiliza el juego como un

principal mecanismo de descarga.

El juego es la actividad natural de la infancia; desde cuando Friedrich Froebel la
proclamara como piedra angular de su método, la escuela infantil ha puesto

direccionalidad pedagogica al caracter ludico de la actividad de los nifios.

El juego es un proceso que permite a los nifios dominar el mundo que les
rodea, ajustar su comportamiento a las exigencias del mismo, aprender sus
propios limites para ser independientes y progresar en la linea del

pensamiento y laaccion (2001, p. 110).
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El ejemplo mas significativo donde la representacién de la expresion artistica a través
del juego tuvo una fuerte acogida, se vio vivenciado en el desarrollo del ejercicio basico
taller de siluetas “descubrir quién soy yo”, cada nifio dibujo la silueta de su compaiiero,
poniéndolo contra la pared, después cada uno puso su nombre en el propio dibujo y
completo ojos, boca, pelo, etc., de color correspondiente. Descubriendo algunas
caracteristicas distintivas de la propia identidad, reconociendo algunas similitudes y
diferencias fisicas entre si mismo(a) y los(as) demas compafieros(as) valorando la
particularidad propia de los demas A partir del cuerpo como medio de comunicacion;
los estudiantes, en la expresion de sentimientos, promovieron formas de pensar,
emocionar, sentir y asumir el cuerpo. Como podemos darnos cuenta en la figura 6:
Trabajando la expresién de su propia identidad, detectando las capacidades y
habilidades propias de cada uno.

Figura 6: Reconocimiento de siluetas grado 3-1
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De esta manera, el estudiante se relaciond, compartio y se integré con el otro, reconocio
su cuerpo, descubrio la importancia que tiene en el espacio, aceptandose a si mismo y
respetando la expresion corporal de sus compafieros. Comenzaron hacerse preguntas
¢en que nos parecemos a los otros comparieros?, sen qué somos distintos? , enfatizando

que todos somos diferentes y Unicos pero también nos parecemos en algunas cosas.

Buen ejemplo de ello se ve expresado en el testimonio de la estudiante Sara Naspiran

Ledn, que afirma lo siguiente:

En esta actividad, no solo aprendi y jugué, también conoci mucho mas a mis
comparfieros a que todos somos diferentes y tenemos muchas cosas en comun aprendi a

relacionarme con ellos dejar la timidez a un lado.

Esto reafirma la necesidad de que las estrategias didacticas se enmarquen dentro de una
propuesta de juego como medio para la socializacion y el aprendizaje; la seleccion de
materiales didacticos debe hacerse de acuerdo a los propésitos perseguidos a traves de
su utilizacion, a los contenidos a desarrollar y a las estrategias que van a facilitar dicho

aprendizaje.

También es importante mencionar la creatividad como la forma de continuar el impulso
IGdico; no obstante, la ludica y la creatividad se entrelazan, abren nuevos espacios, las
dos marcan la orientacién de nuevos horizontes, en la expresion artistica, esencial y
novedosa , importante en el medio escolar; estableciendo relaciones concretas y vivas
que reaccionan ante el entorno, con unos nifios ansiosos por participar de la fantasia, por
hacer conjeturas sobre problemas y desarrollar formas nuevas de ver el mundo; ademas,
el proceso creador transforma su pensamiento e interpreta diferentes opciones para ser

una persona libre y expresiva.

La creatividad abarca muchos campos; hay un momento cuando despiertan, suefian e
imaginan, con sus propios sentidos; el nifio, al plasmar todo esto en sus dibujos, es
capaz de brillar y volar. Se debe sefialar a nifios que tienen mucha méas habilidad, que
otros, piensan y dan soluciones a problemas, posibilitando llegar a lo creativo. Por esto

el nifio necesita de un apoyo personal para fortalecer su creatividad en el campo del arte,
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para que descubra su forma de crear y disefiar 10s espacios propios de sus pensamientos,
que buscan una esencia perdida a través de los afos, para dar rienda suelta a una

creacion de coloresy plasmarla en una superficie.

Segun Lowenfeld, el término creatividad hace su aparicién en el Diccionario Webster,
en el afo de 1933, lo que ilustra sobre la novedad del vocablo, que se origina en los
términos creativo y crear, términos que si tienen mayor antigliedad. La palabra
creatividad se deriva del latin creare, que significa crear, hacer algo nuevo, algo que
antes no existia (Matussek, p. 11); es decir, es un proceso que consiste en encontrar algo
nuevo, que puede construir o redescubrir lo que ya no ha sido mostrado, organizar los
conocimientos existentes para dar un incremento a dichos conceptos o generar
soluciones nuevas a un problema. Hoy se sabe que, segiin Garcia, “cualquier persona
puede ser considerada creativa si es singular en su campo y si produce novedades”.
(1998, p. 135).

Como resulta evidente en sus obras, en el pensamiento de Garcia, se establece que:
“Esta amplitud de conceptos lleva a considerar creativo a todo el que produce algo
nuevo y que ese término a veces suplanta conceptos como los de eficiencia e
inteligencia” (2004, p. 145).

El nifio creativo presenta curiosidad y apertura hacia el mundo exterior, se preocupa por
conocer y comprender el medio que lo rodea; la tendencia a explorar, expresar

necesidades de sentir y vivir nuevas experiencias emocionales estéticas.

Segun Lowenfeld, capacidad creadora significa flexibilidad de pensamiento o fluidez de
ideas; o puede ser la aptitud de concebir ideas nuevas, de ver nuevas relaciones entre las
cosas. En algunos casos, la capacidad creadora se define como la forma de pensar
diferente a los demas; la capacidad creadora se considera generalmente como un
comportamiento constructivo, productivo, que se manifiesta en la accion, en la
realizacion. No tiene por qué ser un fendmeno Unico en el mundo, pero debe ser

basicamente una contribucion del individuo (2008, p. 65).
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La expresion artistica, como parte esencial del proceso educativo, hace del nifio un ser
humano flexible, creativo en el desarrollo de las habilidades y destrezas artisticas,
cualidades que se han visto subordinadas en el proceso creativo que le permite al nifio
asumirse como ser capaz de apropiarse de lo real mediante el disfrute, que incluye

pensar, sentir y percibir.

Se debe destacar que todo nifio, antes de que se lo viera como un estudiante, debe
considerarselo como un individuo capaz de expresarse y crear, de manera que se lo

reconozca en su existir; al respecto, Dinello afirma que:

Ensayar las multiples vias de expresion creativa es un camino de
reconocimiento de si mismo, es una tentativa de transformar la realidad, es
un ensayo de compresion de sus emociones, es un dialogo del imaginario
con la realidad, es el individuo que debe armonizar sus sensibilidades,
inclusive pudiendo involucrar su responsabilidad moral en cuanto al

ciudadano.

La educacion artistica ha sido principalmente la herramienta de comunicacién entre las
personas, un medio de aprendizaje, una actividad donde los nifios pueden plasmar sus
experiencias; Lowenfeld precisa que: “la expresion artistica es una actividad dindmica y
unificadora, con un gran potencial para la educacion de nuestros hijos. El proceso del
dibujo, de la pintura o de la construccion es un procedimiento complejo por el cual los
nifios agrupan elementos diversos de su experiencia para ser un todo nuevo que tenga
sentido” (2008, p. 20).

Por medio de la expresion artistica, un docente puede concientizarse, valorar y lograr
despertar el interés del estudiante; desarrollar su expresion artistica a través de sus
diferentes competencias y cualidades; de modo que la educacidn artistica es una forma
de lenguaje expresivo con el cual el nifio se siente identificado y manifiesta el deseo de

transmitir su mundo interior a su mundo fisico.
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1.4 NOVEDAD EN EL AULA

La novedad (en otras palabras: innovacion, originalidad, cambio, invencidn,
perfeccionamiento, mejora) es esencial en todo cambio educativo, tanto en el sistema
educativo como en la propia escuela; implica y tiene siempre como referente al
profesor; se la entiende como mejora de colaboracién en la practica docente. Novedad
es hablar de la formacion de actitudes, de destrezas, habitos, de prever y superar
resistencias, de conocer procesos, de afrontar conflictos y crear climas constructivos. A

lo anterior De la Torre menciona lo siguiente:

En el ambito educativo la novedad puede entenderse como un proceso de
gestién de cambios (en ideas, material didéctico, précticas de curriculo)
hasta su consolidacion con miras al crecimiento personal e institucional a
través de una actividad o proyecto la novedad es el proceso para cambiar y
mejorar. (1994, p. 171).

Al realizar esta labor, se esta asumiendo el fendmeno de la introduccién de la novedad
como algo mas alld de considerarlo como estatico o producto replicable; todo lo
contrario, pues supone la novedad como un conjunto articulado de acontecimientos,
actividades diversas, estrategias complejas en las que se dan relaciones dindmicas y
transformadoras, afirmando que la novedad consiste en proporcionar nuevas soluciones
a viejos problemas, mediante estrategias de transformacion o renovacion. Como lo

expresa Cerda:

En estos casos se acostumbra introducir nuevos modos de actuar frente a las
practicas pedagbgicas que se consideran inadecuadas o ineficaces. En este
altimo caso, se producen cambios puntuales en algunas de las variables del
sistema educativo. Existe novedad en la educacion y en el arte y en todas
aquellas actividades donde es posible introducir cambios o realizar
modificaciones, sin necesidad de entrar a modificar sustancialmente el
objeto de esta novedad. (2000, p. 47).
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De lo anterior se puede decir, que debemos apartar el material ya conocido por la
mayoria del profesorado, de uso habitual en la mayoria de las escuelas y las aulas de
clase ya que seria redundante y no aportaria novedades; seria interesante destacar otros
materiales que por su novedad, su poca aplicacion en el aula, resultan atractivos y
sugerentes para los nifios y nifias especialmente el material de desecho que es

extremadamente valido para el trabajo en el area de Educacion Artistica.

Es asi como el material de desecho, bajo este nombre genérico se recogen multitud de
materiales y objetos( cajas de diferentes tamafos, latas , tapas tubos de carton , cd,
periddico, etc.) que el alumnado puede aportar al aula y que debido a su nulo costo y su
facil transformacidn, hacen de un material valiosisimo para trabajar en el area de
Educacion Artistica; dentro del material de desecho se podria hablar de los distintos

objetos que facilmente transformados pueden tener una finalidad expresiva y artistica.

De esta manera uno de los trabajos que se realizo con nuevas ideas y material didéactico,
fue la creacion de “Caracoles de colores” por medio de la utilizacion de tubos de carton,
utilizando temperas para dicha actividad, los nifios procedieron a la combinacion de las
temperas para la obtencion de colores calidos y frios. La novedad en este proceso
artistico, permitié creaciones artisticas donde se denoto claramente la gran capacidad
creadora y novedosa de aprender a conocer, a diferenciar los colores célidos y frios por
medio de esta actividad, que se vio proyectada en dichos trabajos, a continuacion se

tiene algunos ejemplos de la unién entre creatividad y novedad figura 7:

Figura 7: Caracoles
identificando los colores
calidos y frios.
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Asi, cada estudiante identifica los colores calidos y frios que les dio la sensacién de
actividad, alegria, dinamismo de confianza y amistad; se dice que las necesidades son
agentes de motivacion en cada etapa de la vida de cada nifio, pues a medida que va
evolucionando y alcanzando metas, las necesidades pueden ir cambiando, con tal

proposito, el nifio busca los recursos creativos de que dispone.

Ahora bien, la palabra motivacion se deriva del vocablo latino movere, que significa
mover; Cerda la ha definido como: “algo relacionado con la forma en que la conducta se
inicia, se energiza, se sostiene, se dirige, se detiene y con el tipo de reaccion subjetiva
que esta presente cuando realizamos una actividad” (2000, p. 105), No cabe duda del
constante cambio en la sociedad donde existe multiplicidad y continua transformacion
de enfoques; igualmente la inclusion de constantes novedades que obligan al profesor a
estar al dia y adaptarse a estas situaciones nuevas; es decir, a estar en el cambio
(Fernandez, 1992).

Hoy dia es imposible imaginarse, en el ambito de la novedad, actuaciones planificadas
en su totalidad, susceptibles de un desarrollo lineal y fiel en la practica. Méas bien todo
lo contrario. La dificultad de desarrollo practico ha evidenciado a la novedad como
fendmeno de cambio esta sujeta a modificaciones y variaciones producidas por la
influencia de los mediadores que se presenta en dicha practica como lo miramos en el
anterior taller. De ahi que resulte necesario la consideracion de tales mediadores. La
importancia de los agentes de novedad (entre otros el profesor) que participan en su
desarrollo es extraordinaria.

Reparar, pues, en el papel del profesor delante de la novedad es una necesidad
ineludible. No s6lo para poder descubrir los procesos personales de los nifios implicados
en el cambio y poder disefiar las estrategias mas idoneas para que éste sea viable, desde
la dptica de la planificacion, sino también por cuanto la atencion al contexto y los
actores, con sus necesidades, intereses, relaciones, hace necesario acomodar-adaptar y
gestionar el propio proceso  adaptacion-implementacion y  evaluacion.
Consecuentemente, pues, estamos cambiando el protagonismo de la accién, ubicandolo

en el campo de los actores de desarrollo practico de la novedad. Como destaca Torre
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(1994: 171) «el profesor constituye por si s6lo un verdadero subsistema dentro de otros
sistemas como la novedad o la educacion. Su pensamiento sobre la novedad, concepcion
educativa, expectativas, intereses personales y profesionales, sentimientos, entorno
familiar, formacion recibida, aptitudes, resistencia al estrés, etc. conforman un cuadro
complejo como variable de una situacion a otra. La novedad terminara siendo aquello
que los profesores hagan de ella». Al hacer esta tarea estamos asumiendo, como ya
indicamos anteriormente, que el fendmeno de la novedad va mas alla de considerarlo
como algo estatico o producto replicable. Todo lo contrario, supone que la misma es un
conjunto articulado de acontecimientos, actividades diversas, estrategias complejas, en

lafigura 8, en las que se dan relaciones dindmicas y transformadoras.

Figura 8: Orientadora y estudiantes.

Es nuestro deber como orientadores infundir toda la seguridad necesaria haciéndoles
caer en cuenta que tienen un gran potencial como creadores y lo pueden reflejar en sus
trabajos, haciendo que los nifios conozcan que poseen una facultad Gnica de imaginar un
sinnimero de cosas; no hay limites, para nuestra mente nada es imposible; de esta
manera ellos se veran con toda la confianza de experimentar con su instinto imaginativo

latente en su interior.
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Por lo tanto, el papel del profesor, en cuanto a la actitud frente al cambio, existe otro
cuestionamiento valido, a la hora de invitar al docente a la revision de su quehacer y que
corresponde a las necesidades de la sociedad actual, es el relacionado con el cambio en
sus practicas. Por costumbre, el docente sigue llegando al encuentro con los estudiantes
a desarrollar las mismas acciones que, considera, le han sido utiles durante todo el
tiempo de su ejercicio docente. Pensar en cambios de fondo, ocasiona en su actitud
docente una desestabilizacién y genera dudas por la efectividad de lo novedoso.
Encarna para el caso de la novedad de involucrar la educacion artistica en el desarrollo

de la sensibilidad tanto de docentes como de estudiantes.
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2. METODOS DIDACTICOS Y MEDIOS DE EXPRESION

La didactica se preocupa preferiblemente de los métodos, como medios para alcanzar las
metas, el camino para llegar a un fin; ese camino, esa meta se logré al facilitar actividades
didacticas, que consistieron en la forma de escoger, disponer y exponer las materias de la
ensefianza, para ello se necesito recurrir a conocimientos, utiles y recursos, constituidos como

el modo mas adecuado de ensefiar al nifio.

En el caso particular de esta experiencia docente, en las actividades realizadas por los nifios,
se utilizaron materiales reciclables, entre los que se destacan: cajas de diferentes tamafios, CD
no utilizables, periddicos, tubos de carton; como se indica en la figura 9, a su vez, los nifios
aportaron materiales poco costosos, que se transformaron y adquirieron nueva funcién en sus

manos.

Figura 9: Diversidad de material reciclable utilizado por los estudiantes del grado 3-1y 3-2.
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Realizaron la manipulacion de dichos materiales, recuperados de la cotidianidad, los que les
permitieron desarrollar la creatividad, la expresion, la fantasia del qué y para que les serviria
ese tipo de cosas que ya no utilizaban y que incomprensiblemente arrojaban al cesto de la
basura. Al respecto, Bartolomeis afirma que: “Las técnicas, es decir, los modos de usar
materiales e instrumentos estdn sometidas a una enorme variabilidad en relacion con el tipo
de problemas que nos proponemos resolver y con el estilo que se espera de la unificacidn

original de todos los elementos empleados” (1994, p. 19).

De esta forma, los nifios experimentaron con los materiales desarrollando sus habilidades
especificas y comprender mejor el manejo de cada uno de ellos, pues, como Lowerfeld aclara:
“Los materiales artisticos son importantes para el programa de arte, pero desempefian un
papel secundario; el material no es tan importante como la forma en que se usa, dado que los
nifios en cada nivel de desarrollo tienen necesidades y capacidades diferentes para usar los
distintos medios” (2007, p. 181).

Por lo mismo, a partir del trabajo adelantado, se sefiala como ejemplo la actividad de
transformacion de un CD sin uso, en un objeto utilizable, un portalapiz: cuando se esta en el
proceso de elaboracion a partir de un material reciclable, un CD, el ejercicio tenia como
objetivo una via de descubrimiento y desenvolvimiento de potencialidades; como se puede
Observar en la Figura 10, los estudiantes crearon algo util, algo novedoso, resultado de una
fascinante actividad; se desenvolvieron con alegria, y no fue tanto el producto terminado,

como el gesto de expresion.

Figura 10. Nifios elaboran un portalapiz a partir de un CD
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Asi, en este ejercicio, se percibié lo divertido que fue para los estudiantes, quienes al
principio de la clase se preguntaban: ¢;para qué es el CD?; y mencionaban explicitamente:
ieso sirve! pero, al continuar con la actividad, intentaron descubrir de qué se trataba; a partir
de esto, comenzaron a hacer preguntas y a hacer reflexiones en cuanto las horas destinadas a
educacion artistica solo se habian dedicado a realizar otras actividades que no correspondian a
la materia y les parecié muy interesante, asombroso y novedoso el haber transformado el CD

en algo atil y en una actividad divertida.

En el desarrollo de la actividad, los estudiantes se divirtieron, rieron se sintieron identificados
con el ejercicio adelantado y al ser desarrollado en un contexto diferente al aula de clase, se
generd aun mas un ambiente de incertidumbre. Asi, el nifio se siente libre para explorar y
experimentar con diversidad de materiales, sin temor a cometer errores y sin preocuparse de
la calificacién que pueda obtener una vez se concluyera este proyecto concreto, como se lo
aprecia en la Figura 11, pues la intensidad de la implicacion en el logro del objetivo los habia

preparado en lo referente a su desarrollo emocional.

Figura 11. Nifio muestra utilidad del portalépiz.
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Con la utilizacion de estos materiales, se pasé naturalmente de la expresidn espontanea a la
estimulacion de la motricidad, a la diferenciacion de percepciones, a la socializacion de los
comportamientos. Una actividad de expresion, inicialmente simple, a través de la creatividad
con objetos 0 cosas que corresponden a la complejidad de dominios de métodos didacticos
socio-cognitivos, lleva a la elaboracion de formas conceptuales. Al respecto, Dinello sefiala
que: “Las interacciones con los objetos son una via de aprendizaje; el adulto interviene
principalmente a través de variaciones y observaciones sobre el campo pedagdgico; de lo
contrario, sin los objetos mediadores, el adulto infiere sobre el nifio como lo hace

habitualmente en la tradicional forma de la comunicacion docente- estudiante” (2006, p. 22).

Ahora, se acude a este ejemplo, para ilustrar lo mencionado anteriormente, correspondiente a
un taller de elaboracion de un organizador, con material en desuso, en este caso cajas de
fosforos, transformadas, como se puede observar en la Figura 12, donde los nifios, tras una
observacion, orientaciones Yy un claro proceso creativo, lograron hacer propuestas desde lo

artistico, para solventar la solucion desde el propio imaginario.

Figura 12. Estudiantes con un organizador
elaborado con cajas de fésforo.
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En este taller se mostro la gran cantidad de emociones y sensaciones de los estudiantes,
pues asumieron su actividad con gran responsabilidad por sus propios materiales, para
transformarlos en un objeto colorido de alguna utilidad, como se indica en la Figura 13,

que permitid dejar atras algunos otros materiales tradicionales.

Figura 13. Organizador, elaborado con material reciclado,
“cajas de fosforo”.
Ahora bien, esta actividad despertd curiosidad, imaginacién y ante todo creatividad; se
convirtié en una fuente de inspiracion permanente. El aprendiz, de manera pertinente, logro
compenetrarse profundamente con la actividad al crear algo novedoso, al mismo tiempo que
aprendia con ello a ser mas respetuoso con la naturaleza, mas cuidadoso con el medio
ambiente, con la vida. De este modo, también se concientizaron porque, antes de comenzar la
actividad, observaron un video sobre cémo se elabora el papel, de donde proviene; los nifios
no tenian idea de esto; asi, respetaron la variedad, la diversidad, aprendiendo a estimar las
producciones propias Yy las ajenas, y reconocieron que todos y cada uno podian expresarse de

diferentes maneras.

El uso de medios audiovisuales suelen colaborara para deshacer la rutina que se vive en el
aula de clases, asi como también acaba con el ambiente pasivo y aburrido evidente en el aula;
por lo contrario lo convierte en un espacio de fantasia, ademas resulta mas divertido aprender

mirando y escuchando.

Se ha tenido una gran aceptacion entre los nifios y nifias la utilizacion del video como del

audio, como se identifica en la figura en contraste cuando estamos trabajando se deja
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escuchar sonidos relajantes y acusticos permitiendo que se dediquen a sus trabajos con mas

entusiasmo aportan a la motivacion y a la creatividad.

Al respecto, Lowenfeld sefiala que: “Los nifios no necesitan ser habilosos para ser creativos,
pero, en cualquier forma de creacion, hay grados de libertad emocional: libertad para explorar
y experimentar y libertad para implicarse. Esto es tan cierto en el uso del tema como el uso de

los materiales artisticos con medios audiovisuales” (2007, p. 91).

Asi, los nifios de la Institucién Educativa Municipal «Libertad», Sede IlI, Julidn Bucheli, en
sus actividades tuvieron un permanente estimulo para el desenvolvimiento de la personalidad,
de un proceso individual, connotado por un contexto sociocultural y una experiencia concreta
significativa; un nifio llego a ser capaz de comprender y de realizar o, mas bien, plasmar lo

que mas le gustaba y le llamaba la atencion para transformar su realidad.

Segun esto, cuando se experimenta con materiales, se pone en funcionamiento habilidades
relacionadas con procedimientos que se acompafian con descubrimientos personales. Asi, los
nifos ejercieron su derecho a explorar por si mismos, para crear nuevas formas con los
diversos materiales; el estudiante entré en contacto con el medio que lo rodeaba, a partir de la
observacion para descubrir qué cosa mas seria Util y necesaria para transformarla en algo

novedoso.

Buen ejemplo de ello fue el ejercicio denominado “Transformo mi tubo en un lindo animal ”,
que consistid en la elaboracion de un personaje animado, como, por ejemplo, un pingdino, un
conejo, un dinosaurio, etc., donde la libertad expresiva le permitié al estudiante pintar
libremente en el tubo de cartdn, como se muestra en la Figura 14, sin ser dirigido ni
interrogado respecto a sus dibujos, al lugar y espacio donde desarrollaria el taller asi como la

posicién de sus compafieros de trabajoy sus diferentes formas de pintar.
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Figura 14: Transformo mi tubo en un indo animal creativo.

Este trabajo resulto enriquecedor para el nifio, pues se sintié tranquilo y pleno para expresarse
en la forma que queria y como queria; manifesto su gusto frente a trabajos de libre expresion,
que permitieron la integracién y el sano juicio de tomar decisiones propias en un grupo de
trabajo. En el momento de crear animales en un tubo de carton, los nifios principalmente,
decidieron transformar el cartdn en carros, cémo podemos darnos cuenta en la Figura 15; este
fue uno de los temas que mas les gustd a ellos, pues les apasionan los carros de velocidad, los

aviones, dibujarlos, crearlos, pintarlos.

Figura 15. Un avién, un carroy
vagones, elaborados con tubos de
carton reciclables.
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Respecto a la experiencia en dicho taller, a partir Lowenfeld, se establece que: “Los
materiales tienen que estar listos para su uso inmediato una vez que el nifio esté
preparado para ellos. En ocasiones en que la presencia del material pudiera ser una
distraccidn, se puede reunir a los alumnos en un circulo en una zona distinta del aula

para una discusion previa” (p. 182).

Después de todo lo expuesto, se considera que las propuestas didacticas deben ser lo
suficientemente comprendidas para no limitar a los nifios exclusivamente al conocimiento de

latécnica, paralo cual es necesaria una adecuada formacion del docente.
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3. EXPRESION ARTISTICA

La expresion se manifiesta con las emociones, los sentimientos, los pensamientos, las
percepciones, las imaginaciones, donde los nifios son los protagonistas; ademas, lo
plasman a traves de la educacion artistica, donde el valor de la representacion esté en la
intensidad de la expresion para dar a conocer sus habilidades, sus destrezas.
Esencialmente, este proceso se basa en plasmar, objetos, personajes, cosas del medio

que los rodea.

En la expresion artistica, es muy importante el ambiente del aula, las técnicas utilizadas;
en esta experiencia docente, se estimulo al nifio y se mejord la conciencia de su
creatividad y destreza, con las actividades, los materiales y la forma como reacciona

ante ellos.

De lo anterior, se realizaron actividades orientadas a la apropiacién del sentido del
color, de la forma, del equilibrio, de la expresion y, sobre todo, la imaginacion, la
creatividad, la inventiva, etc. También, aprendieron a reconocer el proceso creativo y la
expresion artistica como medio para estimular el aprendizaje y una oportunidad para

aprender a través de sus propias experiencias.

Del mismo modo, en el proceso creativo, cabe resaltar el ambiente generado en el aula y
que, apoyado o asesorado por el docente, permitié desarrollar en el estudiante un
pensamiento para el encuentro y descubrimiento de sus intereses. En el ambito
institucional, es primordial que el docente haga de la creatividad un espacio donde
prime la fraternidad en la ensefianza y el aprendizaje. Al respecto Rodriguez define

cuatro climas en el aula de clase:

Podemos tomar el pensamiento creativo como la expresion primera y mas visible de la

creatividad en el aula escolar. En el maestro estd la posibilidad de crear climas
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humanos tales que hagan florecer las buenas relaciones, no solo del estudiante al
profesor, sino también las relaciones abiertas, enriquecedoras, de los estudiantes entre

si, en intensa dindmica grupal. En dicho clima psicoldgico sobresalen cuatro aspectos:

1. Un clima democratico, que haga emerger los intereses y propicie la expresion y la
participacion de todos, sacando de su sopor a los que dormitan. Esto lo logra el maestro

que pro-pone, y no el que impone, pero también el que es apatico y rutinario.

2. Un clima humanista, de mutua aceptacion, de calor humano tal que todos se
relacionen entre si como personas, y que se atrevan a ser ellos mismos, sin necesidad de
ponerse mascaras ante el grupo. El buen grupo escolar es una genuina comunidad de

aprendizaje.

3. Un clima de accion, en el aula del maestro creativo hay mucho trabajo en grupo,
porque todos sus comportamientos manifiestan mucha fe en el grupo; y tal fe es el mas

eficaz energético.

4. Un clima de invencion y de riesgo, Se ve y se palpa el deseo de la aventura y de la
novedad, el gusto por lo desconocido; se da cordial bienvenida a la originalidad y se

respeta el no conformismo inteligente.

De lo anterior, se puede afirmar que, como fruto de su intensa observacion y de su
actitud de compromiso, en todo momento el docente distinguio entre la fuerza actual del
grupo y su fuerza potencial, logrando la motivacién de sus estudiantes desde la distancia
percibida y concientizada en la observacion de sus educandos, como una valoracion que
permitié conocer mas al grupo y orientarlo de manera que comprendan con gusto lo que
estaban aprendiendo. De acuerdo a la anterior reflexion, es oportuno mencionar lo que

expone la Doctora Mitjans cuando afirma:

En sintesis, la creatividad es un proceso de descubrimiento o produccion de algo nuevo
que cumple exigencias de una determinante situacion social, proceso que ademas tiene
un caracter personoldgico. Ademas, se habla del descubrimiento y no Unicamente de la
produccion para enfatizar un aspecto que consideramos de suma importancia; la

posibilidad que tiene el sujeto no solo de solucionar creativamente una dificultad ya
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dada, sino de encontrar un problema quizds alli donde otros no lo vean, lo que

constituye una importante expresion de su potencial creativo.

Por ello, en muchos momentos del quehacer diario, mas que en términos de creatividad
(concepto abstracto y general), el maestro debe pensar en términos de creacion, siendo
lo concreto en el aqui y el ahora. Y no se estrecha con la mira y el propoésito de resolver
problemas, sino que orienta a sus alumnos a descubrir problemas, ya que descubrirlos
puede ser tan importante como el resolverlos: la historia de los grandes creadores en el
mundo ensefia que muchos fueron descubridores geniales de problemas, antes que

solucionadores geniales.

Un ejemplo claro se vio expresado en el taller, donde experimentaron los colores con
papel celofan, en la actividad “Vamos a hacer colores”. Utilizaron diferentes papeles de
colores, con celofan, para descubrir los distintos colores que pueden aparecer al colocar

un papel celofan encima de otro, como se observa en la Figura 16.

Figura 16. Taller “Vamos hacer colores”, utilizando el
papel celofan.

Experimentaron por medio del papel celofan la obtencién de la escala cromética de los
colores primarios, secundarios y terciarios; ademas, el trabajo permitié al estudiante

descubrir nuevas formas de aprendizaje como se muestra en la figura 17:
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Figura 17.Escala cromética de colores primarios,
secundarios Yy terciarios a través del papel celofan.

Este Taller resulté de mucho interés, porque los estudiantes experimentaron otro medio
de crear colores; cada uno descubrid lo interesante que era encontrar un color por medio
de un papel, ya que, en este caso, algunos de los estudiantes tuvieron la curiosidad de
preguntar qué clase de papel era y comenzaron a plantear varias preguntas; el Taller fue
muy divertido y sirvio para que reforzaran mas su conocimiento acerca de los colores
secundarios y terciarios. De tal manera que el color es uno de los principales atributos
de la pintura. Como se muestra en la Figura 18, se puede observar cdmo la estudiante, a
través del color y el uso del circulo cromatico, facilita la comprension del origen de los
colores; el color, para el nifio, es otro medio mas de experimentacion, que le permitio
expresarse libremente y asi obtuvo su propio sentido de la armonia cromatica. Pino
enfatiza en que: “El color es uno de los medios de mayores posibilidades expresivas.
Existen para el estudio del color aspectos definidos y exactos, cuyo conocimiento
permite, a quienes los domina, desarrollar su sensibilidad para apreciar el arte,
expresarse plasticamente por medio de armonias cromaticas e incorporarlos a otros

aspectos de su vida diaria” (2005, p. 5).

53



Figura 18. H uso del circulo croméatico

De esta forma el color permitio al nifio percibir su entorno a traves de sus 0jos Yy esa
experiencia visual lo llevo a descubrir las relaciones entre color y objeto; los colores
usados habitualmente no eran algo casual y por ello se repetia la misma gama para las
mismas cosas. El establecimiento de un todo definido para un objeto y su constante
repeticion revelan en forma directa el desarrollo progresivo del proceso intelectual del

nifio.

Debido a que, en el Area de educacion artistica con el color , se afianzaron, también, las
experiencias visuales, la percepcion de la forma, el tamafio, el movimiento, todo esto
incluido en un mundo en el que al nifio lo rodean las imagenes, 1o que forma parte
fundamental de su mundo infantil, asi se le abren las puertas a la expresion artistica, a la
sensibilidad, a las aptitudes, a la sonrisa, a la alegria que provoca la creacion, de tal

manera que pudiera descubrir, preguntar, transformar y modificar su ambiente, su
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entorno. A lo anterior, Vigotsky menciona: “Es precisamente la actividad creadora del
hombre la que hace de el un ser proyectado hacia el futuro, un ser que se constituye para

crear y que modifica su presente” (1996, p. 23).

Por esto, la creatividad es el ejemplo mas significativo donde la expresion, una forma de
manifestar la imaginacion, se vio vivenciada en el Taller de libre expresion y la
manipulacion de las temperas, para tratar de desarrollar la sensibilidad respecto al
entorno; para ello se empezo por la forma mas simple de la expresion plastica: el dibujo,
para lo cual solamente se procedi6 a observar el entorno y dibujar libremente: un
paisaje, un animal, un edificio, una persona; se debia recordar lo importante de dibujar
algo propio y Unico sin copiar; sino que se fueran adquiriendo las destrezas y la soltura

en el manejo del lapiz, como se puede observar en la Figura 19:

Figura 19. Apropiarse de las destrezas y la
soltura en el manejo del lapiz y las
témperas.

Se le facilit6 al nifio que percibiera, que experimentara, que creara para que manifestara
sus vivencias; la formadora tratd de incluir y fomentar experiencias de entretenimiento
sensorial, emotivas, imaginativas. Toda experiencia artistica se percibe primeramente a
través de los sentidos, como muestra la Figura 20. De ahi que se debe ayudar a
desarrollar esa sensibilidad desde la primera infancia, para las cosas que los nifios ven,

tocan, oyen o sienten con sus propios Cuerpos.
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Figura 20. Experiencia artistica que se percibe primeramente a trawés de los sentidos

En las actividades realizadas, ellos reelaboraron en forma creativa experiencias vividas,
las combinaron y crearon nuevas realidades, segin sus necesidades, sus experiencias y
sus emociones. A esto Vigotsky dice: “Toda actividad imaginativa tiene siempre larga
historia entre si. Lo que llamamos creacidn no suele ser mas que un catastréfico parto

consecuencia de una larga gestacion”. (1996, p. 31).

Por esta razon, el pensamiento en los nifios fue de caracter perceptivo, ya que se los
llevo a que pensaran con imagenes, construidas por percepciones de tipo sensorial; por
eso es tan importante educar a los sentidos, pues su desarrollo depende de la base
intelectual. La educacion de los sentidos permite que el individuo experimente
sensaciones y percepciones adecuadas, elabore ideas y conceptos también apropiados.

Para ello, se aprecia en la Figura 21, se adelanto la actividad de DActilopintura, en la
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que el nifio, al pintar con los dedos y las manos, desarrollé una actividad que le encanta,
porque pudo dar rienda suelta a su imaginacion, a su energia, a su creatividad... fue una
actividad divertida y, con el material y el contexto apropiado, s6lo se dio un verdadero

disfrute del momento.

Figura 21. Taller de “DAactilopintura” Vuelos imaginarios.

Esta fue una actividad que encant6 a los estudiantes, porque le dieron rienda suelta a su
imaginacion, a su creatividad; fue una clase muy divertida, con las témperas, obtuvieron
los colores calidos y frios y experimentaron la libertad que tenian de pintar con los

dedos.

Los nifios sintieron las cosquillas y la textura de la pintura en sus manos; se los ayudé a
sentir la emocion que produce un color; vivenciaron su calor, su temperatura, que los
llevo a descubrir que el amarillo es calido, igualmente el azul como color frio; se los

estimulo a que adelantaran este proceso, que llevd a la creacion.
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Ante todo, la educacion tactil, y la de todos los sentidos, tiene cabida con una buena

calificacion, en la actual corriente pedagégica de “educacion por medio del arte”.

Lo méas importante fue haberlos estimulado en el uso sensible de sus ojos, de sus oidos,
de sus dedos y de todo su cuerpo, lo que sirvidé para enriquecer el caudal de sus
experiencias, aspecto que puede redundar en un potenciamiento de su expresion

artistica.
A partir de esto, Charry menciona:

La participacion de padres y maestros en las actividades creadoras de los
nifios tiene un significado importante. Es una oportunidad que permite
conocer como son los pequefios, pues en el trabajo creador es donde
manifiestan de manera mas espontanea sus reacciones. Durante el proceso
creativo el nifio se concentra en lo que produce, poniéndose en el lugar de
lo que hace; esta concentracion produce la atmdsfera espontanea en la que el

nifio se revelasin las restricciones y los controles corrientes (1998, p. 12).
Asi, se puede destacar una estrecha participacion de cada nifio en las actividades que se
realizaron, como se observa en los siguientes trabajos, en la Figura 22, que permitieron

propiciar el establecimiento de una atmoésfera, donde se encuentra un prop6sito y un

significado a la tarea que se habia desarrollado.

Figura 22. Dactilopintura de animales
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En este orden de ideas Zapata dice: “En la vida que nos rodea, cada dia existen las
premisas necesarias para crear y todo lo que excede del marco de la rutina, encerrando
siquiera una minima particula de novedad, tiene su origen en el proceso creador del ser
humano” (2009, p. 55).

El nifio pinta las cosas que son importantes para él e incluye alli las relaciones que
establece con ellas; a medida que crece, estas relaciones cambian. Los nifios, en este
caso, desarrollaron equilibradamente todas las actividades, supieron utilizar su
capacidad de pensar, de sentir y de percibir que deben gozar con libertad e
independencia el descubrimiento y la exploracion del mundo circundante y sentir que

son felices, sin abrigar temores.
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4. EDUCACION ARTISTICA Y NOVEDAD

Seria adecuado hablar de educacidn artistica, una educacién que permita disfrutar del
arte, del placer de contemplar, de recrearse con vivencias personales, pero también de
disfrutar; en la Institucion Educativa Municipal «Libertad», Sede 1, Julian Bucheli, uno
de los sectores un poco descuidados ha sido indudablemente el relativo a la educacion
eartistica, pues solo la practicaban si quedaba tiempo, si habia recursos y si habia algin

profesor que voluntariamente quisiera enfrentarla en su accionar.

Por lo tanto, en este caso, en la educacion artistica se buscd tener puentes para su
complementacion y conciliacion, la sensibilizacion de la inteligencia, la emocion en la

razon. A este respecto, Zapata ha expresado que:

La educacion artistica ha surgido precisamente de la renovacién mental del
hombre contemporaneo. Continuamente, entonces, se transforma conforme
se va cambiando la manera de entendernos como educadores. Al igual que
los adultos, nuestros nifios de hoy son distintos de aquellos que concibieron
una tierra plana, sin embargo, siguen siendo los mismos que forjan dia a dia
el futuro inmerso en una sociedad transformada multidiversa y convulsa
(2009, p. 237).

Por ello, en la institucion fue decisiva la sensibilizacion del nifio y la exploracién de sus
posibilidades de creacion artistica; al enriquecerla, se reconocio la importancia del saber
artistico que la complemente, con todo tipo de actividades, sin una orientacion de base;
este primer paso permitié estructurar el saber de forma concreta; lo divertido es que, en

el instante de la motivacidn, la expresion en él fue mas que todo la sensibilizacion, sin
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restarle importancia al conocimiento artistico, y asi se pudo vincular el arte a la vida del

nifio, con una actitud perceptivay renovada frente a si mismo y al mundo que lo rodea.

De esta manera, la educacién artistica como tal es un proceso constante, que requiere de
todo el esfuerzo social, especialmente del educador; por esta razén, no se ha resistido el
deseo de transcribir aqui la acertada definicion que Zapata ha formulado, cuando sefiala

que:

El docente, los padres y la escuela son parte vital de esa construccion
personal, ofreciéndole alternativas y posibilidades que le permitan elegir,
alimentar su conocimiento artistico, técnico y conceptual complejizandolo
de acuerdo a su desarrollo y a medida que crece de forma tal que, guiado por
el maestro, pueda resolver sus propias dudas y comprender Su proceso
integrandose a ello naturalmente sin esfuerzo y sin frustraciones (2009, p.
241).

El educador es el principal gestor de los cambios de la institucién; con la educacién
artistica, ademas, el nifio logro dejar atrds sus pulsiones agresivas y frustraciones,
observadas en el transcurso de las clases; asi, desfogd sus impulsos en el papel, de este
modo la educacion artistica permitid dirigir la expresion y la sensibilidad hacia el
control del desborde emocional; la labor, en este caso, consistié precisamente en brindar
alternativas didacticas donde el nifio expresara su sensibilidad a través de la educacion

artistica, espacios vitales e importantes en una sociedad.

Los docentes deben prepararse para comprender la profundidad del arte infantil, para
optimizar, en este caso particular, la calidad de esta Institucion Educativa; como dijo
Saturnino de la Torre: “Innovar, formar e investigar son tres momentos en un mismo

proceso hacia el cambio y la calidad sostenida™ (1999, p. 4).

Por esto, se hizo necesaria la busqueda de métodos didacticos, que tomaran en
consideracion los principios de: creatividad, calidad, competencia y colaboracion.
Formar hoy no es tanto instruir en contenidos culturales, cuanto preparar para el cambio

en las cuatro dimensiones basicas del ser humano: conocimientos, sentimientos y
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actitudes, habilidades y voluntad o empefio en la realizacion de tareas. Es una accion de
colaboracién donde la incorporacion de métodos didacticos y de la creatividad fueron el

motivo de reflexion y palanca de cambio.

La introduccion de la novedad se entiende como mejora de colaboracion en la practica
docente. Hablar de novedad es hablar de formacion en actitudes, en destrezas y habitos,
en prever y superar resistencias, en conocer procesos, afrontar conflictos y crear climas

constructivos.

Para ilustrar este aspecto, en la actividad realizada por los nifios, la observacion de una
obra de arte de un pintor narifiense, Manuel Estrada Delgado, a partir de la exploracion
y conocimiento de esta obra, la representaron tal como la observaron y recrearon la
figura de Manuel Estrada, visto desde diferentes puntos de vista, como se puede

observar en los siguientes dibujos, en la Figura 23:

Figura 23. Observacion de una obra de arte de un
pintor narifiense, Manuel Estrada Delgado, a partir de
la exploracion y su conocimiento.
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Se estimul6 a los estudiantes para que observaran la obra de arte, exploraran las formas
del cuerpo humano; se expresaron graficamente, recreando la forma de arte desde dos
perfiles; representaron la figura humana por medio de la observacién respecto al género,
la proporciony la variedad de posiciones. Una vez representado el autor y el titulo de la
pintura, se procedio a la observacion orientada, mediante preguntas tales como: ¢qué
vemos en la obra?, ;qué esta haciendo el personaje?, ;se parece a un superhéroe o a un
payaso, 0 a un musico, o dos cosas a la vez?, ;como es la forma del objeto que tiene en
su mano?, ;saben como se llama?, ;donde esta posando: en la calle o en el interior de
una casa? ;Qué hay detrds de él?, ;son capaces de imaginarlo de perfil?, ;cémo se
veria?; para dar respuesta a estos interrogantes, se dividio una hoja tamafio carta en dos
partes: en la primera representaron la obra tal como la veian, y en la segunda la

recrearon, imaginado la figura de “mi retrato”, visto de perfil.

La experiencia fue novedosa para estos nifios, puesto que no habian tenido muchas
oportunidades de observar obras de arte; al mismo tiempo, fue productiva debido a los
pequefios descubrimientos que ellos mismos fueron realizando dentro de la obra v,
sobre todo, al percibir su propio cuerpo y al imaginarse la parte de perfil de la figura; si
bien les costd un poco representarla, de a poco lograron construirla. También
consiguieron asimilar la diferencia entre figura y fondo, puesto que lograron apreciar los

detalles del muro de atras de la figura, en la pintura de Manuel Estrada.

Por lo anterior se percibe que la novedad fue esencial, en este caso, para introducir el
cambio en la Institucion Educativa Municipal «Libertad», Sede Il, Julian Bucheli, que
implico y tuvo siempre como referente a la docente. De hecho, la inclusion de alguna
novedad exige la consideracion de una dimensién personal o biogréafica, por cuanto la

generacién de una préctica depende de un agente de cambio.

Ahora bien, hoy en dia es imposible imaginarse, en el ambito de la labor novedosa, un
conjunto de actuaciones planificadas en su totalidad, susceptibles de un desarrollo lineal
y fiel en la practica. Mas bien, lo contrario; la dificultad de desarrollo practico ha
evidenciado que la presencia de novedad, como fendmeno de cambio, se sujeta a

modificaciones y variaciones producidas por la influencia de los mediadores, que se
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incluyen en dicha practica, de ahi que resulte necesaria la consideracion de tales

mediadores.

La importancia de los agentes de novedad que participan en su desarrollo es
extraordinaria; en el ultimo proyecto, animales en papel maché, cada estudiante eligio
un animal y se hizo una busqueda de fotografias e informacidon sobre el habitat; de esta
manera, los estudiantes fueron descubriendo caracteristicas de cada uno de los animales,
logrando sus rasgos fisicos, el espacio fisico y tonos de colores; estas son algunas
imagenes tomadas a lo largo de la actividad, en la Figura 24, para despertarles la

imaginacion y la creatividad con actividades novedosas.

Figura 24. Animalitos en papel periédico con articulos
reciclables.

En este taller, los nifios tenian preconceptos y puedieron aprender sobre el reciclaje y el
arte mediante la creacion de esculturas con materiales reciclables. Los educadores y los
padres pueden derivar una leccion sobre el reciclaje, con una mision para recoger

objetos que se pueden utilizar para crear una escultura. Cajas, tapas de botellas, bolsas
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de pléstico, tubos de papel higiénico, periddicos, pueden ser recicladas para crear

esculturas de arte, interesantes y novedosas, como se puede apreciar en la Figura 25:

Figura 25. Una misién para recoger obietos aue se pueden utilizar para crear una
escultura.

En los trabajos realizados por los nifios, se debe comprender que cada obra infantil es
diferente y que el nifio también lo es, y cada nifio vive un particular proceso de
desarrollo artistico, aunque aqui bien vale la pena citar lo que dice Zapata: “El proceso
de ensefianza aprendizaje en la institucion no es solo para los nifios; el docente también
aprende y el nifio también ensefia; debemos entenderlo como un ser capaz de pensar,

expresar, transformar, elegir y crear” (2009, p. 241).

Por lo tanto, reparar, pues, en el papel del profesor, ante la introduccién de la novedad,
fue un aspecto ineludible, no s6lo para poder descubrir los procesos personales
implicados en el cambio, sino porque se pudieron disefiar propuestas didacticas
novedosas para que fuese viable, desde la dptica de la planificacion y sus necesidades,
intereses, relaciones, lo que hizo necesario acomodar-adaptar y gestionar el propio

proceso de manera peculiar, en sus fases de difusion y adopcion.
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5. CONCLUSIONES

Después de haber experimentado, aprendido e incorporado de a poco el lenguaje
plastico a través de las diferentes propuestas planteadas, los nifios tuvieron la
posibilidad de crear con mayor autonomia, lo que implico poner en juego los conceptos,

los procedimientos y las técnicas al servicio de su creacion.

Si se tiene en cuenta el camino recorrido, las actividades planteadas desde la docencia a
través de meétodos didacticos que facilitaron la ampliacién y enriquecieron los
conocimientos que los nifios fueron adquiriendo durante la practica para incentivar la
expresion artistica y la vision novedosa , permitiendo ejercitar la autonomia, la
confianza en sus propias posibilidades y también en las de sus compafieros, fue asi
como ejercitaron el intercambio de ideas, la aceptacidn de las opiniones de los demas, la

ayuda y la colaboraciénen la resolucion de cada uno de los desafios planteados.

De esta manera, los conocimientos adquiridos no quedaron solamente en habilidades
técnicas, sino que se convirtieron en instrumentos necesarios en el momento de la

creacion.

Cada una de las actividades planteadas y desarrolladas durante este proceso fueron
desafios para el docente y para los nifios, al poner en marcha el proceso creativo,

novedoso Y de libre expresion.

Al finalizar este tipo de actividades, fue muy importante que los nifios comunicaran la
importancia de la expresion artistica, resultado de sus experiencias y exploraciones, de
su intercambio de ideas, con la observacion de que cada uno de los trabajos no es un
simple compartir ni un cierre, sino, en cada caso, les permitieron aprender a observar, a

valorar alos otros, a aceptar sus diferencias y enriquecerse con ellas.

Por lo tanto, se puede afirmar una conviccion respecto a que la creacion es un agente de
salud. Al crear, los nifios dieron respuestas a nuevas a situaciones, algunas conocidas,
otras no tanto, llevandolos a indagar en la realidad y en sus propias capacidades, en

cuanto a despertar y a tratar de desarrollar su aptitud creativa, llevandolos a constatar
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que la creacion en el campo de las artes visuales no consiste solo en desarrollar bien una

técnica, sino en poder expresarse a través de este lenguaje.

El proceso también permitid reconocer al nifio como depositario de determinado
mecanismo mental; en algunas ocasiones, se le propuso una solucion de apertura que lo
hiciera pensar y experimentar a través de varios caminos, en el desarrollo de sus
actividades. Asi, se trabajo y fue de suma importancia que los nifios conocieran qué
tienen que hacer, con unas orientaciones claras y haciendo que se sintieran seguros de

sus propias posibilidades, a partir de los conocimientos adquiridos previamente.

Finalmente, se dedujo desde la expresion artistica la novedad los lenguajes expresivos,
en general, permitieron fomentar experiencias ludicas, sensoriales e imaginativas para
lograr una competencia que le permitiera al nifio desplegar su capacidad de idear y
construir nuevas realidades. Si hay proceso creativo hay verdadero aprendizaje, pues

ambos procesos van de la mano.

Después de todo lo vivido y expuesto, ha sido muy importante conocer que la educacién
artistica transciende la cotidianidad del aula para alcanzar y proponer nuevas formas de
pensar en este momento juega un papel importante la novedad, esencial en todo cambio

educativo que implica y tiene como referente al profesor.
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6. RECOMENDACIONES

Una vez concluido este trabajo, se considera importante sefialar, la importancia de
establecer de manera formal, espacios y se incluyeran métodos didacticos que permitan
enfrentar y desarrollar una educacién artistica que se preocupe por su libre expresion,

desde sus &mbitos personales, su relacion con el otro y su forma de apreciar el mundo.

De igual forma, es necesario trabajar en el desarrollo de aprendizajes significativos, que
le permitan al estudiante observar, analizar, planear y crear, respecto a temas de su
interés, de su diario vivir, de su entorno educativo, de su entorno social y de su mundo,
no Gnicamente desde un ambito artistico, sino también en todas las &reas del
conocimiento. Un ejemplo de ello, en esta investigacion, fue el proceso creativo que
permitio al estudiante Ilevar un orden légico y fundamentado en el desarrollo de sus
trabajos.

Es necesario reconocer la expresion artistica, a través de sus diferentes experiencias, ya
que fortalece en los estudiantes aptitudes artisticas que los lleva a imaginar, a crear,
permitiéndoles reflexionar y expresar aquellas situaciones que consideran importantes,
por ello es preciso insistir sobre la necesidad en las diferentes instituciones y horarios
concretos para el area de educacion artistica, en igualdad con las demas areas del
conocimiento, y laasignacion de un docente titulado en esta area.

Si bien el trabajo de investigacion se fundamentd tedricamente en la didactica, la
expresion artistica y la novedad, es importante fomentar disciplina en algunos
estudiantes para llevarlos a ser conscientes y a respetar un aprendizaje responsable,

puntual y comprometido con su crecimiento humano y académico.
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Anexos

PLAN DE ACTIVIDAD #1

Fecha: 8 de marzo y 14 de marzo

Tema: ;Cémo seria nuestro mundo sin colores?
Actividad: estd compuesto por cinco puntos:

1. ¢(Como podemos conseguir por nuestra cuenta todos los colores que fueran
posible con solo el rojo, amarillo y azul?
2. ¢Sabemos cual es el significado de nuestros colores?
Para averiguarlo lo primero que haremos es un listado con los colores que nos gustan y
los colores que no. y a continuacion, nombraremos sentimientos que nos provoquen

esos colores?

3. Vamos a buscar objetos a nuestro alrededor que nos guste mucho, o que nos
Ilamen la atencion por el color que tienen.

Cuando ya los tengamos vamos a hacer grupos con ellos: los podemos agrupar segin su

color, y asi podemos ver si podremos ver si se parecen o si por el contrario son muy

distintos.

4. Ahora vamos a observas mas alla y vamos a buscar los colores en cosas que
ahora vamos a observar mas alla y vamos a buscar los colores en las cosas que
nos da la naturaleza.

¢Podemos buscar entre las frutas y los animales?
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5. Después de haber trabajado tanto con los colores seguro que tiene ganas de
plasmarlos en un dibujo.

¢Por qué no hacemos un dibujo?

A realizar el trabajo con su imaginacién, seguro que serd mas bonito.

Objetivos:

e Descubrir como a través de los colores el nifio descubre naturalmente que existe
una relacion entre color y objeto para que descubran que mezclar colores es una

experiencia estimulante.

Grados: 3-1y 3-2

Descripcion de la actividad:

1. Blanco:

El blanco se asocia a la luz, la bondad, la inocencia, la pureza Se le considera el
color de la perfeccion.

El blanco significa seguridad, pureza y limpieza. A diferencia del negro, el blanco
por lo general tiene una connotacion positiva.

El blanco se le asocia con hospitales, médicos Yy esterilidad. Puede usarse por tanto
para sugerir para anunciar productos médicos o que estén directamente relacionados

con la salud.

El naranja combina la energia del rojo con la felicidad del amarillo. Se le asocia a la
alegria, el sol brillante y el tropico.

Representa el entusiasmo, la felicidad, la atraccion, la creatividad, la determinacion,
el éxito, el animo.

Es un color muy caliente, por lo que produce sensacién de calor. Sin embargo, el

naranja no es un color agresivo como el rojo.
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El color rojo es el del fuego y el de la sangre, por lo que se le asocia al peligro, la
guerra, laenergia, la fortaleza.

El rosa evoca romance, amor y amistad. Representa cualidades femeninas y
pasividad.

El rojo oscuro evoca energia, vigor, furia, fuerza de voluntad, colera, ira, malicia,
valor, capacidad de liderazgo. En otro sentido, también representa afioranza.

El pdrpura aporta la estabilidad del azul y la energia del rojo.

Se asocia a la realeza y simboliza poder, nobleza, lujo y ambicion. Sugiere riqueza y
extravagancia.

El color pdrpura también estd asociado con la sabiduria, la creatividad, la
independencia, la dignidad.

El purpura claro produce sentimientos nostalgicos y romanticos.

El azul es el color del cielo y del mar, por lo que se suele asociar con la estabilidad y
la profundidad.

Representa la lealtad, la confianza, la sabiduria, la inteligencia, la fe, la verdad y el
cielo eterno.

El verde es el color de la naturaleza por excelencia. Representa armonia,
crecimiento, exuberancia, fertilidad y frescura.

Tiene una fuerte relacion a nivel emocional con la seguridad. Por eso en
contraposicion al rojo (connotacion de peligro), se utiliza en el sentido de "via libre"
en sefalizacion.

El negro representa el poder, la elegancia, la formalidad, la muerte y el misterio.

Es el color mas enigmatico y se asocia al miedo y a lo desconocido (“el futuro se
presenta muy negro”, "agujeros negros"...).

El negro representa también autoridad, fortaleza, intransigencia. También se asocia

al prestigio y la seriedad.
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PLAN DE ACTIVIDAD# 2
Fecha: 21Y 22 DE FEBRERO 2011

Tema: colores primarios

Actividad: Iniciar con el concepto y conocimiento de los colores primarios. De qué
color son los sentimientos y participar en el tema. Recordar con una actividad de audio,
una cancion instructiva. También se les leerd un cuento, un recurso educativo que su

historia puede adaptarse para llegar a realizar un creativo dibujo.

Objetivos:

e Utilizar recursos didacticos relacionados al tema de los colores primarios para
despertar la imaginacion de cada estudiante.
Observar la atencion y el interés que cada estudiante presta a las actividades a

realizar.
e Sensibilizar la creatividad de los estudiantes aplicando los colores primarios
elevando su imaginacion a través de actividades ludico-creativas.
Grados: 3-1/3-2
Descripcion de la actividad:
Actividad en el cuaderno

Colores primarios

Son aquellos colores basicos o fundamentales de los que se derivan todos los deméas

colores. Estos son: amarillo- azul y rojo.
De qué color son los sentimientos?

Se pidi6 a los nifios que relacionaran en forma oral sentimientos con los colores

primaros.
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Les pregunte, de qué color es la alegria? La mayoria de los estudiantes relaciono la

alegria con el color amarillo y respondieron porque era el color del sol, seguidamente

los nifios dijeron que el color azul era el cielo la lluvia y este lo relacionaron con la

tristeza y el rojo con la sangre, el amor y la alegria.
Recordaron los colores primarios a partir de una cancion.
Soy el color amarilloy me gusta mucho el sol,

Pinto a todos los pollitos al cantarles mi cancion.

Yo tengo el color del cielo también el color del mar,

El azul asi me llama cuando salgo a navegar.

En la nariz de payazo en el traje del pascuelo,

Soy el rojo apasionado y a todo el mundo quiero.

Azul, rojoy amarillo, somos todos muy amigos,

Azul, rojoy amarillo, somos todos muy amigos.

ACTIVIDAD EN CLASE

Prestar mucha atencion al cuento, eleva muy alto tu imaginacion

y sacaras toda tus

habilidades que cada dia aprendes y el instrumento para llegar a tu meta es tu gran

creatividad.

El tigre sin color

Habia una vez un tigre sin color. Todos sus tonos eran grises, blancos y negros. Tanto,

que parecia salido de una de esas peliculas antiguas. Su falta de color le habia hecho tan

famoso, que los mejores pintores del mundo entero habian visitado su zoolégico
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tratando de colorearlo, pero ninguno habia conseguido nada: todos los colores y
pigmentos resbalaban sobre su piel.

Entonces aparecid Chiflus, el pintor chiflado. Era un tipo extrafio que andaba por todas
partes pintando alegremente con su pincel. Mejor dicho, hacia como si pintara, porque
nunca mojaba su pincel, y tampoco utilizaba lienzos o papeles; s6lo pintaba en el aire, y
de ahi decian que estaba chiflado. Por eso les hizo tanta gracia a todos que Chiflus

dijera que queria pintar al tigre gris.

Al entrar en la jaula del tigre, el chiflado pintor comenz6 a susurrarle a la oreja, al
tiempo que movia su seco pincel arriba y abajo sobre el animal. Y sorprendiendo a
todos, la piel del tigre comenzd a tomar los colores y tonos mas vivos que un tigre
pueda tener. Estuvo Chiflus mucho tiempo susurrando al gran animal y retocando todo

su pelaje, que resultd bellisimo.

Todos quisieron saber cual era el secreto de aquel genial pintor. Chiflus explicé como
su pincel solo servia para pintar la vida real, que por eso no necesitaba usar colores, y
que habia podido pintar el tigre con una Unica frase que susurrG a su oido

continuamente: "en sélo unos dias volverasa ser libre, ya lo veras".

Y viendo la tristeza que causaba al tigre su encierro, y la alegria por su libertad, los
responsables del zoo finalmente lo llevaron a la selva y lo liberaron, donde nunca méas

perdid su color.

MATERIALES:

e Tablero

e Marcador borrable
e Parlantes de audio
e Mpd

e Material didactico de hojas block
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e Colores
o Lapiz
e Borrador

e Sacapuntas

RESULTADOS: de manera ordenada todos copiaron en su cuaderno la definicion de
colores primarios.

Participaron activamente al relacionar los colores con los sentimientos aportaron,
conocieron, aprendieron mucho mas. Igualmente escucharon y cantamos juntos la
cancion de los colores, fue muy divertido le gusto bastante. Pero le gusto y pusieron
mas interés cuando les conté el cuento del tigre sin color, realizaron en la hoja de block

el tigre utilizaron los colores primarios son nifios muy atentos y creativos.
EVALUACION:

Evalud el interés, la responsabilidad, el orden de los cuadernos y de los trabajos que

entregaron y sobretodo la creatividad y el manejo del color.
Se evalud:

1. Juan Felipe Béarcenas, es un nifio con mucha imaginacion y creatividad por lo
tanto se merece la mejor nota.

2. Maria Fernanda Suarez, estuvo desconcentrada en clase y lo puso muy poco
interés.

3. Kevin Andrés Delgado Escobar, por su comportamiento deja de realizar sus
actividades.
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