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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion esta orientado a precisar los elementos de la
cultura musical que hace parte del acompafiamiento de las
agrupaciones(colectivos culturales) que invitan a participar a propios y extrafios de
los carnavales de Negros y Blancos, como la fiesta popular de mayor importancia
del sur de Colombia; dentro de este trabajo es de vital importancia ademas, el
identificar el caracter netamente ancestral de los ritmos musicales y su gran
influencia en las manifestaciones propias de la regién andina de América del Sur.
Finalmente se reconoce en el presente trabajo el gran aporte de los colectivos
coreograficos dentro del carnaval, la armoniosa combinacion de danza y masica
gue los inspiran, la instauracion de incomparables motivos que afioran las raices
ancestrales como la forma de velar porque el carnaval Andino de Negros y
Blancos mantenga vigentes las tradiciones.

Este trabajo contiene entrevistas en video, evidencias claras y precisas de algunos
cultores y directores de los colectivos coreograficos, quienes en ellas plasman su
vivencia a través de los afios como cabezas de estas agrupaciones que han
llenado de colorido, danza, musica los carnavales de Negros y Blancos en la
ciudad San Juan De pasto, enalteciendo nuestro legado cultural y nuestra Region
a nivel nacional e internacional.

Contiene una investigacion del proceso de los colectivos coreograficos; creacion,
recorrido, actualidad en todos sus aspectos, formas musicales etc...que serviran
para el respectivo analisis de la influencia de la musica andina en estos colectivos.



ABSTRAC

The present investigation aims to clarify the elements of musical culture that is
part of the accompaniment of groups (cultural groups) inviting all and sundry to
participate in the Carnival of Blacks and Whites, as the most important festival in
southern Colombia, in this work is of vital importance also to
identify the ancestral distinctly musical rhythms and great influence on
the manifestations of the Andean region of South America.

Finally, in this study recognize the great contribution of choreographic collectives in
the carnival, the harmonious combination of dance and
music that inspired the creation ofunique reasons to long for ancestral roots as how
to ensure that the Andean Carnival of Blacks White and keep our traditions alive.



INTRODUCCION

La presente investigacion esta orientada a efectuar un andlisis de las musicas
tradicionales utilizadas por los colectivos musicales y coreogréficos y su influencia
en el Carnaval Andino de negros y blancos de San Juan de Pasto.

Para alcanzar este objetivo, se hace necesaria la revision bibliografica, desde la
perspectiva histérica frente al carnaval de negros y blancos, su proceso evolutivo y
la manera como aparecen en escena los colectivos culturales en esa mezcla de
musica y danza como un elemento estructural en el rescate y promocion de la
cultura andina propia; lo anterior unido a los testimonios orales de sus cultores,
sustentaran el desarrollo de la investigacion.
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1. FORMULACION DEL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La ausencia de investigacion sobre las musicas tradicionales propias del carnaval
Andino de Negros y Blancos de San Juan de Pasto y el consecuente desinterés
por la recuperacién de los valores culturales han caracterizado a la sociedad
colombiana en su conjunto, fendmeno por el cual la capital cultural del
Departamento de Narifio que es el municipio de San Juan de Pasto no es la
excepcion.

Cuando se indaga sobre el estado del arte de la investigacion cultural y
particularmente acerca de patrimonio musical, la respuesta sélo alcanza a dejar
como saldo un breve listado de articulos que poseen mas caracter emocional que
cientifico. Esta ausencia tiene como resultado la pérdida paulatina de la riqueza
cultural de las musicas tradicionales que se presentan en el carnaval de la ciudad
de San Juan de Pasto y sus corregimientos, las que en algunos casos, se han
perdido de la memoria o son de dificil recuperacion.

Siendo Narifio y particularmente San Juan de Pasto una region abundante y
diversa en su produccidon estética y musical, resulta preocupante el poco
conocimiento y la nula investigacion en el area y el consecuente riesgo en el que
se encuentra esta memoria de desaparecer. Se desconoce cudles son las
caracteristicas de las musicas tradicionales utilizadas por los colectivos culturales
en el carnaval de Negros y Blancos lo que impide realizar juicios acerca de su
valor como patrimonio al interior del carnaval, por consiguiente es necesario
indagar y realizar un andlisis de los diferentes elementos musicales, formatos de
instrumentos tradicionales que conforman las agrupaciones que participan en el
Carnaval de Negros y Blancos asi como también el tipo de representacién que
tienen las musicas tradicionales de los colectivos sobre el aspecto cultural,
territorial y comunitario en perspectiva historiografica.

Finalmente, teniendo en cuenta la polémica que se ha suscitado por parte de
algunas personas que se sostienen en la idea y el comentario de que este tipo de
musicas no pertenece a esta Narifiense y que por esta razén no deberia incluirse
en el carnaval andino de negros y blancos, sera posible develar por qué se debe
reconocer como propia la musica ancestral de los andes suramericanos, reflejada
en la musica tradicional de la regiéon y su influencia en la musica utilizada en el
Carnaval Andino.
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Habiendo sido declarado el Carnaval de Negros y Blancos de San Juan de Pasto,
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, resulta preocupante la poca
investigacion acerca de los elementos que permitieron su declaratoria, teniendo en
cuenta que ello redunda en su conservacién y en los planes de salvaguarda
requeridos para su devenir futuro.

Dada la vigencia del movimiento de musicas tradicionales en nuestra region, los
procesos de recuperacion y registro de estas musicas es inexistente, es asi que
desde el surgimiento e inclusion de los colectivos coreograficos, en el Carnaval
Andino de Negros y Blancos, es muy escaza la literatura e investigaciones que se
han hecho y no se ha tenido en cuenta la importancia que revisten estas
agrupaciones para el carnaval y el aporte correspondiente que han dado al mismo
contribuyendo también a enriquecer este festejo que afio tras afio es un deleite
para propios y extrainos.

Como se expreso, la investigacidbn conducente a la recuperacion y puesta en
conocimiento del patrimonio cultural es escasa y poco ha contribuido a la
formacion de un conocimiento sistematizado capaz de dar cuenta de la realidad
musical en Narifio, situacion que permite afirmar la inexistencia de precedentes
investigativos en la region, sin embargo es pertinente relacionar un conjunto de
trabajos orientadores, cuyo valor debe ser reconocido a pesar de su caracter mas
anecdoético que cientifico.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢, Cudles son las musicas que utilizan los colectivos coreograficos que participan
en el Carnaval Negros y Blancos de San Juan de Pasto y su influencia en esta
manifestacion cultural?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Reconocer las musicas tradicionales utilizadas por los colectivos musicales y
coreograficos y su influencia en el Carnaval Andino de Negros y Blancos de San
Juan de Pasto.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Recuperar la memoria de las musicas tradicionales de los colectivos musicales y
coreograficos utilizadas en el Carnaval Andino de Negros y Blancos en San Juan
de Pasto.

Caracterizar morfolégicamente las actuales musicas que se presentan en las
agrupaciones de los colectivos coreograficos que participan en el Carnaval
Andino de Negros y Blancos.

Establecer la influencia en cuanto a tematicas, repertorio, organologia, y montaje

gue tienen las musicas tradicionales de los colectivos coreograficos, en el
Carnaval Andino de Negros y Blancos.
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3. JUSTIFICACION

Dada la importancia de los colectivos coreogréaficos dentro del Carnaval Andino de
Negros y Blancos, se hace necesario reconocer el aporte historico, social y
cultural que estos realizan en la celebracion de esta fiesta popular del Sur de
Colombia, al conjugar los elementos de la memoria ancestral andina y las
tradiciones propias de la identidad regional local. Para esto es necesario conocer
historiograficamente, la estructura morfologica de las musicas que utilizan dichos
colectivos y los diferentes cambios que se han venido realizando en el transcurso
de los afios, que afectan las construcciones de significado atribuidas a su
participacion y que en el transcurso de los afios han intervenido dandole
finalmente, al carnaval, una caracterizacion propia.

La importancia historiografica de los distintos cambios producidos al interior de los
colectivos y a su vez al interior del carnaval permitird que se conozcan de manera
mas profunda los diferentes elementos constitutivos de las mdusicas, ritmos,
técnicas de ejecuciébn y otros aspectos relacionados, para tener asi un
conocimiento mas veraz de dichas musicas.

El propésito de la investigacibn se centra primordialmente en contribuir al
conocimiento de la tradicion cultural-musical andina de las agrupaciones
(colectivos coreograficos) su presencia y aporte al carnaval, dejando un
testimonio escrito del que se veran beneficiados los jovenes integrantes de dichas
agrupaciones de musica y danza andina latinoamericana del municipio de Pasto
gue participan cada afio en el Carnaval Andino de Negros y Blancos, de igual
manera para la Universidad de Narifio porque servird de material bibliogréafico
para futuras investigaciones.

Este trabajo es un aporte a las futuras generaciones para fortalecer y articular las
escuelas de formacién en la masica y en la danza para el carnaval como
manifestaciones auténticas de la riqueza y la cultura de Pasto y de Narifio al
interior del carnaval.

La investigacidn se constituye en un referente conceptual y bibliografico acerca de
la importancia de los colectivos coreograficos en el Carnaval de Negros y Blancos,
ademas serd un material de consulta en torno al proceso evolutivo de la musica
utilizada por los colectivos coreograficos y su aporte en el rescate ancestral de las
manifestaciones culturales del sur de Colombia.
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4. MARCO DE REFERENCIA

4.1 ANTECEDENTES

La investigadora Claudia Afanador realizd entre los afios 2008 y 2009 una
investigacion de cardcter historico antropolégico que sirvi6 de base para la
creacion del documento que daria lugar a la declaratoria del Carnaval Andino de
negros y Blancos. Este permitid la sistematizacion de multiples investigaciones
anteriores y de materiales de caracter historico que permitieron fundamentar la
investigacion.

En el afio 2009, la corporacion del Carnaval, encontré6 débiles y atomizados
procesos de asociatividad, formacién y capacitacion a cultores y artistas del
carnaval, deficiente reglamentacion e infraestructura para la realizacion del
carnaval lo cual motivo que entre los objetivos del plan de salvaguarda se
propusiera la investigacion acerca de diferentes elementos del carnaval como
estrategia central para su conservacion y desarrollo.

Alrededor del carnaval se han realizado alrededor de 50 investigaciones, sobre
todo en lo que atiene a su historia. La academia Narifiense de Historia y varios
investigadores han publicado diferentes aspectos relacionados con la historia del
carnaval, linea de investigacion que viene siendo privilegiada en procura de la
conservacion de este patrimonio, sin embargo hace falta investigacion en los
distintos componentes especificos del carnaval particularmente en lo relativo a las
diferentes expresiones artisticas que tienen lugar en su interior. En el ambito
particular de la musica, los Maestros Jhon Granda paz y Jhony Estacio, Luis
Alfonso Caicedo, entre otros realizan investigaciones que aln no han sido
publicadas los cual denota la necesidad de profundizar en el tema que por
vastedad requiere un fuerte impulso en aras de la salvaguarda de este patrimonio.

4.2 MARCO TEORICO CONCEPTUAL

4.2.1 Resefa histérica del Carnaval Andino de Blancos y Negros. El Carnaval
de Negros y Blancos tiene su origen en la fusion de mudltiples culturas y
expresiones, correspondientes a los Andes, la Amazonia y la cultura del Pacifico.
Este hecho lo caracteriza y diferencia entre otras expresiones similares,
empezando por la fecha en que se realiza, la cual tiene un origen netamente
indigena, puesto que coincide con la celebracion de la Luna (Inti), que guarda
reminiscencia con los rituales efectuados por los Pastos y los Quillacingas,
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culturas agrarias que, en época de cosecha, honraban con danzas a la luna, y en
otros rituales hacian rogativas al sol, para amparar sus cultivos.

Estas celebraciones, con la fusion e influencia de la cultura espafiola dan origen al
sincretismo hispano religioso, que generan expresiones de lo que sera el carnaval
de Pasto. A comienzos del siglo XIX, las autoridades de la colonia prohiben estas
fiestas para evitar los levantamientos indigenas, y hacia el 1834 reaparecen los
festejos de indios con sus churumbeles, los mestizos con mascaradas y
principalmente algarabias de vecinos, todas estas fiestas debidamente
enmarcadas en el calendario religioso, principalmente con las festividades de la
Virgen de las Mercedes (24 de septiembre) y de la Inmaculada Concepcion de
Maria (8 de diciembre).

En aquellas épocas, en vispera del Dia de Reyes también se realizaba festiva y
espontaneamente el juego de negritos, principalmente entre blancos y mestizos,
debido a la escasa presencia de poblacion negra en Pasto. Esta festividad
contrastada por la extroversion de una comunidad caracterizada por una vida
apacible y taciturna, que encontraba en esos dias una oportunidad de romper lo
establecido y liberar el espiritu.

Su origen fue un "asueto" a negros, originado en el Gran Cauca, comarca a la que
pertenecia Pasto. En 1607 hubo una rebelidon de esclavos en Remedios, Antioquia
gue causo6 panico entre las autoridades coloniales. Este evento era recordado por
la numerosa poblacion negra de Popayan quien demandaba un dia de descanso
en el cual ellos pudieran ser verdaderamente libres. Para conservar la paz social,
la Corona Espafiola concedio el dia 5 de enero, para tal efecto:

“el principe, dia vaco para los negros esclavos”. Ahora entendiendo dicha relacion
de solicitud de muchos esclavos negros de dicha provincia vengo a deciros a voz
gue se acoge paternalmente dicha solicitud y se dara dia vaco enteramente a los
negros y sera el 5 de enero, vispera de la fiestas de las Santas Majestades y
venerando estima a la Santa Majestad del Rey Negro. Fechada en Madrid. “Yo el
Principe”.

Esta noticia fue dada a conocer por bando en Popayan y asi fue como el 5 de
enero, se declara dia libre para las gentes de color; la poblacion negra de la
capital del Cauca sali6 a las calles a bailar al ritmo de la musica africana y
empezaron a pintar de negro las afamadas paredes blancas de esa poblacion.
Posteriormente esta costumbre se regé por el sur, tomando una inusitada fuerza
en la fria ciudad de Pasto, donde cuenta el cronista José Maria Cordobés Moure,
ya hay vestigios de que se jugaba hacia 1854. Es asi como se configura el génesis
del juego de Negros y de Blancos de Pasto, y de este modo transcurriria su
primera década.
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El juego de Blancos, parte importante del carnaval, nace en el amanecer de un
Dia de Reyes (seis de enero) de 1912, fundado en la necesidad de expresar la
imaginacion, el juego, la amistad y de compartir la alegria que por esas fechas
reanima la vida. En una fina y exclusiva casa de citas de la ciudad, la casa de las
seforitas Robby ubicada en la Calle Real (actual Carrera 25), el atrevimiento de
don Angel Maria Lépez Zarama, afamado sastre de la ciudad, lo lleva a tomar la
polvera francesa de una de las damas mas solicitadas y procede a esparcir los
polvos con perfume de mujer, entre todos los presentes con el grito de jVivan los
Blanquitos!, como una respuesta al ya tradicional juego de Negros. No tardaron los
comparfieros del maestro cortador, en ser victimas primero y luego participes del
juego. Luego, todos habrian de salir a la calle a repetir la broma con los
desprevenidos parroquianos que salian de la Misa de Reyes de la iglesia de San
Juan Bautista, repitiendo jQue vivan los Negros y que vivan los Blancos!*
expresion que bajo la custodia del Galeras, se insertard por siempre y con vigor en
la esencia de los pastusos.

No es sino hasta mediados de los afios 20, del Siglo XX, que va adquiriendo
corpus la actual fiesta, en la que se conjugan otras instancias, tiempos y espacios,
dotandolo de un caracter mas urbano e incluyente. En 1926, los estudiantes
mayores de los colegios y de la Universidad de Narifio deciden participar
activamente en la fiesta, eligiendo como su reina a Romelia Martinez, y saliendo
por las calles vestidos con disfraces en comparsas y bailando al son de la musica
regional, en lo que se constituye el primer desfile, ya no del Dia de Reyes, sino del
6 de enero, o dia de Blancos.

Para el 4 de enero de 1929, una cabalgata de mas de ciento cincuenta jinetes se
aprestaba a ambientar los juegos del 5 y 6 de enero, para ello se habian
concentrado frente al Batallobn Boyaca. A las tres de la tarde y cuando los jinetes
se hallaban listos para el gran desfile, una familia compuesta por el padre, la
madre, dos chicas, nifios, tres jovenes que cabalgaban en cansados jamelgos y
guienes iban seguidos por peones que arriaban los mulas cargadas de petacas, y
haciendo esfuerzos para que unos cerdos y ovejas no se desbandaran y llevando
a cuestas jaulas con loros y micos, sin olvidar la "mica" (bacinilla). Era un colono
antioquefio con su familia que después de permanecer muchos afos en el oriente
(Putumayo), habia resuelto dejar la manigua para volver a tierra "civilizada".

Alfredo Torres Arellano y Carlos Martinez Madrofiero, organizadores del desfile,
ordenaron, a dos de la cabalgata que abrieran campo y ni cortos ni perezosos
incluyeron a los viajeros entre los alegres jinetes que minutos después hicieron el
desfile. Gozosos los que del oriente venian por tan inesperado encuentro y sin
saber por qué de tan animado "tope" ocuparon el centro rodeados de los jinetes en
trance de promocionar los carnavales, el jefe de la familia saludaba atentisimo a
las multitudes que presenciaban el paso de la cabalgata.
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El grito historico resond alegre por todos los ambitos de la ciudad: jViva la Familia
familia Castafieda!, invento de Torres Arellano, que en una inspiracion digna de su
talento, entrd a la posteridad ese nuevo y original signo de alegria. El colono y sus
gentes desfilaron alegres y emocionados por todas las calles de la ciudad. Los
inesperados viajeros recibieron las aclamaciones de miles de pastusos a lo largo
de las vias, plazas y avenidas de la capital narifiense. Al finalizar el desfile, los
integrantes de la Familia Castafieda pidieron a sus nuevos amigos que los
acompafaran hasta el Hotel Paris donde se alojarian, dicho hotel estaba situado
en la Calle Real, donde hoy se levanta el edificio “Zuchin” ubicado en la Carrera
25, entre Calles 17 y 18.

Otras versiones sefialan que la Familia Castafieda caracterizada en las comparsas
del 4 de enero también es una caricaturizacion de la familia Bucheli Ayerbe, uno
de cuyos miembros Don Julidn Bucheli Ayerbe, se convertiria en el primer
gobernador del Departamento de Narifio, al despuntar el Siglo XX.

Hasta el advenimiento del Carnavalito, el desfile de la Familia Castafieda se
constituiria en el abrebocas del Carnaval. Las décadas de los afios 30 y 40
encuentran un Carnaval ya estructurado, y ante el advenimiento de las primeras
industrias, adquiere presencia y protagonismo el arte popular, particularmente la
expresion creativa de los artistas representada en monumentales esculturas de
papel, que como escenarios rodantes se construyen sobre plataformas moviles
motorizadas, principalmente camiones.

En la década de los afios 50, las carrozas adquieren movimiento y mayor
dimension, destacandose en la elaboracion de las mismas el Maestro Alfonso
Zambrano quien da origen a toda una época de esplendor. Es en esta época, que
empieza la Alcaldia de Pasto (a veces con patrticipacion de la Gobernacion de
Narifio) a asumir el control y la organizacion de las festividades, principalmente de
la apropiacion de recursos para financiar los premios a las mejores carrozas, que
luego se extenderian a las comparsas y murgas.

A finales la década de los 60 se inicia la busqueda y contratacién de orquestas
comerciales, nacionales e internacionales, llegando incluso a presentarse Los
Melddicos de Venezuela y la Billo's Caracas Boys. Es el pionero Luis Quenguan,
guien hace un registro en cine (blanco y negro) de 8 milimetros, super 8 y 16
milimetros de estos Carnavales. En 1966, gracias a Don Mario Fernando
Rodriguez, surge en el barrio Bolivar, el Carnavalito, o Carnaval de los Nifios,
fiesta autbnoma que demorard al menos una década mas en integrarse al
programa oficial.

con la llegada de la Carretera Panamericana en los afios 70 y la mayor inclusion
de Pasto en la economia colombiana, el Carnaval se renueva con la presencia de
nuevas tendencias en el manejo de los materiales, nuevos ritmos musicales y una
creciente corriente cultural que propugnaba por el redescubrimiento de las raices
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Quillacingas y su vinculacion activa en el Desfile Magno o dia de los Blancos. Es
en esa época que las carrozas se llenan de motivos que exponen diversas
reivindicaciones sociales de los pueblos americanos.

Para los afos 80, la multiplicidad de corrientes culturales alrededor del Carnaval
evidencia la necesidad de la creacién de un ente corporativo fuerte que asuma la
planificacion, organizacién y ejecucién de esta fiesta. Se tenia planeado que dicha
institucion tuviera participacién tanto de la municipalidad de Pasto, como del sector
industrial y comercial, de los artistas y como no, de los sectores académicos de la
region.

Es en esta década que las poblaciones cercanas a Pasto, comienzan a montar
sus propios Carnavales, algunos efimeros como el de Verdes en la ciudad de
Ipiales (ahora Carnaval Multicolor de la Frontera) y otros mas duraderos como el
de Rojos en la ciudad de Buesaco. La nota predominante es que en toda la region
suroccidental de Colombia, se generalizaron festividades que coincidian con las
celebraciones de fin de afio y que tomaban prestados elementos autéctonos del
popular Carnaval de Pasto.

Esta realidad presenta dos intentos para la conformacién de una institucién que
vele por la preservacion de las fiestas de Pasto, pero tanto los esfuerzos de
mediados de los 80, como los de inicio de los 90, no son fructiferos, porque los
diversos sectores involucrados no logran un consenso, por lo que sera la Alcaldia
de Pasto la que seguira liderando la festividad a través de una subsecretaria
especial llamada la Oficina del Carnaval, que veia con preocupacion como corria
peligro la identidad de los Carnavales de Negros y Blancos de Pasto. Es en esta
época de agitacion, en que se masificd el uso de la tradicional frase: jViva Pasto
Carajo finalmente, en noviembre del 2001, mediante la Ley No 706, el Carnaval de
Negros y Blancos fue declarado Patrimonio cultural de la Nacién por el Congreso
de la Republica de Colombia y con tal declaratoria, tomé prioridad la construccién
de la Plaza del Carnaval y la Cultura, la sefializacién de la Senda del Carnaval y la
creacion de la Corporacion del Carnaval, como una entidad de derecho privado,
de caracter asociativo, con participacion mixta, sin &nimo de lucro y de utilidad
comun, facilitando la debida y adecuada realizacion del Carnaval, que lo rescata
como: "una trasversal cultural con expresion ludica en el espacio urbano". Por eso
una de sus primeras tareas fue la creacién del Museo del Carnaval.

Con estos logros, se dainicio a una nueva era de este evento, caracterizada por la
planificacion, organizacion, difusion, investigacion y modernizacién, tomando
prioridad la promocion de la cultura y abordando temas polémicos como si se
deben o no negociar los derechos de transmision por radio, television e internet.
Ahora, el Carnaval de Negros y Blancos ha quedado oficialmente incluido en los
planes gubernamentales del municipio de Pasto, y gestionado por un ente llamado
Corpocarnaval; este, a su vez, y gracias a una investigaciéon académica realizada
en la Universidad de Narifio, envia la postulacion del evento al comité de la
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UNESCO, la cual declara el 30 de septiembre de 2009 "Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad" en la ciudad de Abu Dhabi.

4.2.2 La influencia Incaica en las celebraciones y fiestas tradicionales. Entre
las teorias etno-histéricas, una de ellas plantea que los Quillacingas proceden de
comunidades integrantes del Imperio Inca (Huaina Capac, llegd hasta Mocoa
hasta mediados de 1490, y conquistd el territorio que actualmente corresponde al
Ecuador y al Sur de Colombia). El relato que la indigena Wachay hizo al cronista
Toribio de Ortiguera en 1552, cuenta que los Incas acababan de terminar su
conquista al reino de los Karas (Quito) y deseaban proseguir hacia el norte hasta
Coldurmarka. Las tropas del imperio entraron solo hasta donde hoy quedan los
municipios de Ipiales y Cordoba, puesto que los indigenas Pastos y Quaiqueres
les opusieron una fiera resistencia. Como buenos estrategas militares los Incas
resolvieron envolverlos y cruzaron las tierras de los Kofanes (Aguarico y
Guamuéz) llegando al hoy departamento de Putumayo.(Proyecto de
fortalecimiento cultural del Resguardo Indigena Quillacinga “Refugio del Sol”,
parcialidad de El Encano-Municipio de Pasto.— Fragmento -).

Debido a esto y a pesar de que los pueblos aborigenes no fueron influenciados
directamente por la cultura Inca, fueron sus descendientes que provenian del
Putumayo (Mezcla de aborigenes Kofanes e Incas originando a los Quillacingas)
guienes se encargaron de trasmitir y mantener las tradiciones culturales de los
Incas incluyendo su masica, instrumentos musicales, costumbres, etc.

El Carnaval de San Juan de Pasto se situa fuera del calendario tradicional de los
carnavales universales, ubicados por las fiestas paganas y cristianas en el periodo
de Cuaresma o de la primera luna llena de la primavera. En Pasto, como en todo
el sur de Colombia, el carnaval se encuentra intimamente ligado a la fiesta de
nuestros ancestros, integradas posteriormente con la llegada de las tradiciones
europeas y de la cultura negra que provenia del Africa (German Zarama Vasquez.
Carnaval, cultura y desarrollo).

La historiadora Lydia Inés Mufioz Cordero (mufioz cordero referencia) afirma que
los componentes del Carnaval Andino de Negros y Blancos de San Juan de Pasto,
son: a) El componente indigena precolombino, ritualidades agrarias y césmicas: al
inti, a la quilla, al cuichig (arcoiris). b) El componente hispanico: teatro, personajes,
iconos y costumbres (carrozas, reinados). ¢) EI componente afroamericano: el
juego de la “pintica” que presenta su foco cultural en el antiguo Cauca, durante el
siglo XIX. d) La calenda: el Carnaval de Pasto, dada su ubicacion in tempore, no
se ajusta al calendario clasico de las carnestolendas. Tanto en Europa como €) En
América y en Colombia el carnaval se realiza en el pértico de la cuaresma. f) La
ubicacion en el espacio: callején andino (valles y montafias del sur).
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El origen de esta importante fiesta popular, se remonta a la época de los ritos y
danzas indigenas de Quillasingas y Pastos, y que se celebraban periddicamente
en honor del Sol, la Luna o para conseguir excelentes cosechas y buenas presas
de caza. Los mitos y leyendas, el teatro indigena, la danza y la musica. Los
danzantes precolombinos vestian mantas en las que pintaban motivos
geométricos. Usaban mascaras con formas de pajaros y tocados de plumas:
portaban lanzas, bastones y sonajas. Utilizaban instrumentos musicales como
ocarinas de barro, cascabeles de tumbaga, flautas de huesos de oro, caracoles
marinos forrados en tumbaga, silbatos y rondadores.

Con la llegada de los espafioles, la fiesta indigena cambié mucho. Intentaron
acabarla, destruyendo las hermosas mascaras, los instrumentos musicales y los
propios trajes de los danzantes. La fiesta indigena perseguida durante la conquista
y parte de la colonia espafiola, se mantiene en la clandestinidad para luego
reaparecer “oficialmente” mezclada principalmente a las celebraciones religiosas.
Y es que practicamente la cultura narifiense y en general de toda Colombia, es un
fendmeno que ha sido impostado, (refiriéndose a los ancestros) se han adoptado
como propias a un sinnumero de costumbres que poco o nada tenian que ver con
las costumbres ancestrales que se fueron fusionando, originando una nueva
cultura de caracter hibrido compuesta por diferentes tipos de culturas (espafiola,
africana, e indigena), con todos sus contenidos y aceptandola finalmente como
propia.

La utilizacion de la musica en la celebracion del Carnaval Andino de Negros y
Blancos juega un papel importante ya que le proporciona el toque alegre y festivo
a esta fiesta, de aqui se destaca que para el hombre la musica desde tiempos
inmemorables ha sido un elemento vital porque lo ha conjugado con todas las
actividades cotidianas y ha sido un elemento mediante el cual se asocian
diferentes aspectos que tienen que ver con la naturaleza y el cosmos, dandole un
caracter religioso, siendo utilizada en diferentes actividades de su cotidianidad, la
masica Yy sus elementos sonoros, se convirtid entonces en una forma fundamental
de la expresiéon y de la comunicacién humana.

Como se puede apreciar a continuacién, la influencia de las muasicas andinas
suramericanas ha repercutido notablemente en la cultura narifiense,
manifestdndose de una manera muy particular en los carnavales, todas sus
caracteristicas han sufrido transformaciones teniendo en cuenta el desarrollo de
los pueblos, se puede apreciar claramente su influencia externa sobre nuestra
idiosincrasia. Las sociedades de los Andes centrales, incluidos Bolivia, Peru, el
norte del Ecuador y el sur de Colombia, han concebido desde épocas
prehispanicas, al mundo, a la naturaleza y al cosmos como la unién de fuerzas
opuestas que a su vez son complementarias.

Este concepto se materializdé en la muasica con el uso de instrumentos machos y
hembras; en el sonido dulce de la flauta de Pan, que acompafié al agudo y
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disonante sonido de las ocarinas; en el potente silbido de las trompetas frente al
profundo sonido de los caracoles. Asi como en la danza, donde el tintineo de los
sonajeros metalicos, atados a los tobillos, marcaron el compas en las diferentes
ceremonias y rituales de lluvia y sequia, frio y calor, siembra y cosecha; todo con
significados duales.

Los instrumentos de viento y en especial las flautas de Pan ocuparon un lugar
destacado en el ritual; su uso recaia en las personas de mas edad y con amplios
conocimientos musicales, por lo que su sonido se asociaba con jerarquia. En
Narifio y Carchi son comunes las figuras arqueoldgicas elaboradas en arcilla con
la representacion de personas importantes sentadas sobre bancos interpretando
este instrumento.

La flauta de Pan es por naturaleza un instrumento dual pues su armonia e
integridad musical depende de la union de dos flautas; cada una es la mitad
complementaria de la otra (zampofia). Para su interpretacion es necesaria la
presencia simultanea de dos musicos quienes de comun acuerdo alternan las
notas en la produccion de melodias. Los orfebres de Narifio y Carchi
materializaron el concepto de dualidad, mediante la elaboracion de flautas de Pan
en oro y en plata, metales asociados a la dualidad masculina y femenina, al sol y a
la luna.

En los rituales y ceremonias, chamanes y sacerdotes transforman su cuerpo con
mascaras, pintura corporal y el uso de adornos resplandecientes. Bajo el efecto de
sustancias psicotropicas entonaron cantos, gritos y susurros, para convocar a los
espiritus alrededor del ritual. La voz y el canto, copiados de los animales y de las
fuerzas de la naturaleza, permitieron al chaman entrar en trance y de esta forma
comunicarse con los espiritus. Con el canto recrearon el mito que perpetia el
orden ancestral, legitima el poder y consolida el sentimiento de pertenencia. La
representacion de hombres con la boca abierta, modelados en arcilla, sugiere el
poder y la importancia del canto en estas sociedades.

4.2.3 Historia e importancia de la participacion de los colectivos
coreograficos en el Carnaval Andino de Negros y Blancos. Las murgas,
comparsas y colectivos culturales nacieron ante la necesidad de alegrar e integrar
al publico. Con el baile, la musica y el teatro le imprimen "color" a las fiestas de
inicio de afio. Por medio de la musica y el teatro las diferentes agrupaciones
culturales juegan un papel importante en la integracion de propios y visitantes
durante el Carnaval de Negros y Blancos. Segun el director de Corpocarnaval,
David Mendoza, los colectivos coreograficos que nacieron en 1996 surgieron
como una propuesta diferente para integrar a los espectadores en torno a la danza
ancestral. Con ellos en las fiestas de inicio de afio se cambié el tradicional
sanjuanito (género musical ecuatoriano) por la masica ancestral andina.
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Para ello Indoamericanto, primer colectivo coreogréafico y musical que nacio en la
capital narifiense, pone a disfrutar a la poblacién con los aires musicales que
interpreta con ayuda de los charangos y zampofias. Destac6 que en las
festividades de inicio de afio participaron once colectivos, de los cuales siete de
ellos fueron acreditados. Precis6 también que por medio de la musica y la danza
no solo le pone "color" al festejo sino que ademas logran una perfecta conexion
con el publico. Sentir de un pueblo Por su parte el soci6logo y antropdlogo
Esteban Martinez sostuvo que los colectivos culturales, las murgas y comparsas
se constituyen en un verdadero sentir del pueblo. Por medio de ellas los nifios,
jovenes y adultos toman parte en el espectaculo con sus festivas arengas y
emotivos aplausos.

Asi mismo dejan a un lado "el achante" para bailar y expresar su alegria junto a
los cientos de desconocidos que durante los desfiles encuentran a su alrededor.
Destac6 que dichas agrupaciones representan también reconocidas estampas
culturales que por afios identifican a la region.

De ellas sus integrantes representan los mitos y leyendas, narraciones que por la
particularidad de sus personajes recrean la mente de las familias urbanas y
rurales. Contagiante alegria El sociélogo también precis6 que las murgas y
comparsas nacieron como un "pretexto” para ponerle color y alegria a las fiestas
de inicio de afio. Destac6é que en los primeros desfiles eran escasos los motivos
artisticos que desfilaban.

Por ese factor cada uno de ellos terminaba en cuestion de minutos y que los
aplausos y sonrisas de los espectadores eran efimeros. Con el nacimiento de los
colectivos coreograficos, murgas y comparsas por ser masivos, hacen que los
desfiles del 3, 4, 5y 6 de enero sean extensos. De acuerdo con historicos libros y
documentos publicados por la internet, precisé que el carnaval moderno, que
incluyd murgas, comparsas y grupos coreograficos, nacié un Dia de Reyes Magos
(6 de enero de 1912), por la necesidad de expresar la imaginacion, el juego, la
amistad y la alegria.

Segun datos historicos, expuso que la casa de las sefioritas Roby, ubicada en la
Calle Real (actual carrera 25), el atrevimiento de don angel Maria Lépez, afamado
sastre de la ciudad, lo llevé a tomar la polvera francesa de una de las damas mas
solicitadas y procede a esparcir los polvos con perfume de mujer entre todos los
presentes con el grito de jVivan los blanquitos! No tardaron los comparieros del
maestro cortador en ser victimas primero y luego participes del juego. Después
todos habrian de salir a la calle a repetir la broma con los desprevenidos pastusos
gue salian de la misa de Reyes de la iglesia de San Juan Bautista.

DestacO que su génesis también encuentra arraigo en los rituales efectuados por

los Pastos y los Quillasingas, cultura agraria, que en época de cosecha honraban
con danzas a la luna y en otros rituales hacian rogativas al sol para amparar sus
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cultivos. Resaltd, ademas, que en dichos documentos estas celebraciones, con la
fusién e influencia de la cultura espafiola dan origen al sincretismo hispano
religioso, que generan expresiones de lo que sera el Carnaval de Pasto.

A comienzos del siglo XIX las autoridades de la colonia prohiben estas fiestas
para evitar los levantamientos indigenas, y hacia 1834 reaparecen los festejos de
indios con sus churumbeles, los mestizos con mascaradas y principalmente
algarabias de vecinos, todas estas fiestas debidamente enmarcadas en el
calendario religioso, principalmente con las festividades de la Virgen de las
Mercedes (24 de septiembre) y de la Inmaculada Concepcion de Maria (8 de
diciembre). En aquellas épocas en vispera del Dia de Reyes también se realizaba
festiva y espontaneamente el juego de negritos, principalmente entre blancos y
mestizos, debido a la escasa presencia de poblacion negra en Pasto. Esta
festividad contrastada por la extroversion de una comunidad caracterizada por una
vida apacible y taciturna, que encontraba en esos dias una oportunidad de romper
lo establecido y liberar el espiritu.

4.2.4 Los Colectivos coreograficos. Es un conglomerado (tropa) de personas
gue se juntan para en base a una investigacion, realizar un montaje musical y
dancistico segun la tematica de la investigacion cuya puesta en escena se realiza
por cada colectivo, en el marco de la celebracion del Carnaval Andino de Negros y
Blancos durante desarrollo del desfile a lo largo de la Senda del Carnaval y de un
Acto denominado CANTO A LA TIERRA, el cual tiene lugar el dia 3 de enero, en
el gue se someten a concurso con miras a la participacién y representacion el dia
6 de enero (Dia de los Blancos), su numero oscila entre 70 y 250 integrantes, para
ello utilizan fusiones de musicas e instrumentos musicales tradicionales de
Suramérica con musicas de nuestro departamento de Narifio (son surefos),
complementadas con los atuendos propios del tema investigado.

e Descripcion general de colectivo coreogréfico, su procedenciay origen

Al referirse a las musicas andinas suramericanas utilizadas por los colectivos
musicales y coreograficos y su influencia en el Carnaval Andino de Negros y
Blancos, es preciso remontarse en un breve retroceder hacia la época
precolombina para comprobar que los pueblos del sur de Colombia son
descendientes de la cultura inca o que por lo menos fueron tocados en parte por
su cultura y ademas; hay claros indicios de que se extendié hasta el sur del
Departamento del Cauca.

Es necesario conocer qué son los colectivos coreograficos, para qué y con qué
objetivo se crearon, ademas de su mision dentro del Carnaval Andino de Negros y
Blancos. Para esto es preciso hacer uso de la informacion obtenida a cerca de las
agrupaciones que participan en uno de los carnavales mas importantes de Bolivia
y es el Carnaval de Oruro que practicamente es una conjugaciéon entre lo religioso
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y lo pagano que se celebra cada afio en este pais de Suramérica y en otros como
Peru, Chile, Argentina y Ecuador. Hay que observar también las mausicas
suramericanas de los paises andinos, para luego confrontarlas con las musicas
que utilizan los colectivos coreograficos en San Juan de Pasto (y en general en
Narifio).

Un acercamiento a lo que se hace en el carnaval de Negros y Blancos, es
transportarse al ultimo dia del Carnaval de Oruro, en el cual todos los participantes
(propios y extrafios) se despiden afiorando regresar y poder celebrar un nuevo
carnaval, este dia se ejecuta las denominadas “Kacharpayas” o “Kacharpary”, su
definicion y analisis breve es el siguiente:

“La Kacharpaya o kacharpari (voz quechua significa acto y efecto de despedir o
despedirse) es la despedida de las fiestas que se realiza en el ultimo dia. Ligado
con la celebracion festiva, la cacharpaya también es una danza y un
género musical. La fiesta de la cacharpaya se realiza en los pueblos andinos,
entre algunas comunidades aymaras y sobre todo entre los quechuas de
Sudamérica, como Peru, Bolivia, Argentina y Chile, en todo tipo de fiestas, ya sean
familiares, sociales o religiosas, comenzando con la despedida de algun familiar o
amigo que se ausenta a otro lugar, o que va en peregrinacion a algin santuario; y
asi mismo para finalizar las fiestas religiosas y sociales. En la fiesta del carnaval la
kacharpaya se realiza para finalizar los festejos como despedida, segun las
regiones y las costumbres, el miércoles de ceniza o el domingo siguiente al final
del carnaval. Se festeja en las provincias del noroeste de Argentina, Bolivia y Peru.

Ejemplo del texto de una cacharpaya:

Su texto tiene forma variable aunque predomina la cuarteta octosilaba con
estribillos intercalados [1]:

(Letras)

Carnaval ya se esta yendo
Ay triste coraz6n

Que trabajo estoy pasando
Corazén Alegre

Musica

Similar al huayno, posee un metro ritmico binario de 2/4, con intercalacion de
compases de %a.
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Cancién de la Kacharpaya

Letra de una tipica cancion tradicional muy antigua de la Kacharpaya de origen
boliviano.

Estos muchachos se van, se van,
para no volver jamas, jamas.
iPalomital

Para que vuelvan algun dia,
tendran que hacer otra fiesta.
iPalomital

Estos muchachos se van, se van,
para no volver jamas, jamas,

a este pueblo tan querido,

a este pueblo tan queridoooo...

Los sikuris
Sikuri

Forma de expresion tradicional con el Siku o Zampofia. Cada musico ademas de
tocar "medio” instrumento, se suele acompafar de un gran tambor al uso.
Diversos registros y octavas conforman una orquesta muy sofisticada llegando
hasta una diversidad de nueve flautas, y sus integrantes, que forman la Tropa,
pudiendo ser varias decenas. Es un estilo muy hermoso, de los mas bellos que
existen en los Andes, dada la complejidad ritmica y melddica, pero ademas por su
sentir profundo de muchas piezas. Muchos pueblos rivalizan por poseer los Sikuris
mas aclamados, pero la realidad es que cada cual posee un estilo diferente. Eso
si, hay estilos que se han hecho mas famosos que otros.

Ej.: altiplano "raices" Uchumachi Folk.

Origen:

Tiene un origen indudable pre-colonial, inclusive anterior a la conquista Inca de las
regiones surefias llamadas del Qollasuyu. Posteriormente ha sufrido una
evolucion, en especial en la vestimenta y coreografia, adoptando las
caracteristicas que hoy podemos observar.

Significado:

Parece tiene su origen en la adoracién a seres miticos como el Kunturi, céndor, y
al Suri, avestruz andino.
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Componentes:

Todos hombres tafiendo Sikus y/o tocando Bombos, en numero variable,
normalmente de 12 a 25 integrantes.

Descripcion:

Normalmente avanzan en dos filas marcando un pasito al ritmo de la musica.
Forman circulos en los cuales giran, en ciertas partes de la melodia, cambiando el
sentido, y aceleran, en la Ultima "vuelta", para concluir.

Fiestas:

Las mas importantes, desde Mayo a Octubre.
Instrumentos:

Tropas de Sikus acompafnadas de PfutuwWankharas.
Notas:

El tocado es lo mas vistoso que lucen y esta compuesto por un paraguas de
plumas de Pariwana, dispuesto sobre un sombrero llamado Muchchullu, adornado
con espejitos. El resto del traje es probablemente una adaptacion de los trajes
cortesanos de la época colonial. El san Juanito ritmo nacional del Ecuador. Musica
y Danza propia de los indigenas y mestizos del Ecuador. Es considerado el Ritmo
Nacional del Ecuador, de origen precolombino con ritmo alegre y melodia
melancolica; Segun los musicologos es una combinacién Unica que denota el
sentimiento del indigena ecuatoriano.

Actualmente se interpreta con la mezcla de instrumentos autdéctonos del Ecuador
como: el rondador, Pingullo, Bandolin, dulzainas, se suman a estos instrumentos
extranjeros como: la guitarra, quena, bombos, zampofias, etc. incluso con
instrumentos electrénicos dandole un toque de modernidad y estilizacion.

En la actualidad, el baile del San Juanito, forma parte del repertorio en fiestas
populares y reuniones sociales de todo el pais, cuando esta muy encendida la
farra (fiesta), todos los presentes hacen gala de sus mejores pasos bailan
formando circulos, trencitos (hilera de personas), etc.

Claramente después de analizar los anteriores contenidos, la similitud existente
entre las costumbres de los festejos utilizadas por esas culturas de Suramérica es
muy parecida a la de este territorio colombiano (Narifio), desde la época
prehispanica y posterior a ella, ya que se conservaron elementos propios de cada
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cultura y que prevalecen hasta el presente; de lo citado anteriormente y segun los
textos, se dira que en nuestro medio:

e Canto a la tierra un homenaje de los colectivos coreograficos a la madre
tierra.

Desde finales de la década de los 90 y comienzos de la década del 2000, el
desfile de Blancos del 6 de Enero se volvié muy extenso, alcanzando una duracién
de hasta 6 horas ininterrumpidas de Carrozas, Comparsas, Murgas y Colectivos
coreograficos. Estos ultimos grupos, caracterizados por contar -cada uno- con
varios centenares de musicos y danzantes, fueron separados del desfile magno
para crear un nuevo desfile de caracter eliminatorio el 3 de enero, consistente en
un recorrido por la Senda del Carnaval en sentido inverso al de los otros desfiles,
para terminar en la noche en el Estadio Departamental Libertad (en un comienzoy
hasta el afio 2011) en un concierto de Musica Andina. Tras este desfile, el jurado
designa un ganador, y el mismo junto con el segundo puesto son los Unicos
colectivos coreograficos participantes en el Desfile Magno del 6 de Enero. De esta
manera, se logra un recorte efectivo de los motivos del desfile mas importante y se
crea una nueva actividad en el Carnaval, siendo ademas una de las mas vistosas
por el colorido y el ritmo de varios miles de musicos, danzantes y actores
recorriendo la via del Carnaval y representando motivos de origen principalmente
andino.

El grupo pionero en el Canto a la Tierra es Indoamericanto, el cual ha dado pie
para la formacién de otros grupos como Etnia, La Misma Tierra, Herencia y
Tradicion, los compafieros de Razay Libertad.

El 3 de enero, en los Ultimos afios, se ha convertido en un dia dedicado al culto a
la tradicion aborigen reflejada en el desfile y el concierto Canto a la tierra, actividad
gue le da el toque ancestral al Carnaval de Negros y Blancos de la ciudad de
Pasto.

Asi lo manifiesta la coordinadora de danzas de la Fundacién Indoamericanto Lucy
Villarreal, quien sostiene que el primer paso hacia lo que hoy se conoce como el
desfile de colectivos coreograficos, naciéo de la idea que tuvieron un grupo de
musicos y danzantes y gestores culturales entre los que se destaca Milton Portilla,
Juan Carlos Cadena y Hernan Coral, quienes decidieron darle un toque
latinoamericano a través de una murga que sali6 como parte del desfile de la
Familia Castafieda. Sin embargo, esta iniciativa dio paso a que muchas personas
se interesaran tanto por la musica y la danza, para que hoy por hoy, el dia 3 de
enero esté dedicado a los colectivos coreogréaficos y sea uno de los espectaculos
que convoca a mas espectadores.

“La idea salié por una inquietud y el rescate de esas tradiciones de esta cultura
andina y de vivenciar e incluir a toda la gente en un proceso en una formacion por
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medio de la cultura latinoamericana y de sus raices”. Villarreal afirma que los
colectivos incluyen en sus investigaciones para presentar en el carnaval a seres
misticos a lo que se les da vida afio tras afio. Agrega, que cada investigacion y
presentacion de una danza en el Carnaval es el resultado de un proceso que a
medida que se desarrolla se incluyen trabajos como homenaje a la tierra.

e Lamusica andina latinoamericana y su organologia

Grupo de Mdusica Andina, lo conforman instrumentos originales ancestrales como
guenas, zampoias, sikus, tambores, bombo andino, raspadores y también pueden
ser complementados con instrumentos de percusiéon como el guiro metélico, el
bombo de banda de marcha y el redoblante etc.

Quena

La quena es una flauta originaria de la zona andina de América del Sur (Colombia,
Ecuador, Perq, Bolivia, Chile y Argentina) que se tocaba en el imperio Inca. En sus
origenes era una flauta de cuatro a siete orificios producida de cafia, aunque
también las habia de hueso, barro cocido o plumas de condor.

La leyenda peruana cuenta que la quena reproduce con sus melodias los
lamentos de los Incas y los llama a reconstruir su abatido imperio. Existe también
una cronica oral que dice que un joven peruano, Camporeal, hijo de espafiol y de
india, se enamord de Maria, hija de unos conquistadores. Los padres de la
muchacha no permitieron el matrimonio de su hija con un joven de una clase
social mas baja y la obligaron a casarse con un caballero bien apuesto. Camporeal
decidi6 dedicarse a la vida del sacerdote. Un dia Camporeal encontré en Lima a
su amada. Juntos tomaron la decisién de huir a las montafias y vivir en una
cabafa lejos de las miradas de la gente. En poco tiempo, Maria fallecio.
Camporeal no quiso dejar el cuerpo de su amada. Lo colocé en el banco de piedra
y espero hasta que el cadaver se descompusiera.

Durante estas veladas compuso un canto para ella. Cuando el cadaver se convirtio
en el esqueleto, Camporeal hizo de un hueso una flauta y con ella, después de
sepultar a Maria, en las noches evocaba el alma de su amante. Las melodias que
tocaba eran tan desgarradoras que los pastores de las cercanias abandonaron la
region por el miedo. La musica y las palabras del canto de Camporeal son
conocidas en el Peri con el nombre de manchai-puitu, es decir el cantico
aterrador.

Zampofia
La zampofia es una flauta conocida también con otros nombres como siku (origen
aymara significa el tubo que da sonido) o antara (origen quechua). La zampofia

esta compuesta por una serie de cafas cerradas en sus extremos inferiores,
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atadas entre si en forma de balsa, que se soplan de manera vertical descendente
por los bordes de los orificios superiores. Estos tubos forman dos hileras: una
contiene 6 tubos y se denomina ira 'y otra posee 7 tubos y se denomina arka. Ira'y
arka tienen un significado mistico en el mundo andino. Pueden representar al
hombre y la mujer, al dia y la noche, a la luz y la oscuridad, las fuerzas opuestas
de la naturaleza que juntas representan la totalidad de las cosas.

En toda la zona andina la zampofia actia un papel importante relacionado con
ceremonias, rituales, poderes magicos, hechizos de amor, etc.

La leyenda cuenta que el dios Pan se enamoré de la ninfa Siringa que paseaba
por los bosques bailando y cazando con su arco. Un dia, Pan la persiguié hasta
qgue el rio y la ninfa viéndose amenazada, pidi0 socorro a las nayades que la
transformaron en cafia. Pan, muy desconsolado, se percatd6 de que el viento
silbaba al pasar por la cafla y pens6 que eran los lamentos de la ninfa. Decidi6
cortar la cafia y unir los trozos con cera. De esta forma, construy6 una flauta.

Segun la tradicidn, esta flauta que podia probar la virginidad de una muchacha por
su sonido, después de la muerte de Pan se conservo en la caverna de Diana. La
creencia en relacién con esta prueba también aparece entre los indios Kuna que
usan la flauta en las ceremonias de iniciacion de las nifias.

e Losritmos y formatos musicales en Narifio

Instrumentos autoctonos aeréfonos como zampofias y tarcas (instrumentos
musicales o de guerra), cordéfonos como el charango, la guitarra y bombos.
Cuando el huaico desempefiaba una ceremonia funebre se utilizaban instrumentos
como mocefos, trutrucas (instrumentos gigantescos que producen sonidos muy
graves y muy tristes).

La composicion en sus origenes fue vocal, después se aumentaron las
percusiones y termind siendo mixto. Existen didlogos entre el chaman, que invoca
y pregona una frase de alabanza, y las cantoras o el pueblo que responde en ritos
para aliviar males, para vivir mejor y lograr la armonia con la naturaleza.

Bambuco Son surefio

En el departamento de Narifio se manejan varios ritmos, pero el que mas se
destaca por sus particularidades especificas y por la identidad que refleja es el son
surefio, adaptacion del bambuco de esta region. Este ritmo es tipico de la region
andina de Colombia, en el interior del pais existe el bambuco fiestero, el
Sanjuanero y en el sur el ritmo tradicional es llamado Son surefio.

En él se encuentra una marcada influencia de los ritmos del sur del continente
como la chacarera argentina, la cueca chilena, san Juanito y Huaynos del Peru y
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Bolivia. Se maneja una métrica diferente al bambuco del interior del pais (%4): seis
octavos mezclado con tres cuartos y el acompafamiento del bombo, la guitarra, el
tiple y el charango. La guanefia, con mas de cien afios, es una de las
composiciones mas conocidas del género y entre los representantes mas
importantes estan el maestro Chato Guerrero, autor del Cachiri y el Maestro
Tomas Burbano compositor del tema el Son surefio.

4.3 MARCO CONTEXTUAL

San Juan de Pasto es una ciudad de Colombia, capital del departamento de
Narifio, ademas de ser la cabecera del municipio de Pasto. La ciudad ha sido
centro administrativo cultural y religioso de la regién desde la época de la colonia.
Es también conocida como Ciudad sorpresa de Colombia

Como capital departamental, alberga las sedes de la Gobernacion de Narifio, la
Asamblea Departamental, el Tribunal del Distrito Judicial, la Fiscalia General, y en
general sedes de instituciones de los organismos del Estado.

Ubicacion de San Juan de Pasto en Narifio

Apodo: Ciudad Sorpresa (Ciudad Teoldgica por Excelencia)
Pais: Colombia

Departamento: Narifio

Region: Andina

Ubicacion: 01°12""N 77°16"0O
Coordenadas: 01°12"N 77°16"O (mapa)
Temperatura: 13,3°C

Altitud: 2.527 msnm

Superficie: 1.181 kmz

Fundacion: 24 de junio de 1539
Poblacion: 382.618 (2005) hab.
Densidad: 409 hab./km?

Gentilicio: Pastuso (a), pastense
Sitio web: http://www.pasto.gov.co

4.3.1 Las musicas en el carnaval. Las murgas en los Carnavales de Negros y
Blancos, que se celebran principalmente en Pasto y otros municipios del
departamento colombiano de Narifio del 4 al 6 de enero, consisten en un grupo
formado cominmente de entre 8 a 22 personas disfrazadas uniformemente con un
atuendo alegorico que se trasladan por la senda del desfile interpretando melodias
populares pertenecientes al folclore tradicional. No existe ninguna clase de
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restriccién en el empleo de los instrumentos para la representacion de las tonadas,
mas son los de percusion una esencia fundamental, dotando a la interpretaciéon de
un sonido particular que caracteriza a este tipo de agrupaciones dentro del
Carnaval.

La historia de las murgas del carnaval de negros y blancos esta ligada a la génesis
y desarrollo del mismo pues desde el principio de esta fiesta, a mediados del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX, cuando se realizaban desfiles carnavaleros y en las
fiestas de navidad, comienzan con comparsas esporadicas que recorren distintos
lugares de la ciudad acompafiadas por musicos en tonando melodias tipicas de
esta zona: como el Son Surefio el Bambuco, Sanjuanitos etc., y estos intérpretes
era comun ser acompafiados por personas disfrazadas denominadas comparsas
siendo la manifestacidon oficial para que tome la forma organizada el carnaval de
Negros y Blancos de San Juan de Pasto.

La musica que interpretaban estos murgueros era con instrumentos como la
guitarra, violines, maracas, carrascas, timbas y campanas. Finalizando el siglo XIX
el desfile estudiantil, incluia un desfile encabezado por una reina, y este era
acompafiado por bandas militares y civicas.

En 1940 apenas se da el reconocimiento en el desfile a las murgas como
comparsa musical y desplaza a las bandas colegiales o civicas militares que era
las que acompariaban los distintos desfiles Carnavalearos.

En 1948 toma su nhombre especificd de "'murga” y se crea el concurso en donde se
adjudican premios para esta modalidad.

En sus comienzos, los musicos que acompafiaban a los distintos grupos de
comparsas eran liricas o sea de cuerdas y flautas pero a medida que pasa el
tiempo y por la llegada de nuevos instrumentos de fuelles y vientos, (entendiendo
gue son instrumentos de metal); hace que la percusién se refuerce siendo este el
propio sonido de carnaval que identifica a las murgas. Los instrumentos base de
melodia no solo se limita a los acordeones también se conforman murgas con
instrumentos andinos como base melddica: quenas zampofas acompafiados con
bombos y demés instrumentos de percusion. Los violines y las flautas traversas
son imprescindibles en las raices de las conformaciones de los musicos rodantes.
Se destacan, entre otros, la murga lirica de Don Julio Cesar Pobeda, a la murga
de violines y flautas traversa de Don Humberto Delgado y de Don Luis Alberto
Narvaez, al conjunto Agualongo de los Hermanos Jorge y Luis Rodriguez, a los
fuelles de los Familia Delgado y la Familia Granja, A la murga de Don Luis
Santacruz, Al conjunto Alma Caucana de los Hermanos Vivas que es una Chirimia
y gue participo algunas veces, a Marimba y Son que su base melddica era la
marimba.
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Por la presencia multitudinaria de espectadores a mirar los desfiles carnavaleros,
se da la necesidad de incluir instrumentos base de melodia mas sonoros, o de
mayor fuerza auditiva, como instrumentos de viento: trompetas, saxofones,
trombones etc. En ello se han destacado la murga de los Hermanos Granja, la
murga La Familia Hernandez, La murga de Don Luis del Hierro, La Banda
Guadalupana del Maestro Jorge Guerrero y La Sefiora Alcira Rosas. En 1994 para
igualar el volumen de sonido La Murga La Bomboné con el acordedn de Javier
Bravo como base melddica incorpora un amplificador, para hacer mas audible la
melodia y una mejor coordinacion y acoplamiento de los demas musicos.
Caracteristicas

La Murga de Carnaval de San Juan de Pasto se define concretamente a los
musicos (rodantes) que se trasladan de un lugar a otro, interpretando melodias
populares, con instrumentos acusticos y estan disfrazados uniformemente, con un
atuendo alegorico que representa folclore, fiesta y fantasia; haciendo escuchar
musica tradicional, alegre y festiva sin ninguna clase de restriccion en el empleo
de o de los instrumentos base de melodia pero tomando a la percusiéon como
esencia fundamental del sonido particular y Gnico que caracteriza a las Murgas del
Carnaval de San Juan de Pasto.

En el concurso de la murgas no hay diferencia razas, clases sociales, religiones ni
edades, tomando este modelo Las murgas de cuerdas, fuelles, vientos etc.
implementadas con una variedad de instrumentos de percusion, amplificadas o no;
son admitidas para concurso solo lo que interesa y pretende es dar la alegria que
expresan al oir sus notas musicales, gana la que se destaque con un buen disfraz
alegodrico sin cortar la imaginacion en la creatividad artistica en la confeccion de
los atuendos y que haga una buena coreografia, lo que importa es la Murga que
tenga un buen estudio para dejar un mensaje con su representacion, indumentaria
y afinidad en sus instrumentos y la que tenga mas aceptacion del publico
espectador quien es el principal jurado calificador. Las murgas son elemento
importante para el desarrollo y fortalecimiento del Carnaval de negros y blancos.

Banda como Murga de Carnaval tiene Armonia y Melodia como base interpretativa
complementada con la Percusion. El nimero de instrumentos que la conforma
universalmente no est4 determina pero en Carnaval de Negros y Blancos en
concurso no tiene limites de participantes que la conforman. Son cuerdas de
trompetas, saxofones, trombones, clarinetes, también incluye bombardino y tuba
etc. como pueden ser otros instrumentos de vientos que ayudan a fortalecer una
armonia y la complementa una bateria que consiste en bombo, redoblante, gtiro,
campana, platillos y puede incluir otros instrumentos de percusion. Estos musicos
interpretan guiados por arreglos musicales para llegar a una perfecta armonia.

Murga del Carnaval de Negros y Blancos La compone instrumentos que no

pueden ser afines como Base de Melodia ejemplo acordedn con quenas o flautas.
También si pueden ser afines como violines y flautas traversas y también puede
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ser una amalgama de instrumentos de metal que combinados se logra una buena
armonia o también se busca una excelente melodia, y estos instrumentos van
acompafados o complementados con la propia base ritmica de percusién como
bombos, timbales, redoblante, caja vallenato, tamboras, guiros, campanas,
platillos, guasas entre otros. Este sonido caracteristico y peculiar que producen
esta instrumentacion le da el toque de identidad a la muasica de las murgas del
Carnaval de Pasto siendo la percusion la esencia fundamental del sonido
particular y Unico que caracteriza a las Murgas del Carnaval de San Juan de Pasto
destacandose por los muchos cortes de muasica que se hacen en cada tema,
haciendo que cada interpretacion musical sea esperada con mucho agrado como
dice el Maestro Jaime Ernesto Vallejo que es raro que la gente que escucha las
melodias de una murga en cada espacio de silencio se produzca esa euforia
colectiva si en si los sonidos musicales son los que estimulan el cerebro por que
despierta esta reaccion pero es facil explicar este fenomeno: al producirse este
lapso de tiempo el cerebro queda estimulado y al producirse este corte musical
crea ese efecto o la necesidad de seguir escuchando la melodia y al retornar el
sonido musical produce la esperada euforia colectiva cabe destacar que en sus
inicios las murgas se creaban especificamente para esta ocasion sin ninguna
clase de ensayo para acoplarse ni tampoco se colocaban de acuerdo en que
partes de la melodia se debia hacer dichos cortes y es importante destacar que
estos cortes eran improvisados y puestos a practica en el recorrido de estos
musicos que siendo empiricos demostraban su destreza innata musical.

En lo que se refiere a la musica tradicional andina que se utiliza en el carnaval, si
bien es cierto que tiene una influencia marcada de paises suramericanos como
Ecuador, Perud, Chile y Bolivia, a pesar de la existencia de varias agrupaciones
folcléricas y folcloristas dedicadas a hacer este tipo de musica, no existen en
nuestro medio escuelas de formacion propiamente dichas, los musicos se han
formado por tradicion musical familiar de una generacion a otra, pero si cabe
destacar el papel que tienen los colectivos en la formacion de musicos
convirtiendose en una especie de escuelas informales lo que ha contribuido al
sostenimiento y fortalecimiento de este tipo de mdasicas, aportando tanto para
nuestra cultura como para el enriquecimiento del carnaval Andino de Negros y
Blancos.
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5. DISENO METODOLOGICO

5.1 PARADIGMA INVESTIGATIVO

En el desarrollo del presente proyecto se puede afirmar su ubicacion en el
paradigma cualitativo ya que esta enfocado dentro de la investigacion etnografica
y descriptiva, porque se toman aspectos que se refieren al conglomerado social,
sus tradiciones y costumbres, describiendo aspectos que se relacionan en este
caso a las musicas tradicionales, su inclusion y aporte para el Carnaval Andino de
Negros y Blancos. Por otra parte se busca la comprension de un fenédmeno social
haciendo uso de meétodos y herramientas de indagacion propios de la
investigacion cualitativa como la entrevista a profundidad, la observacién, la
indagaciéon historiografica, etc. También métodos de analisis de caracter
hermenéutico corresponden con los presupuestos tedricos y epistemoldgicos de la
investigacion cualitativa.

5.2 ENFOQUE INVESTIGATIVO

Su caracter es de tipo Histérico y Hermenéutico porque se ha precisado acudir a
material histérico para analizar los cambios y el tipo de influencia que han tenido
las mauasicas folcloricas suramericanas en las musicas tradicionales del
departamento de Narifio y su inclusion en el carnaval desde su comienzo, a fin de
comprender el por qué se interpreta esta muasica en los colectivos coreograficos,
ademas del significado que tiene para la actividad carnestoléntica de la region
implica la re significacion de las musicas en el contexto de la fiesta, la afirmacion
del caracter andino americano de ella la construccion de identidades afincadas en
este caracter andino de la region narifiense y los elementos simbdlicos aplicados
en el contexto social y cultural que la musica andina de Latinoamérica tiene en la
region

5.3 TIPO DE INVESTIGACION

Esta investigacion privilegia el tipo Etnografico-descriptiva sin que ello implique
abandonar los andlisis hermenéuticos necesarios para avanzar en la comprension
del fenbmeno a indagar. Sin embargo los alcances de la misma no comprometen
este aspecto de manera profunda ya que la brevedad del tiempo y la ausencia de
referentes anteriores limita una posibilidad de interpretaciones, que seguramente
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se propondran en otros proyectos ulteriores que se nutran de la informacién
aportada por esta investigacion.

5.4 POBLACION Y MUESTRA

La poblacion estd constituida por los actores del carnaval en general y en
particular los participantes de la fiesta en sus diferentes dias.

Muestra. Los colectivos coreograficos que han participado desde sus inicios hasta
el 2012, constituyen la muestra objeto de la investigacion. El proyecto pretende
compilar la historia y los elementos caracteristicos de la aparicion de esta
manifestacion desde sus inicios.

5.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Para la recuperacion histérica se realizaron registros de video, audio y fotogréaficos
de algunas participaciones y actividades desarrolladas por los colectivos; las que
tengan mas relevancia las cuales seran objeto de indagacion transcripcion y
resefia. De otra parte se también entrevistas a los cultores y/o directores
fundadores de los colectivos para ampliar y confrontar la informacion obtenida.
Teniendo en cuenta los registros recopilados se describirdn los aspectos mas
relevantes concernientes a los formatos, géneros, ritmos, y caracteristicas
morfologicas de las musicas de los colectivos coreograficos.
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5.6 CATEGORIZACION

Cuadro 1. Categorizacion

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

Memoria histérica de
las musicas
tradicionales de los
colectivos musicales y
coreograficos

El maestro Omar Coral cita que la una integracion en torno a un mismo objetivo, en el afio
2006 la participacion de los colectivos dejé de ser libre y Corpocarnaval decret6 que dichas
agrupaciones debian someterse a concurso, en el afio 2008 se cred el “canto a la tierra”
que es un festival de musica que se desarrolla paralelamente al desfile de los colectivos
coreograficos donde se destacan las agrupaciones de musica andina de la region, en el
afio 2000 se agruparon alrededor de 1500 participantes entre muasicos y danzantes para la
inauguracion de los juegos nacionales en Pasto, en donde se incluyé musica Narifiense y
andina y este ha sido el mayor logro del colectivo indoamericanto, actualmente los
colectivos incorporan diferentes musicas de acuerdo a la temética de la investigacion, esto
se puede apreciar en la entrevista realizada en video.

En entrevista realizada al maestro Luis Carlos Salazar fundador del colectivo
“Latinoamérica Canta” afirma que en el afio 1991-1992 surgi6 la idea de formar el colectivo
participando en uno o dos carnavales sin ningin nombre, luego por sugerencia del sefior
Byron Castro ( g e p d ) se lo nombré “Latinoamérica Canta”, los colectivos nacen de los
grupos de musica andina que se juntaron para salir en carnavales, luego se dio una unién
con los compafieros de danzas conformando una agrupacion mixta (Musica y Danza), eran
aproximadamente 30 o 40 mdsicos, al inicio interpretaban melodias y coreografias que
hacian las agrupaciones o comunidades indigenas en el sur de nuestro continente, pues
ellos utilizaban esta musica en fiestas tradicionales y carnavales, se saco una orquesta de
Zamponas y sikus interpretando melodias en el carnaval de negros y blancos, ayudados
por unos musicos de otra parte nos dijeron que en otros lados las orquestas son llamadas
sikuris y es un didlogo entre zampofias, unos llevan la melodia otros contestan, y se basan
en eso instrumentos de viento y percusién netamente folclérica.
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Morfologia de las
actuales musicas que
se presentan en las
agrupaciones de los
colectivos
coreogréficos.

RITMO

Segln el Maestro Luis Carlos Salazar los ritmos utlizados en su agrupacion eran
Cacharpaya, sikuriadas.

El maestro Hernan Coral menciona los ritmos de Cacharpaya, San Juanito, Son surefios,
Huaynos.

Segun el maestro Omar Coral utilizaban Huaynos, San Juanito, Bambucos.
El maestro Jesus Ordofiez manifiesta utilizar el huayno, la cacharpaya, son surefios.

El maestro Fabio Mera utiliza los ritmos de nuestro Departamento como son el Son surefio
y currulao, asi mismo la cacharpaya.

MELODIA Y
ARMONIA

El maestro Hernan Coral en la entrevista afirma lo siguiente :en la misica precolombina el
manejo de las escalas era basicamente pentatdnico, de acuerdo con los estudios
realizados posteriormente, sin embargo, no puede circunscribirse especificamente a las
relaciones sonoras conocidas a partir de la cultura occidental, pues si bien, se manejaban
escalas pentaténicas, las afinaciones eran diferentes, obedecian a otros patrones, todos
ellos generados a partir del desarrollo musical dado en Suramérica en esos tiempos, los
colectivos son integrados en su mayoria por masicos populares quienes se integran a estas
agrupaciones por gusto y por participar, al inicio solo se hacia copia de los temas
musicales posteriormente viene un estudio con musicos de academia para el montaje de
las obras, esto esta evidenciado en la entrevista en medio magnético.

Dice entonces: es natural, que los "ritmos" tradicionales de la América del Sur, contengan
melodias y armonias en donde priman las escalas pentatonicas.
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ORGANOLOGIA

Las personas entrevistadas coinciden que los instrumentos utilizados en su gran mayor
mayoria son de viento y percusién como:

Zamponfas, sikus, Pincullos, Quenas, capadores, Bombos con parche sintético,
instrumentos idi6fonos como: chequerere, maracas chamanicas, redoblantes.

FORMATO

Segun el maestro Luis Carlos Salazar utiliza desde el comienzo lo que él denomina
orquesta de zampofias en donde entran a participar la familia de las zampofias, bombos y
redoblantes.
Los demas maestros entrevistados como base primordial utilizan: zampofas, bombos y
redoblantes.

Influencia en cuanto a
tematicas, repertorio,
organologia, y
montaje que tienen las
musicas tradicionales
de los colectivos
coreograficos.

TEMATICA

Teniendo en cuenta el motivo que se quiere representar la temética en las melodias de las
canciones va acorde a la idea del respectivo montaje de la obra y las caracteristicas
melddicas son alegres por tratarse de temas de carnaval.

REPERTORIO

El maestro Omar Coral nos dice que: la misica andina de sur América tiene sus raices
incaicas que abarca todos los andes latinoamericanos y que se extiende hasta nuestra
cordillera, por lo tanto tenemos raices musicales muy variadas similares a los del América
del sur, aunque nos caracteriza el Bambuco nuestras tonadas ancestrales se confunden
con huaynos, san juanes y muchos ritmos que solo cambian de nombre pero suenan muy
similares, por lo tanto nuestras composiciones tienen raices de nuestros andes
latinoamericanos.

Segun el maestro Luis Carlos Salazar la influencia que hemos recibido ha sido encaminada
a lo que nosotros hacemos, un rescate de la musica autéctona no de fusiones con ritmos
europeos como es la musica del norte de Colombia y por lo general hemos empezado con
ritmos mas cercanos a nosotros como son el San Juanito, el Huayno que linglisticamente
son mas allegados a nosotros que la musica dl norte, entonces por eso nos apegamos en
fiestas y en eso a esta musica.
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MONTAJE

Segun los directores de los colectivos coreograficos, en un comienzo el repertorio utilizado
era copia de temas musicales conocidos en el ambito del folclor andino suramericano,
posteriormente y hasta la actualidad se emplea composiciones propias en su mayoria de
acuerdo al motivo y tienen caracter netamente instrumental.

Para el maestro Hernan Coral el montaje de la obra comienza con una investigacion sobre
un tema relacionado con nuestras costumbres y tradiciones, luego inician con la
distribucion de tareas a los respectivos monitores.

Para el maestro Jesls Ordofiez realiza un proceso similar investigando una idea y
trabajando en ella con sus respectivos monitores.

Segln Omar Coral en la mayoria de montajes afirma: Se le da gran importancia de paises
de mas al sur, la muestra regional es minima, tanto es asi que se hizo necesario incluir en
los items de evaluacién de los colectivos el aporte al elemento regional.

Para el Maestro Luis Carlos Salazar se investiga leyendas, tradiciones para lo cual
ultimamente se ha trabajado la musica de nuestro Departamento y lo demas es colorido, ya
es cuestion de estética llevar sobre la base de la tradicion lo que es el atuendo, en todo
carnaval se maneja para que sea agradable.
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5.7 ANALISIS DE LA INFORMACION

e Memoria histérica de las musicas tradicionales de los colectivos
coreogréficos.

En lo referente a esta primera categoria, se puede evidenciar de acuerdo ala
informacion del maestro Omar Coral Enriques, el primer rasgo de colectivo de
colectivo coreografico se realiz6 mediante la participacién de los integrantes de la
agrupacion folclorica “raices andinas” y el grupo de danzas “Runa llajta” y los
indicios nos acercan al carnaval de 1985 en donde patrticiparon bajo la modalidad
de comparsa con un motivo llamado “Presagios del Galeras”.

Hacia el afio 1990 un grupo de 80 musicos, organizé una murga llamada “La Gran
Minga” en cuyo montaje interpretaron musica del folclor colombiano y
suramericano, como es sabido la modalidad de murga utiliza Unicamente
elementos musicales con atuendo relacionados al tema en cuestion, y fue en 1991
cuando se integra al grupo de musicos la danza en la que participaron 20 mujeres
complementando este grupo y afiadiéndole el elemento coreografico.

Estos indicios coinciden con los comentarios realizados por el Maestro Luis Carlos
Salazar, fundador del colectivo cultural “Latino América Canta” en cuyas
evidencias cita los afios 1991 y 1992 en los que surgié la idea de formar el
colectivo para participar en una o dos versiones del carnaval sin ningan nombre
gue lo distinga y posteriormente por sugerencia del profesor Byron Castro (
g.e.p.d), s le otorgd el nombre de “Latino América Canta” en aquella época
recibieron la colaboracion de unos musicos llegados de un Pais suramericano
guienes comentaban de que por esas regiones las orquestas son llamadas Sikuris
pregunta y respuesta entre zampofas y fue asi como conformaron un “orquesta”
de zampofias en cuyo inicio interpretaban melodias y coreografias que realizan las
comunidades indigenas del sur de nuestro continente quienes las utilizaban en sus
fiestas tradicionales y celebraciones de carnaval de esta manera la orquesta
maneja instrumentos de viento y percusion: Zampoiias, Bombos, y redoblantes.

Se comenz6 a fraguar de esta manera la idea de continuar con esta agrupacion
que mas tarde daria como resultado la conformacién del colectivo coreografico
como tal, como se evidencia en la entrevista al maestro Hernan Coral quien
comenta que estos colectivos como los conocemos actualmente, nacen en el afo
de 1994 con motivo de la conmemoracion de los 500 afios del descubrimiento de
Ameérica para la cual se reunidé un grupo de 72 personas quienes conformaron el
colectivo llamado “500 afos de inspiracion “ en cuyo grupo participaron como
artifices del colectivo el Sefior Alvaro Martinez Betancourt director de Sayco en
ese afo, quién gestiond todo el proceso, el maestro Luis Felipe Benavides(
g.e.p.d) y el maestro Hernan Coral Enriquez, a partir de este momento el colectivo
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fue fortaleciéndose tomando forma y se unieron ,mas personas estructurdndose
como un verdadero colectivo coreografico.

El colectivo coreogréfico es entonces, una agrupacion de personas (tropa) que se
juntan para interpretar musica y ejecutar coreografias que van acorde con el ritmo
gue se marca, desplazandose en perfecta sincronizacion. Esta idea como se anoto
fue tomada de las tropas que en los paises suramericanos realizan estos actos
para conmemorar las fiestas religiosas y carnavales. Para nuestros ancestros
estas actividades tenian un caracter religioso porque eran una manera de union
entre lo terrenal y cosmogonico entre el ser espiritual y 1a” pacha mama”.

Una de las principales caracteristicas del colectivo coreografico es la aglomeracion
de muchas personas permitiendo | una integracién en torno a un mismo objetivo,
que en +ultimas es la puesta en escena de un motivo o tematica minuciosamente
investigada, con toda estructura necesaria que permitira mas tarde el goce y el
disfrute del publico en general, de esta manera se dirA que: los Colectivos
Coreograficos se crearon en primer lugar para integran a todas las personas que
libre y espontdnea, deseen formar parte de estas agrupaciones y que tengan
ademas un gusto aceptable por el folclor en todas sus manifestaciones; y el otro
objetivo que tiene mas relevancia, es fortalecer todo lo que tiene que ver con la
cultura con las raices de nuestros ancestros, destacando aspectos tradicionales y
autoctonos tanto de los paises de la América andina y por supuesto de nuestro
territorio Narifiense, dandolas a conocer en el Carnaval Andino de Negros Y
Blancos. Este a su vez es el aporte significativo que los Colectivos han realizado
para el carnaval a fin de darle el tinte o el caracter ancestral propio por ser parte
de la cultura de los pueblos del imperio Inca.

En el trascurso de los afios se estima que existe un progreso significativo al
interior de los colectivos, porque se ha implementado la investigacion que es un
elemento importante y determinante para la creacion y puesta en escena de las
diferentes tematicas trabajadas, dejando practicamente en otro plano la copia he
imitacion repetitiva que se hacia en los inicios de los colectivos, se habla ya de
originalidad aspecto que se puede evidenciar en las versiones mas actuales del
carnaval de negros y blancos.

Uno de los logros mas importantes de los colectivos comenta el maestro Hernan
Coral fue que para el afio 2000 se reunieron mas de 1500 personas entre musicos
y danzantes con el fin de realizar el montaje y puesta en escena del acto central
de inauguraciéon de los Juegos Nacionales donde se incluyd muasica Narifiense y
andina suramericana, acto que fue observado por miles de personas tanto a nivel
nacional como internacional siendo la ventana que permiti6 a conocer la
capacidad de los artistas Narifienses de nuestros colectivos en cuanto a cultura
tradicional s refiere y fue también una plataforma para el reconocimiento y
aceptacion de estos en el Carnaval de Andino de Negros Y blancos.
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Méas tarde en el afio 2006 y como aspecto negativo, la participaciéon de los
Colectivos Coreograficos dejo de ser libre, ya que Corpocarnaval decreté que
estas agrupaciones debian someterse a concurso y que Unicamente desfilarian los
tres primeros lugares de acuerdo al puntaje obtenido, debido a que el desfile del 6
de Enero se hacia muy extenso y tedioso si se daba cabida a todos los colectivos;
esto cred insatisfaccion en la mayoria de los integrantes de estas agrupaciones,
es asi que de los 17 Colectivos existentes, este Uultimo afio participaron
Gnicamente 7 algunos se han desintegrado.

El dia tres de eneros se realiza el desfile de los colectivos coreogréficos a lo largo
de la senda del Carnaval y para este dia a partir del 2008 se cred un festival de
musica Latinoamericana llamado “Canto a la tierra” que se desarrolla
paralelamente al desfile, en este se destacan las agrupaciones de musica andina
regionales e invitados internacionales.

Actualmente y a pesar del apoyo limitado de Corponaval para los colectivos
Coreograficos, estos han logrado mantenerse inclusive con recursos propios para
poder dar a conocer el producto de sus trabajos investigativos y se ha sabido que
muchos de sus integrantes se mantienen por el amor a nuestras raices
ancestrales y culturales, este podria ser un tema para futuras investigaciones.

e Influencia en cuanto a la temética, repertorio y montaje que tienen las
musicas tradicionales de los colectivos coreograficos.

Tematica. En cuanto a la influencia de las musicas tradicionales en los colectivos
respecto a las teméaticas de acuerdo a los expuesto por los directores de estos; se
toma como eje principal los aspectos mas importantes como son la naturaleza, el
sol , la luna, las estrellas, la tierra, ya que estos son la base fundamental de
nuestros antepasados indigenas quienes realizaban todo tipo de ceremonias; en
torno a esto, podemos decir que desde sus inicios los colectivos coreograficos
escogen motivos de acuerdo a las costumbres, las cuales tienen un origen
netamente ancestral recordemos la importancia por ejemplo; para el indigena la
celebracion de la Luna y demas cultos a la pacha mama, que guarda
reminiscencia con los rituales efectuados por los Pastos y los Quillacingas,
culturas agrarias que, en época de cosecha, honraban con danzas a la luna, y en
otros rituales hacian rogativas al sol, para que €l cuide sus cultivos, todos los
colectivos coreogréaficos acuden a la herencia de su cultura, a sus costumbres, a
los aspectos més relevantes de su tierra, de su idiosincrasia, para la escogencia
de la tematica, siempre esta ligada a los aspectos de su habitad, asi mismo
podemos decir que con esto rescatan y no dejan morir el legado de tradicion y
cultura para las futuras generaciones.

Repertorio. En lo expuesto por el maestro Omar coral, Luis Carlos Salazar, Jesus

Ordonez, Hernan Coral y demas hablan de un repertorio igual para toda nuestra
tierra de los andes , podemos decir de esta afirmacion que si analizamos lo que
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sucedia antes de la conquista, no habia fronteras como tal no existia una divisién
politica establecida, entonces la musica que se interpretaba tenia caracteristicas
similares en cuanto a instrumentacion, motivo, ritmo e incluso por oralidad se
podria decir que repertorio, los indigenas mantenian unas caracteristicas similares
en cuanto a toda su cultura se referia, mas no eran iguales, se habla de un rescate
de lo autdctono en los colectivos, de ahi podemos decir que las musicas utilizadas
por los colectivos son valederas para los carnavales y descartar esas afirmaciones
que son musicas del sur, de otros paises que no tienen nada que ver con
nosotros, por el contrario estamos rescatando las verdaderas musicas de nuestra
cultura indigena.

Montaje. Los directores de los colectivos afirman que en un comienzo los
montajes se hacian como una repeticion del folclor andino ya sea de repertorio,
atuendo etc.. de otros paises del sur como Ecuador, Perd, Bolivia, posteriormente
fueron adoptando una posicion mas independiente con respecto a esto, podemos
observar la gran influencia de estos paises en todo el proceso de montaje de las
obras presentadas por los colectivos de ahi que tomen elementos caracteristicos
de las danzas de los paises vecinos, por ejemplo; como en el atuendo; se
incorporan componentes originarios de nuestros indigenas como son: Aretes,
collares, sombreros de fieltro, faldas, los ponchos, mascaras, chaquiras,
gargantillas, pulseras, orejeras que tienen su representatividad en los motivos que
se escogen para el montaje del colectivo, es notoria la influencia de la cultura
indigena en todo el proceso que tienen estas agrupaciones, en cuanto a la musica,
vestimenta, instrumentacion, motivo de la obra, actualmente afirman ellos que se
ha dado mas relevancia a lo que se refiere al Departamento de Narifio,
costumbres, ritmos y demas, sin dejar a un lado lo que se ha venido haciendo,
observamos cOmo existen colectivos como la asociacion dancistica cultural
impacto andino que vienen trabajando hace cuatro afios y manejan en un 80%
ritmos como: Son Surefio, currulaocs, el director Fabio Mera nos dice que todos los
colectivos deberian hacer lo mismo pero podemos afirmar que si se haria de esta
manera podria volverse muy monétono y limitado para manifestar la gran riqueza
de ritmos, instrumentos, danzas y demas caracteristicas propias de nuestra cultura
indigena, actualmente desde que los colectivos coreograficos vienen participando
como concurso en los items se les exige una participacién con ritmos propios de
nuestra region.

e Morfologia de las actuales muasicas que se presentan en las agrupaciones
de los colectivos coreograficos.

Ritmo.
Cacharpaya. Es una gran comparsa que involucra danzantes, musicos y personas
gue destacan la teatralidad de la vida y la forma de ser de las personas que

habitan estas zonas andinas. Es la conjugacion de un género de origen tradicional
con particularidades tomadas de lo popular. Los musicos y danzantes o musicos
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danzantes hacen coreografias, alusivas a temas netamente regionales como el
san Juanito, el son surefo, la carchar paya, interpretando instrumentos de viento
como quenas y sicus e instrumentos de percusion como cajas y cascabeles sin
instrumentos armoénicos de acompafiamiento. Se desarrolla el concepto del
rescate de la tradicion histérica nacida en los origenes de la cultura andina, en la
época de los incas.

La introduccion de 8 compases de solo de percusion

La parte A va cantada

La parte A’ es instrumental modificando la letra y agregando una voz aguda
La parte A cantando en Aymara lo hecho en castellano

La parte A’ haciendo un pregdn con ay-lalay

Y la parte final pasa de dominante a tonica

San Juanito. Este ritmo se remonta a la colonizacion inca, en el sur de Narifio,
con sus pobladores los indios pastos y quillasingas. Es una composicion
tradicional, pasada de generacién en generacion en la que se transmite codmo
componer las canciones y como hacer los instrumentos, de una manera fisica y
mitica a la vez. Este género musical se enmarca dentro del género ceremonial
(funerales o matrimonios) y por esto los tiene connotacién religiosa.

Instrumentos musicales.

Fuertes percusiones de membranofonos como el bombo guancara o leguero,
cordofonos como los charangos de diferentes formas y tamarfios, bandolin, violines
y melodia con los aer6fobos como quenas, zampoiias, flautas de pan o antaras.
Existe una parte cantada con voces indigenas que pregonan la plegaria a la
pachamama y por este motivo es una composicion mixta, con la llamada de las
guenas y la respuesta de las voces de las longas. Existen dos partes, la primera
esta en una tonalidad menor y la en una tonalidad mayor.

El analisis arménico es el siguiente parte de que su composicion general es de
danza con texto con un metro de 2/4 binario simple donde la figuracion ritmica se
hace de 2 compases ritmicos en 2 negras y el siguiente compas de 2 corcheas y
una negra al hablar de danza se puede bailar en grupos o pareja suelta
perteneciendo a la regién andina y un parentesco con el Hayno y de origen en
territorio de la cordillera de los andes

Son surefios. En el departamento de Nariiio se manejan varios ritmos, pero el
gue mas se destaca por sus particularidades especificas y por la identidad que
refleja es el son surefio, adaptacion del bambuco de esta regidén. Este ritmo es
tipico de la region andina de Colombia, en el interior del pais existe el bambuco
fiestero, el Sanjuanero y en el sur el ritmo tradicional es llamado son surefio.

Se maneja una métrica diferente al bambuco del interior del pais (34): seis octavos
mezclado con tres cuartos y el acompafiamiento del bombo, la guitarra, el tiple y el
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charango. La guanefia, con mas de cien afos, es una de las composiciones mas
conocidas del género y entre los representantes mas importantes estan el maestro
Chato Guerrero, autor del Cachiri y el Maestro Tomas Burbano compositor del
tema son surefo

Existen composiciones netamente instrumentales y también mixtas que a pesar de
ser un ritmo alegre en sus movimientos es melancélico en su expresion melédica.
Se desarrolla en la cotidianidad y habla de las leyendas, paisajes y tradiciones. Se
nutre de la memoria histérica colectiva de la region en sus canciones.

Instrumentos musicales.
Los instrumentos melddicos son de viento:

v' Quena: (aerofobo) que se afina en tonalidad de Do, compuesta por una
serie de tubos de madera de diferentes tamafos de mayor a menor.

v' Capadores o zamponfas: (aeréfanos) afinada en una escala de sol mayor,
se forma por dos series de tubos de junco o tundilla, que emiten una nota
de la escala.

Instrumentos acompafnantes:

v Tiple: (cord6fono), instrumento colombiano con distribucién de tres cuerdas.

v Guitarra

v' Requinto

v" Charango:(cord6fono), fabricado con un caparazén de armadillo como caja
de resonancia diez cuerdas distribuidas en cinco grupos dobles.

Instrumentos de percusion:

v" Bombo: (membranéfono) construido con un tronco hueco, dos membranas
0 parches en cuero de ovejo. Se toca con baquetas 0 mazos con borlas en
los extremos, para emitir un sonido seco.

v' Cascabeles: (idi6éfono) fabricados en cascos disecados de animales como
llamas u ovejos, que al entrechocarlas producen sonidos.

Cada region o municipio del departamento tienen sus coplas caracteristicas y
segun la tematica se utilizan como estrofas en este ritmo.

La forma se mantiene en parte a-b con armonia sencilla. Sicuriada o zampofiada.

El sicuri o sikuri es una baile que se danza en el altiplano y valles andinos. El siku
es un instrumento de viento de un conjunto de cafas, la denominacion proviene
del idioma aymara "siktasifia" que quiere decir preguntarse o comunicarse,
actividad humana social y natural del hombre , que acercandose y comunicandose
pueden lograr grandes desarrollos comunales. Este instrumento universalmente es
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conocido como la zampofia o flauta de pan. el ritmo de la sicuriada algo apurado y
al final es rapido.

Instrumentado por cuerdas andinas y percusion tradicional andina con una
emotiva y melddica sonoridad dada por las zampofias y que al final hace un
cambio ritmico de presto y que también finaliza con percusion y solo zampofias
creando una armonia de quintas y octavas en los diferentes registros de la
zampofia la parte armoénica se puede definir como sencilla también conservando
una parte A-B haciendo una introduccion en percusion o0 en otros casos con
cuerdas andinas con un metro binario simple.

Melodia- armonia. Las escalas diatOnicas, es decir aquellas que en su estructura
tienen tonos y semitonos, son desarrolladas a partir de la musica occidental e
introducida en América por los europeos, de esta se desprende un sinnimero de
complejas estructuras armoénicas que hoy en dia, y desde siglos pasados, se
emplean como recursos armoénicos y melddicos de ilimitadas posibilidades
sonoras, hablando en términos de creacidn o composicién musical. En contraste,
las escalas pentatdnicas, obedecen a un sistema de construccién de escalas mas
elemental, pues estan basadas Unicamente en la produccion de notas enteras, es
decir sin semitonos que para nuestro entendimiento conocemos como sostenidos
o bemoles. En la musica precolombina el manejo de las escalas era basicamente
pentatonico, de acuerdo con los estudios realizados posteriormente, sin embargo,
no puede circunscribirse especificamente a las relaciones sonoras conocidas a
partir de la cultura occidental, pues si bien, se manejaban escalas pentatonicas,
las afinaciones eran diferentes, obedecian a otros patrones, todos ellos generados
a partir del desarrollo musical dado en Suramérica en esos tiempos. De ahi que la
afinacion de las zampofas, por ejemplo, no esté supeditada sino a las
necesidades especificas de las obras creadas y los fines perseguidos para el fin
gue fueron compuestas.

Es natural, entonces, decir que los "ritmos" tradicionales de la América del Sur,
contengan melodias y armonias en donde priman las escalas pentatdnicas, cinco
sonidos, en los que se prescinde de los grados 4° y 7° en la escala mayor 0 2° y
6° en la escala menor, segun se tome como base una nota o su relativa menor.
Este concepto puede aplicarse méas facilmente en los ritmos de cacharpaya y
huayno, por ser base del sustento musical de heredad, en las colectividades
existentes en Suramérica, aln hoy se practica con estas melodias pentaténicas,
cuyo manejo armonico tiene algunas limitantes al compararse con lo diaténico, no
por ello, implica que tengan menos riqueza sonora, ya que el manejo de la
armonia, al igual que el de la melodia no se basan en modelos europeos sino en
creaciones originales con sus propias reglas de armonizacion, estructura, forma,
color (timbrica de los sikuris), disposicion ritmica, etc; sin embargo con el
sanjuanito y el son surefio, no pasa igual ya que estos ritmos vienen luego de la
colonia como fusién de ritmos europeos adoptados en América y que por tanto, ya
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manejan no solo la escala pentatdnica, sino toda la escalas diatbnicas mayores
y/o menores, y en muchos casos introduciendo elementos cromaticos.

Por lo general, las melodias del folklore sur andino estan basadas en escalas
menores, incluso aquellas de orden festivo, factor que le da el caracter de
melancolia en su interpretacion; esta afirmacion esta basada en estudios
realizados a sinnUmero de obras ejecutadas o interpretadas en colectividad a
partir de las grandes "orquestas" de sikus o zampofias, la tonalidad menor es
decir, la disposicion de los diferentes grados de la escala de manera que la nota
axial de la misma al ser armonizada por triadas nos genera un acorde menor
(intervalo de tercera menor entre el grado uno y tres, que es que define la funcion
menor), se constituye en elemento musical que favorece la fuerza en la ejecucion
y a la vez el caracter melancélico y de reflexion, asociado a la filosofia creadora de
las comunidades andinas de todos los tiempos.

Los grados de la escala por su parte, cumplen una funcién especifica dentro de la
misma, tonica, dominante, subdominantes, que permiten, durante la creacion,
generar ambientes especificos para momentos especificos. Tiempos musicales de
reposo, tiempos de tension, tiempos de relajacion, tiempos de resolucion, etc. de
esta manera y bajo el conocimiento de cada funcién de los diferentes grados, se
dan obras cuyo manejo obedece a un orden generado a partir de la intencion de
los creadores de cada obra. Sin embargo, cabe recordar, que en el manejo de la
escala pentatdnica la armonizacion tiene sus limitante en cuanto a la aplicacion de
la armonia tradicional occidental se refiere, ya que algunos acordes sélo pueden
formarse con dos notas, quedando la triada incompleta, de ahi que los recurso de
armonizacion para las obras originales de sikus sea diferente. Sin embargo, en la
actualidad los musicos que ejecutan ritmos andinos apelan a herramientas de
armonizacion diaténica, es decir incluyendo triadas completas en los que se
incluyen los semitonos de la escala.

Con el mestizaje de las razas, se generan nuevas disposiciones culturales que
alteran el orden primigenio de la herencia musical asi, las actuales zampofas
vienen, en su gran mayoria basadas en la escala mayor diatonica de SOL, es
decir que incluye el FA#, y para la ejecucion de obras cuya tonalidad sea diferente,
se apela a "tablas de sikus" que incluyen los tonos restantes de la escala
diaténica; otra herramienta empleada es la construccion de zampofias en
diferentes tonalidades y segun la necesidad se emplean unas u otras, igual ocurre
con otros instrumentos de viento tradicional de la familia de las flautas de pan,
como es el caso del RONDADOR que maneja escalas diatbnicas menores pero en
diferentes tonalidades y segun sea la necesidad de interpretacion de una obra se
empleara el rondador respectivo, por ejemplo RONDADOR EN LA, EN MI, ETC.,
en otros casos, ya de mayor adaptacion de estructuras occidentales se emplean
zampofas diaténicas cuya construccion obedece especificamente a parametros
europeos, dados por las necesidades generadas a partir de la evolucion de las
sociedad y el cambio cultural de los tiempos.
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La estructura del Sanjuanito es béasicamente binaria y se escribe
generalmente en compas de 2/4; también lo han notado en 2/2. Su
tonalidad comunmente es menor, pero también hay piezas en mayor. Su
tempo es moderatto, allegro-moderato o allegro. Va precedido de una
corta introduccién ritmica que a su vez sirve de interludio entre sus
dos partes. La segunda parte suele estar en tonalidad mayor. Por ser
un ritmo de danza definido tiene una estructura cuadrada y simétrica y
sus frases y periodos se repiten cada dos, cuatro u ocho compases,
generalmente.

El Son surefio se escribe generalmente en compas de 6/8. Su tonalidad es
menor, Su tempo es allegro-moderato o allegro. Va precedido de una
corta introduccion ritmica que a su vez sirve de interludio entre sus
dos partes. La segunda parte suele estar en tonalidad mayor. Por ser
un ritmo de danza definido tiene una estructura cuadrada y simétrica y
sus frases y periodos se repiten cada dos, cuatro u ocho compases,
generalmente.

Con lo que respecta al Huayno en cuanto a los aspectos netamente musicales, los
instrumentos musicales originarios en los que se interpretaba (y se sigue
interpretando, en las areas rurales) el huayfio eran los aeréfonos (sikus, zampofias
o flautas de pan; quena; pinkillo; tarka y anata) y membranéfonos (bombo, tambor
y caja)7.

Segun los autores peruanos Chalena Vasquez y Abilio Vergara, la caracteristica
de la musica de la region andina es el “sistema pentaténico”’, en funcién de la
escala usada de cinco sonidos (entendida en términos occidentales, estas notas
corresponden a la progresion Do — Re — Mi — Sol - La). Sin embargo, entre el
sistema pentatdnico quechua y el heptatonico.

occidental se han dado ‘préstamos’ o ‘transferencias’, es decir, se ha producido un
sistema musical fusionado, empleado en las canciones de la regién andina que
pueden considerarse ‘mestizas’, como el huayno8.

Los mismos autores identifican dos modos generales para las composiciones: a)
un modo tritbnico mayor, consistente en canciones elaboradas en base a las tres
notas de un acorde Mayor (ej. Do — Mi - Sol) y b) un modo tetratbnico menor,
consistente en cuatro notas de un acorde menor, es decir, la triada fundamental
mAas su séptima (ej. La— Do — Mi — Sol).

La armonia que deriva de estos modos es la de los grados fundamentales: | — IV y
Vo.

En cuanto al ritmo, generalmente el huayfio se presenta en compas binario (2/4,
2/8), aunque en algunos casos se encuentran compases ternarios. EXxisten
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patrones ritmicos caracteristicos de casi todos los tipos de huayfio, a los que se
pueden afadir sus variantes: Para Caja Para Tambor y Bombo.

Marcelo Thorrez Lopez habla de una “forma huayfio”; sin embargo, considero que
esta no existe como tal, ya que la forma musical de los huayfios varia segun la
region, la época y el contexto en el cual es interpretado. Sin embargo, como mas
adelante veremos, se puede encontrar una forma “general” para los huayhos
carnavaleros pacefos.

Existe una correspondencia absoluta entre musica y poesia, inclusive entre
acentuacion de las palabras y células ritmicas. La estructura de las melodias debe
ser determinada por la estructura del texto, pero en ocasionas se da también lo
contrario.

En los huayfios se puede determinar la forma analizando la construccion de
periodos, frases o semifrases, que generar antecendentes y consecuentes, ya
sean simeétricos (ej. 8 —8,5 -5, 2 —2) o asimétricos (ej. 7—9,4 -5, 2 - 3).

Figura 1. Ritmos Andinos
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Organologia. Los instrumentos musicales que utilizan los colectivos coreograficos
se agrupan en dos familias idi6fonos y aero6fonos, cabe destacar que nos
referimos a los instrumentos propios de la cultura indigena, utilizados desde la
época prehispanica hasta nuestros dias, prueba de ello son los hallazgos
realizados en los entierros encontrados en diferentes sitios que cobijan la cultura
indigena suramericana, desde los inicios los colectivos han procurado mantener la
utilizacion de estos instrumentos por el caracter ancestral que representa, cabe
anotar que ultimamente los Bombos ya no llevan elementos naturales en su
estructura y fabricacion que en épocas anteriores nuestros aborigenes los
construian de troncos huecos y pieles de animales, ahora se utiliza parche
sintético y triplex esto por dos motivos: el primero por respeto a la naturaleza ya
que estos elementos ayudan a preservar el medio ambiente y segundo ya que los
colectivos tocan al aire libre se necesita que los bombos tengan un volumen
sonoro adecuado y esto se consigue con los parches sintéticos.

En cuanto a los instrumentos de viento se utiliza principalmente las quenas de
bambu y las zampofias en todas sus variedades que son muchas, en nuestro
medio sikus, maltas, bastos, cuya afinaciébn varia de acuerdo a las tonadas,
existen afinadas en RE, MI, SOL.

Se las puede agrupar en tres grandes grupos:
a) siku o sikuri

b) antara o pusa;

c) rondador.

Tipos de zampoiias.

v/ Zampofa Sanka: De 6 y 7 tubos, SOL Mayor, octava baja, tono MI.

v’ Zampofa Malta: De 7 y 8 tubos, octava media, las mas utilizada por los
diferentes grupos musicales. También tenemos las zampofas en tono RE,
escala FA Mayor, 7 y 8 tubos.

v’ Zampoiia Chuli. Zampofias pequefias, octava alta, 7 y 8 tubos, Las
zampofiias de 7 y 8 tubos

v’ Zampofa Cromatica. Zampofia de tres filas con 29 tubos, primera y
segunda fila, zampofia normal, aumentada tubos tonos altos y tonos bajos,
la tercera fila los medios tonos.

Las zampofias estan conformadas por dos cuerpos arca- ira que hacen el dialogo
de pregunta y respuesta.
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Hay otros instrumentos complementarios que se utilizan que son las maracas
chaménicas que consiste en un puro relleno de semillas naturales.

En algunas ocasiones se utiliza en los tobillos 0 manos cascabeles fabricados con
pezuiia de cerdo.

Con respecto a la quena se utiliza la que viene afinada en SOL que es la mas
comun.

Formato. En este sentido, comentan todos los directores que se utiliza el formato
Orquesta de zampoiias acompafiada por instrumentos idiéfonos: bombos,
redoblantes, cascabeles. Este formato ha prevalecido desde sus inicios hasta
nuestros dias

5.8 CONCLUSIONES ANALISIS DE INFORMACION

Es indudable e innegable la influencia que han tenido las musicas andinas
suramericanas en el interior de los colectivos coreogréficos en todos sus aspectos,
pero musicalmente, se trata de retomar elementos de nuestras raices ancestrales
los que estan inmersos en nuestras etnias por el mismo hecho de ser
descendientes de los aborigenes pertenecientes al Imperio Inca, el mismo que se
extendid hasta nuestro territorio nariiense y que se han adaptado para la
produccion de las obras que utlizan los colectivos coreograficos e
implementandolas en motivos que destacan nuestras propias tradiciones e
idiosincrasia.

Los colectivos coreograficos tienen un significado importante para el Carnaval
Andino de Negros y Blancos, porque ademas de enriquecerlo son una
demostracion de que nuestra cultura estd viva y brindan espacios de sana
convivencia invitando al disfrute de propios y extrafios, mas importante aun
permiten un contacto directo entre el espiritu y la madre tierra cosmogdnicamente
hablando.

Los colectivos coreograficos han aportado elementos positivos para la sociedad en
general, dentro de los cuales esta el haber colocado su granito de arena para que
el Carnaval haya sido declarado por la UNESCO como Patrimonio Cultural
Inmaterial para la humanidad, de igual manera mediante la creacién de escuelas
en donde se ensefa la ejecucién de los instrumentos tradicionales y autéctonos,
ademas del respeto por nuestras raices culturales, alejando a los jévenes de
actividades que ponen en peligro su desarrollo como personas aptas para convivir
en sociedad.
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La capacidad de integracién y convocatoria que tienen los colectivos coreogréficos
es importante porque con facilidad se puede reunir un considerable grupo de
personas que a la vez se convierten en emisarios para buscar mas adeptos a la
cultura y prueba de ello fue la organizacion del gran colectivo coreografico que
particip6é en la ceremonia de Inauguracién de los Juegos Nacionales version 2000
con mas de 1500 integrantes de todas las edades.
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Cuadro 2. Cronograma

6. CRONOGRAMA

MESES

ACTIVIDAD

Agosto

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

Enero

Entrevista

X

X

X

Encuestas

Fotografias

Videos

x

x

Levantamiento
base de datos

Andlisis de la
informacion

MESES

ACTIVIDAD

Marzo

Abril

Mayo

Junio

Ju

lio

Entrevista

Encuestas

Fotografias

Videos

x

x

Levantamiento
base de datos

Analisis de la
informaciéon

MESES

ACTIVIDAD

Agosto

Septiembre

Entrevista

X

Encuestas

Fotografias

Videos

Levantamiento
base de datos

Analisis de la
informacion

Sustentacion
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Cuadro 3. Presupuesto

7. PRESUPUESTO

PRODUCTO VALOR TOTAL
Compra de cds $ 22.000 $ 22.000
Papeleria $ 20.000 $ 42.000
Fotocopias $ 15.000 $ 57.000
Transporte $ 120.000 $ 177.000
Alquiler de camara $ 50.000 $ 227.000
Refrigerios $ 80.000 $ 307.000
Scanner $ 30.000 $ 337.000
Internet $ 30.000 $ 367.000
Impresiones $ 20.000 $ 387.000
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8. IMPACTOS ESPERADOS
Reconocimiento del legado cultural de los pueblos andinos y su influencia en el
carnaval de negros y blancos.
Valorar la importancia de la cultura musical propia de la region sur de Colombia.

Interés investigativo acerca del verdadero sentido de la identidad cultural del
pueblo pastuso.

Que este material recopilado sea de interés y sirva para futuras investigaciones de
los colectivos coreograficos que participan en el Carnaval Andino de Negros y
Blancos.

Asi mismo a las personas que les concierna nuestro legado cultural sea esta una
herramienta para que continten con esta labor investigativa.
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9. CONCLUSIONES

Las culturas precolombinas de la region andina fueron culturas muy evolucionadas
gue lograron un alto grado de desarrollo conocido no solamente gracias a los
sistemas de numeracion, la escritura, el calendario, la arquitectura, pero también
en la musica y en los instrumentos.

Los instrumentos forman parte de historia de la humanidad, ya que han asistido en
la vida de las personas y junto con ellas han evolucionado y han ayudado a
encontrar un equilibrio con nosotros mismos y con la naturaleza. Los colectivos
coreograficos se constituyen en una escuela de formacién artistica y cultural con
claro sentido de identidad andina.

La influencia de los colectivos coreograficos ha generado otras iniciativas en torno
ala expresion de musica y danza en el Carnaval Andino de Negros y Blancos.

Se ha descrito por investigacion histérico-tedrica y mediante charlas con personas
gue tienen experiencia en este campo por su directa participacion en los colectivos
coreograficos sobre la utilizacién en un comienzo, de musica andina suramericana
con ritmos que caracterizan a sus territorios y a las fiestas religiosas y
carnestolendicas como la cacharchaya, los sanjuanitos, sikureadas y otros;
refiriendo que se trataba de una copia musical a la cual no se le realizaba ningun
tipo de aporte caracteristico y propio de cada colectivo, por ende practicamente no
habia producciones propias que identifiquen a tal o cual colectivo.

Fue, (teniendo en cuenta los testimonios) para la preparacion de la ceremonia de
inauguracion de los Juegos Nacionales 2000, el afio en que por fin se utilizaron
por primera vez ritmos y aires musicales propios de la regiéon Narifiense en el que
prima el Sonsurefio como ritmo caracteristico. Se toma entonces como ejemplo y
punto de partida este afio para continuar en los posteriores, con la produccion de
canciones instrumentales propias de la region sin dejar de lado las musicas que
antecedieron a las actuales porque aun se continda utilizando estas musicas que
caracterizan todavia a estos colectivos, en referencia a las musicas folcloricas de
los paises andinos suramericanos (Ecuador, Bolivia, Peru, Chile).

Grande ha sido la incidencia de este tipo de mdusicas y su aporte para las
creaciones que actualmente realizan las agrupaciones narifienses de género
musical folclérico andino existentes en esta regidn, que por cierto se cuentan
alrededor de 15 entre las mas destacadas y que han tenido una trayectoria que
merece reconocimiento especial a nivel regional, nacional e internacional entre las
gue se encuentran: Raices Andinas, Tierra Mestiza, Kantus, Apalau, Llama Brava,

61



Sol Barniz, Bambara Banda(creadora de un género fusion especial entre el folclor
y el rock alternativo), Fortaleza Andina, etc.
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NETGRAFIA

Disponible en Internet: http://www.youtube.com/watch?v=w-
SJQIbfvPs&feature=related (impacto Andino " Entonacién del Tamo Homenaje al
Maestro Carlos Sanchez )

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=42le6 TWs7Mgé&feature=related (

Disponible en Internet: http://www.youtube.com/watch?v=CjGJ702BPf4

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=wODKTNXU5YA&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=gF3iKU3IAO04&feature=related

Disponible en Internet: http://www.youtube.com/watch?v=F3t-
3WACG6hw&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=9IZvunvdeQs&feature=related

Disponible en Internet: http://www.youtube.com/watch?v=xB9J-
KfN6i4&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=6skmPQfWWGc&feature=endscreen&NR=1

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=0iWjpjXBNow&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=Bb6toDly pk&feature=related

Disponible en Internet: http://www.youtube.com/watch?v=dd_jKOhn-
t8&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=1_ecqqS9jsE&feature=related

Disponible en Internet:
http://www.youtube.com/watch?v=3REa53c9Tm8&feature=related

64


http://www.youtube.com/watch?v=w-SJQlbfvPs&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=w-SJQlbfvPs&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=42Ie6TWs7Mg&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=CjGJ7O2BPf4
http://www.youtube.com/watch?v=w0DkTNXU5YA&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=gF3iKU3IA04&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=F3t-3WAC6hw&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=F3t-3WAC6hw&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=9IZvunvdeQs&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=xB9J-KfN6i4&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=xB9J-KfN6i4&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=6skmPQfWWGc&feature=endscreen&NR=1
http://www.youtube.com/watch?v=oiWjpjXBNow&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Bb6toDIy_pk&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=dd_jK0hn-t8&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=dd_jK0hn-t8&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=1_ecqqS9jsE&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=3REa53c9Tm8&feature=related

