LA EXPRESION PLASTICA DESDE LA EDUCACION ARTISTICA, PARA LA
INTERVENCION CREATIVA DE UN CONTEXTO NATURAL.

ALBA LUCY MENESES
JHONY PAZMINO GOMEZ

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES
SAN JUAN DE PASTO
2013



LA EXPRESION PLASTICA DESDE LA EDUCACION ARTISTICA, PARA LA
INTERVENCION CREATIVA DE UN CONTEXTO NATURAL.

ALBA LUCY MENESES
JHONY PAZMINO GOMEZ

Trabajo de Grado presentado como requisito para optar el titulo de
Licenciado en Artes Visuales

Asesor
GIRALDO JAVIER GOMEZ GUERRA
Doctor en Ciencias de la Educacion

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES
SAN JUAN DE PASTO
2013



NOTA DE RESPONSABILIDAD

Las ideas y conclusiones aportadas en el siguiente trabajo son responsabilidad
exclusiva de los autores.

Articulo 1 del Acuerdo No. 324 de octubre 11 de 1966 emanado del Honorable
Consejo Directivo de la Universidad de Narifio.



Nota de aceptacion:

Firma del Presidente de tesis

Firma del Jurado

Firma del Jurado

San Juan de Pasto, mayo de 2013



AGRADECIMIENTOS

Al majestuoso Universo y la sabia Naturaleza.



CONTENIDO

Péag.
INTRODUCCION 12
1. LA PLASTICA 16
1.1 CAMINOS DE EXPRESION, DEL MUNDO INTERIOR COMO DEL
ENTORNO 16
1.2 ME EXPRESO COMO QUIERO. 18
1.3 CAMINAR ES EMPRENDER EL VUELO DE LA IMAGINACION. 19
1.4 JUEGO Y TRAVESURAS FUERA DEL AULA. 21
1.5 AHORA LO PERCIBO TODO. 24
1.6 SENSACIONES TRANSFORMADORAS. 27
1.7 EL APRENDIZAJE Y LA EXPERIENCIA, DE LA MANO POR LOS
SENDEROS NATURALES. 29
1.8 DEL VER AL HACER. 31
1.9 EL PENSAMIENTO COMO EL REGALO MAS ESCASO DE LA
NATURALEZA. 33
2. EDUCACION ARTISTICA, OTRA FORMA DE APRENDER 35
ESPACIO FORMATIVO. 35
2.1 CAMINO A CLASES. 36

3. MANIFESTACIONES CREATIVAS COLECTIVAS EN LA NATURALEZA. 42
3.1 EL LENGUAJE Y LA IMAGINACION NO SE DEBEN ENCERRAR EN LAS

AULAS. 45
4. ARTE, PEDAGOGIA Y NATURALEZA, ESPACIO SIMBOLICO Y
REFLEXIVO. 48
5. ACTITUDES Y RECONOCIMIENTO 55
5.1 NATURALEZA A LA VISTA. 55
5.2 CAMINANDO CON EL MAESTRO. 57
5.3 ACTITUD COMUNICATIVA. 58
5.4 VINCULO NATURAL Y CULTURAL. 59
5.5 ACTORES COLECTIVOS 61
5.6 RECORDAR ES IMAGINAR. 62
5.7 INTERVENCION ARTISTICA NATURAL 63
6. CONCLUSIONES 75
7. RECOMENDACIONES 77
BIBLIOGRAFIA 78

ANEXOS 80



LISTA DE FIGURAS

Péag.
Figura 1. Anteriores clases dentro del aula 17
Figura 2. Formas Geométricas 17
Figura 3. Dibujo Gigante 18
Figura 4. Entretenidos en el camino 20
Figura 5. De risa en risa 21
Figura 6. Cosquillas en las manos 22
Figura 7. Cuando en mis bolsillos no alcanza 23
Figura 8. Dia Soleado 24
Figura 9. Belleza a ciegas 25
Figura 10. Perfume Natural 26
Figura 11. Tierra himeda 27
Figura 12. Mentes Transformadoras 28
Figura 13. Camino Cotidiano 29
Figura 14. Manos Creativas 30
Figura 15. Nifios Observadores 31
Figura 16. Frente al Cielo 32
Figura 17. Espacios Cotidianos 34
Figura 18. Tranquilidad 35
Figura 19. Caminantes 37
Figura 20. Travieso 38
Figura 21. Creativos 39
Figura 22. Intervencion 40
Figura 23. Lenguaje Plastico 42
Figura 24. Un tesoro escondido 43
Figura 25. Sefales en mi Camino 45
Figura 26. Como lo hace mi abuela 46
Figura 27. Dios Sol 48
Figura 28. Regocijo 49
Figura 29. Instalacion 50
Figura 30. Vestigio 52
Figura 31. Libres para expresar 53
Figura 32. Tierra de colores. 55
Figura 33. Semillas 56
Figura 34. Destino, Rostro Ovalado 56
Figura 35. Insectos 57
Figura 36. Confianza 58
Figura 37. El sol es primero 59



Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41.
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.
Figura 45.
Figura 46.
Figura 47.
Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.
Figura 52.
Figura 53.
Figura 54.
Figura 55.
Figura 56.
Figura 57.
Figura 58.
Figura 59.

Tejido familiar

Imagen Natural

Fiesta de los Pueblos
Casa de Tapia

Gestos

Acontecer de sorpresas
Casita de Colores
Huellas

Protagonistas en el Sendero
Casita de Colores
Caracol de Papel

Hilos en la Tierra
Tejiendo didlogos
Pequefio Amigo

Vista al horizonte
Cuidando el fruto del Sol
Juguetes

Flores de Plastico

Mujer trabajadora
Huellas

Aromaéticas

Fotografias en la repisa

60
61
61
62
63
64
65
66
66
67
67
68
68
69
69
70
70
71
71
72
72
73



LISTA DE ANEXOS

Anexo A. Formato matriz - organizacion de informacién

Anexo B. Presentacion Audiovisual sendero “Camino de Pensadores”



ABSTRACT

This is a research project with students from the sixth grade (6th) middle-school, of
School of Villota Francisco in the Township of Genoy. He based his study on the
plastic, creativity and appreciation of the natural environment, the artistic
expression became part of the general procedural learning content and those
specific to the area of art education, including the implementation of a process
towards recognition and appropriation of natural space as a fundamental part of
the creative process, which, entailed to build and transform this space possesses
elements as new languages in art - nature.



RESUMEN

Se trata de un proyecto de investigacion con estudiantes pertenecientes al grado
sexto (6°) de béasica secundaria, de la Instituciéon Educativa Francisco de la Villota
en el Corregimiento de Genoy. Fundamenté su estudio en la plastica, la
creatividad y el reconocimiento del entorno natural; la expresion plastica hizo parte
de los contenidos procedimentales generales del aprendizaje y aquellos
especificos del area de educacion artistica, incluyendo la aplicacion de un proceso
encaminado hacia el reconocimiento y apropiacion del espacio natural como parte
fundamental de los procesos creativos, los cuales, conllevaron a aprovechar y
transformar elementos que este espacio posee como nuevos lenguajes dentro del
arte - naturaleza.



INTRODUCCION

La situacion dio rebotes en distintas direcciones y senderos, los granos

junto con las arenas y el barro, encontraron sintonia en su reino, las miradas

dispersas de las plantas se mantuvieron como polucion, espiaban la visita,
contemplaron la historia... Camino de pensadores.

Fragmento obra literaria

Jhony Pazmifio.

Hoy en dia, hay una nueva vision integral del mundo, sobre la posibilidad de
proteger y apropiarse de una manera adecuada, de los espacios otorgados por la
naturaleza. Esto conlleva a la reflexion, de como en las instituciones educativas se
pueden realizar procesos, que al ser creaciones humanas, permitan hacer una
deliberacion ética de ellas; de tal manera, que los estudiantes aprovechen,
disfruten y aprendan sobre lo que ya esta constituido en la extension natural,
haciendo de estos espacios, momentos para la expresion plastica.

Este proyecto de investigacion, elaborado en el marco del bachillerato académico
con estudiantes pertenecientes al grado sexto (6°) de basica secundaria, de la
Institucion Educativa Francisco de la Villota en el Corregimiento de Genoy,
fundamento su estudio en la expresion plastica, las manifestaciones creativas y el
reconocimiento del entorno natural. La plastica hizo parte de los contenidos
procedimentales generales del aprendizaje y aquellos especificos del area de
educacion artistica; en funcion de su evolucién psicomotora, causé impacto en la
manera de percibir los elementos del espacio natural, convirtiendo a los
estudiantes en seres sensibles e interesados en el desarrollo integral de la
humanidad y la interaccion con la naturaleza.

La presente investigacion, incluyé la aplicaciéon de un proceso encaminado hacia
el reconocimiento del espacio natural y la intervencién de este, como parte
fundamental de los procesos creativos; cooperando a la formacion de estudiantes
con posibilidades expresivas dentro de su contexto. Las capacidades personales
de cada estudiante posibilitaron en el lenguaje plastico, una forma esencial de
conocimiento, toda propuesta creativa de ellos es portadora de gran cantidad de
informacién; se puede tomar como la cristalizacion simbdlica de como el
estudiante desea expresar las vivencias, al dialogar e interactuar con el entorno
natural.

En sentido contrario, los estudiantes no valoraban, como tampoco sentian la
satisfaccion de habitar y convivir en un escenario desconocido para ellos. Ademas
al encontrarse en situacion de emergencia, revelo inconvenientes en la adquisicion
de recursos y espacios adecuados para desarrollar satisfactoriamente el area de
educacion artistica, condicionando asi, el trabajo dentro del aula, obstaculizando la
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libertad de expresion en espacios reducidos, provocando de esta manera,
desapego a la materia, olvidando rotundamente que el entorno se puede intervenir
creativamente a través de la expresion plastica. Fue asi como se genero el
interrogante por el cual partid6 esta investigacion. ¢Como la plastica desde la
educacion artistica puede intervenir de manera creativa un contexto natural con
los estudiantes del grado sexto (6°) de la Institucion Educativa Municipal Francisco
de la Villota del Corregimiento de Genoy Municipio de Pasto?

Ahora se comprende por qué la expresion plastica liberé oportunidades fuera del
aula, en el caminar, en observar la textura, la forma y el color de los insectos,
explorar bajo las piedras y la hierba, permitié disponer de lo que esta a su alcance;
el recordar e imaginar su historia y recrearla con tierra humeda, fortalecié el
vinculo cultural comunitario y estrechd relaciones directas con la naturaleza,
concedio al estudiante una visibn mas amplia de lo que tiene a su alrededor, no
bastd la observacion sin dimensionar la grandeza y la oportunidad que tiene en
sus manos. Soélo a través de la expresion plastica pudo redimensionar y
aprovechar de eso que desconocia.

Salir del aula, explorar y recoger elementos, dio una nueva significacion y un valor
estético; los estudiantes obtuvieron la oportunidad de conocer, desentrafiar el
misterio de la naturaleza, como también experimentar el placer, la lucidez y la
dicha de adentrarse al espacio como medio de vida y de subsistencia diaria.

Definitivamente, se crearon nuevos vinculos entre estudiante - naturaleza, dando
paso a la reorganizacion de ese tejido social y reconocer su medio natural como
escenario de creacion artistica; en esencia, los propdsitos del proyecto estuvieron
dirigidos bajo una metodologia, encaminada hacia la profundizacion vy
comprension de la naturaleza funcional, estableciendo las caracteristicas del
contexto natural en el arte y la pedagogia.

Por esta razon la investigacion permitié determinar la expresion plastica desde la
educacién artistica, para la intervencion creativa de un contexto natural, de igual
forma aprobd diagnosticar el estado actual de las manifestaciones creativas a
través de la plastica en la educacion artistica, conllevando a determinar la
expresion plastica como lenguaje del arte, analizar la produccion artistica colectiva
y su importancia en el reconocimiento del contexto natural desde lo artistico
pedagdgico.

No obstante, la investigacion se trabajé desde el paradigma cualitativo
preocupandose por integrar a los nifios y nifias en su contexto natural, dentro del
enfoque critico social, es flexible y permitié la indagacion de la realidad, combino
la teoria y la practica, ademas, transformé con responsabilidad y conciencia la
participacion de los estudiantes como un colectivo en el reconocimiento e
intervencién de su entorno. Por consiguiente desde la investigacion accion se
pretendio realizar una concientizacion y proteccion de la naturaleza a través de la
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expresion plastica, para lograr de esta manera identificar el medio natural como
escenario de creacion artistica, en un proceso sistematico de aprendizaje,
centrado en comprender la actividad del ser humano en su diario vivir.

De la misma manera, para el desarrollo de la investigacion, se tomd en cuenta
factores muy importantes dentro de la comunidad de Genoy, como lo social,
cultural, econémico y sobre todo su problematica natural en cuanto a la amenaza
de erupcién volcanica; por lo cual el desarrollo del proyecto se enfocé en resaltar
la importancia de la naturaleza en el aprendizaje de los nifios y nifias de esta
comunidad.

Un aire de semejanza, existe entre la sensibilizacion medioambiental a través de
la educacion artistica de Rigo Vanrell y Catalina Tesis, Ecologia, Educacién
artistica, Educacién social, igualmente las paredes del aula de Gabriela
Augutowsky, donde la expresién plastica y la Educacion artistica, son temas que
fundamentan la posibilidad de intervencion educativa, para potenciar un
acercamiento reflexivo y modos de actuacion creativos y responsables con el
medio ambiente.!

Si aceptamos, que la educacion formara al Colombiano en el respeto a los
derechos humanos, a la paz, a la democracia; y en la practica del trabajo, para el
mejoramiento cultural, tecnolégico y para la proteccion del ambiente. Por tal razén
es deber del estado proteger la diversidad e integridad del ambiente, conservar las
areas de especial importancia ecoldgica y fomentar la educacion para el logro de
estos fines.”

Acontece ademds, que en los lineamientos curriculares del area de educacion
artistica, es necesario ejercer la accion y relacion del ser humano con el medio
ambiente con mayor eficacia desde los diferentes entes educativos; para
incrementar y fomentar de diversas maneras la conciencia en los estudiantes y
optimizar no solo la calidad de vida sino la vida misma en nuestro planeta.®

Con esto en mente, se quiso desarrollar las habilidades perceptivas-valorativas, e
incrementar la admiracibn y aprecio a la vida de manera cuidadosa y
creativamente frente al medio ambiente; fue necesario intervenir la naturaleza
observandola, sensibilizandose hacia ella tactil, auditiva y visualmente, para
descubrir el propio espiritu, entendido como lugar de identidad y pertenencia para
el sentido del vivir comunitario.

Fue asi como el Sendero de Pensadores como propuesta plastica participativa,
democratica estudiantil y comunitaria, intervino su entorno natural, con un nuevo
lenguaje, para resinificar el caminar, donde se desprende, que el arte transforma

! MARTINEZ, Diez Noemi | LLEDO, Guillermo G 2005. Universidad Complutense de Madrid, Servicio de Publicaciones.
> CONSTITUCION POLITICA DE COLOMBIA. Articulo 67.
% SERIE LINEAMIENTOS CURRICULARES EDUCACION ARTISTICA. Ministerio de Educacién Nacional.
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al ser, mas aun cuando este es creado en el espacio donde se conjuga el ser
humano y lo que esta a su alrededor; esto convierte al paisaje natural de Genoy
en un medio y al mismo tiempo sus caminos y senderos en una obra de arte.
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1. LA PLASTICA

1.1 CAMINOS DE EXPRESION, DEL MUNDO INTERIOR COMO DEL
ENTORNO

En el area de educaciéon artistica, la plastica constituyé un lenguaje propio y
particular, en el cual los alumnos encontraron un vehiculo de expresion tanto de su
mundo interior como de su entorno. La ensefianza de la expresion plastica partid
del reconocimiento de la naturaleza, asi como la importancia de las
manifestaciones creativas de los alumnos en el contexto natural, mediante la
exploracion de las hojas, plantas e insectos, dentro de la tierra, bajo las piedras y
realizando composiciones con materiales no convencionales encontrados en el
medio; con los cuales se produjo el disfrute de sus posibilidades de expresion. Al
mismo tiempo, se fomentd el conocimiento y la apreciacion de sus propias obras
artisticas.

Como se indico, los estudiantes reencontraron el gusto por la expresion plastica
como una forma de comunicarse, entretenerse y divertirse. En relacion, Bejerano
Gonzaélez, sefala:

“La expresion es una necesidad vital en el nifio que le hace posible, en
primer lugar, adaptarse al mundo y posteriormente, llegar a ser creativo,
imaginativo y auténomo. La Expresion Plastica, como forma de
representacién y comunicacion, emplea un lenguaje que permite expresarse
a través del dominio de materiales plasticos y de distintas técnicas que
favorecen el proceso creador”.*

Conviene subrayar, que al hablar de adaptarse al mundo, ser creativo e
imaginativo en el area de educacion artistica; la mayoria de la poblacion de
estudiantes, prescindié de la exuberante extension natural existente dentro de su
institucion educativa, como también, la circundante en el amplio suelo del
corregimiento de Genoy. Por consiguiente, enfrentaron la condicién de realizar
determinados ejercicios artisticos exclusivamente dentro del aula, viéndose
aislados e incomunicados de su entorno natural y cultural. Esto Signific6 no
reconocer su mundo, como también, signific6 desaprovechar la valiosa
oportunidad de espacio e informacién ofrecida por la naturaleza, frenando la
relacion entre su desarrollo interno y el medio ambiente como origen de su
identidad.

4 GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresion plastica. Educacion
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. p.127.
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Figura 1. Anteriores clases dentro del aula

Fuente: Fotografia clases Educacion

A esto se afade, el uso predominante de la técnica para la ejecucién de lineas y
figuras geométricas; obstaculizando su expresidon como forma de entender y
representar el mundo que los rodea. De igual manera, sus capacidades y
destrezas se desarrollaron con dificultad debido a los espacios limitados de los
salones de clase, donde no se posibilitd una forma de comunicacion expresiva y
autonoma con el entorno.

Figura 2. Formas Geométricas

Fuente: Fotografia de clases desarrolladas dentro del aula.
De ahi, la importancia de reconocer y valorar el papel de la expresion plastica en

el desarrollo del adolescente. La plastica fuera del aula permitié sentir, explorar,
conocer y transformar la realidad de los estudiantes de la I.E.M. Francisco de la
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Villota, a la vez facilité el desarrollo integral y armonico a través de la observacion
de insectos, hojas, ramas y la manipulacién de tierra hUmeda y basuras; alli se
establecieron relaciones amistosas con sus compafieros, o que mejoré su
crecimiento, porque le otorgo felicidad a los nifios y nifias, en quienes era evidente
la atencion y la motivacion, reflejado en su estado de animo y por ende en su
salud y en sus cualidades, capacidades y destrezas humanas, favoreciendo la
expresion y comprension de la belleza de la naturaleza; reforzando de esta
manera la creatividad y el criterio de cada estudiante.

1.2 ME EXPRESO COMO QUIERO.

Figura 3. Dibujo Gigante

Fuente: Fotografia Taller de Dibujo

Es necesario, precisar el valor que cada estudiante le dio a los colores y los temas
qgue eligid para sus trabajos: arboles azules, flores cuadradas, vacas de colores,
insectos gigantescos, hojas de formas extrafias entre otros. En consecuencia Fidel
Herrera Beltran afirma:

“En las actividades plasticas se manifiesta la personalidad, se toman en
cuenta los gustos, las preferencias, el contexto natural y cultural entre los
adolescentes son diferentes y por consiguiente, también sus formas de
expresic')n”.5

Bien, pareciera por todo lo anterior, que los nuevos ejercicios de plastica tuvieron
una clara relacion, con propositos definidos y orientaciones adecuadas, para que
no se conviertan en actividades sin un fin determinado o en un modo de mantener
ocupados a los alumnos como antes se hizo, el nuevo propdsito, por tanto, se
fundamento en el desarrollo de la sensibilidad de cada nifio y el despertar de los

® GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresién plastica. Educacién
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. p.129.
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procesos creativos con el fin de ampliar el deseo de reconocer y valorar el espacio
en el cual habitan.

Dentro de este contexto, las clases fuera del aula brindaron estimulos y
fomentaron la creatividad de los estudiantes, donde los materiales naturales e
instrumentos propios de su cultura se constituyeron como alicientes y retos en
relacion hacia una actitud y un compromiso con el trabajo para lograr buenos
resultados. Desde este punto de vista Cabezas Gallardo, A. Comenta:

“Las actividades plasticas sobre todo, potencian la creatividad, la
imaginacion y la curiosidad por conocer distintas formas para percibir lo que
nos rodea. Consideramos que la Expresién Plastica es un medio de
comunicacion, de relacion, de aprendizaje y de desarrollo que, permite al
nifio, expresar sentimientos y emociones, relacionarse afectiva y
lddicamente con los demas asi como, construir aprendizajes significativos a
través de la manipulacion de los materiales que le son propios. A través de
la Expresion Plastica, los nifios descubriran el mundo artistico y cultural que
le rodea y fomentaremos su propio desarrollo tanto motriz como cognitivo,
linguistico, afectivo y social”.’

1.3 CAMINAR ES EMPRENDER EL VUELO DE LA IMAGINACION.

Las experiencias de sentir, explorar, conocer y transformar la naturaleza dieron
viabilidad a la capacidad creadora de los nifios y nifias, caminando por los
senderos, recogiendo piedritas y atisbando el paisaje ondulado con sus mdltiples
gamas de colores; posibilité llevarlo en su mente, recordarlo, compartirlo con sus
compaferos, también signific6 llegar temprano o tarde a clases, la excusa fue
observar de cerca, bajo las piedras los colores, las texturas y los insectos, subir en
los arboles, divisar el horizonte, para afadir, quitar o transformar con su
imaginacion, lo visto a su paso; se volvié una actividad de cada dia, siempre hubo
algo para contar, un pretexto para inventar, para conversar y reir, una huella y un
testimonio de su andar; hubo responsabilidad y disciplina para ver, tocar y utilizar
sin hacer dafio, sin afectar de ninguna manera su medio de vida.

Manipular y transformar la materia hizo seres sensibles e imaginativos frente a
ella, cada vez, se adquirieron destrezas emprendiendo el vuelo hacia la fantasia;
la emancipacién de la rutina, se logré a través del caminar por los senderos,
llevando la expresion plastica plasmada en todas sus creaciones, fue asi como
ellos y ellas desarrollaron propuestas, aptitudes, habitos y comportamientos.

® GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresién plastica. Educacién
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. p.131.
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Figura 4. Entretenidos en el camino

Fuente: Fotografia recogiendo piedritas antes de clase

Por tanto, la expresion plastica, ofrecio a los nifios y nifias de Genoy, la posibilidad
de plasmar su mundo interior, sus suefios, su fantasia e imaginacién, asi como
explorar nuevas estructuras del pensamiento. Las actividades realizadas al aire
libre les resultaron placenteras; a través de aquella experimentacion libre se
observé que los nifios y nifias introvertidos se comunicaron de manera emotiva
frente a los demas, los nifios extrovertidos se mostraron atentos. Fue evidente el
gusto al manipular materiales que requirieron los distintos movimientos de las
manos. Bejarano Gonzalez, a lo anterior afiade:

“Recordemos que la plastica es el medio de comunicacién por excelencia en
la edad infantil y su papel fundamental es promover el desarrollo de las
diferentes formas de representacion, para que el alumno adquiera las claves
que le permitan acceder a los contenidos culturales, que le llegaran
expresados a través de las distintas formas de representacién”7

Desde entonces cada representacién artistica indico los sentimientos, el desarrollo
fisico, las aptitudes perceptivas, la capacidad intelectual, los factores de
creatividad, el gusto estético y su desarrollo social. Cabe destacar que se
mostraron abiertos a crear y plasmar ya sea de manera individual o colectiva,
porque entre ellos se colaboraron, compartieron sus materiales y su experiencia
que es en realidad lo realmente importante. Tal como lo plantea Cabezas
Gallardo, A.

“La importancia de la Expresién Plastica en Educacion Infantil, radica en
que permite la expresion espontdnea de los pensamientos y emociones y
posibilita la reconstruccién de sus experiencias, por lo que supone un
importante elemento para el desarrollo personal y emocional de los nifios.
Por otro lado, proporciona a los nifios un nuevo lenguaje, a través de la

" GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresién plastica. Educacion
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. p.133.
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manipulacién y experimentaciéon con diversos materiales y técnicas,
favoreciendo el perfeccionamiento de la motricidad fina y gruesa, asi como
de las capacidades sensitivas, de observacién, atencién y concentracion,
ademas de favorecer la adquisicion y estructuracion espacio-temporal”.?

Con ello llegamos, a que en los estudiantes la expresion plastica intervino en los
hébitos que hacen parte de sus vidas, mediante la manipulacién de elementos que
les son propios se construyeron aprendizajes significativos. Ellos descubrieron el
mundo natural y cultural que les rodea, acercandose al entorno y al concepto de
obra plastica compuesta por los distintos materiales utilizados en su elaboracion;
ademas, permitié introducir en las clases el respeto e interés por las obras
plasticas y la posibilidad de percibirlas como instrumentos que favorecen el
disfrute.

De todo esto, resulta que la expresion plastica no soélo proporciona en los
estudiantes la posibilidad de exteriorizar ideas, sensaciones, sentimientos y
vivencias, sino que también favorece la manipulacion y experimentacion a través
de la utilizacién de los distintos materiales no convencionales y por tanto, el
conocimiento y uso de la naturaleza para la realizacion de distintas actividades.

1.4 JUEGO Y TRAVESURAS FUERA DEL AULA.

Figura 5. De risa en risa

Fuente: Fotografia clases Educacion Artistica.

Para que los nifios no se aburriesen, el juego y clases deben ser sinénimos.
Freire.

8 GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresion plastica. Educacién
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. pag.135.
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Los estudiantes logran adaptarse con facilidad a la posibilidad de salir del aula no
a descanso ni a pasear, sino que buscaron este momento propicio para realizar
estas actividades y adentrarse en el mundo de los espacios naturales. Reconocen
y se adueiian de cada lugar, de cada objeto, elemento o presencia animal que en
ellos existe.

Los nifios y nifias disfrutaron con libertad, corrieron sobre el pasto, saltaron en la
hierba, acumularon hojas, las observaron y las dibujaron con sus diferentes
formas, tamafios y colores. Cualesquier elemento que encontraron los entretuvo,
hallandole un valor significativo; jugaron con un animalito muerto a quien le
construyeron una historia a partir de crear el recorrido imaginario que
posiblemente realizd, también recogieron entre las hierbas saltamontes que los
hicieron reir por los movimientos al sentir de sus patas entre sus manos. En fin,
jugaron y se divirtieron con todo lo que encontraron en su camino. Alcalde, C.

sefala:
“En la infancia y, especialmente para los mas pequefios, “el arte, como el
juego, es, ante todo, un medio natural de expresién. Los nifios son seres en
constante cambio y la representacién grafica que realizan debe ser
considerada como el lenguaje del pensamiento”.9

Figura 6. Cosquillas en las manos

Fuente: Fotografia Saltamontes en las manos

Para condensar lo dicho, los estudiantes recogieron cantidades de tallos secos,
hojas secas y piedras, mientras acumularon estos elementos trataron de armar
propuestas con un significado propio. Es decir estos ejercicios brindaron la
posibilidad de buscar, pensar, crear, jugar argumentar e interactuar con el entorno
natural. Al respecto Maria Teresa Alvarez menciona:

® GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresién plastica. Educacién
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. pag.136.
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“Los juegos estan muy ligados a la vida misma, a la cotidianidad, con el
objeto de que la actividad ludica esté vinculada con aprender a vivir dentro
del medio. Hay una gran libertad, no es frecuente una relacién de regafios,
de prohibiciones, mas bien se los impulsa a que hagan cosas y en la
medida en que los juegos estan muy relacionados con la actividad cotidiana
no hay lugar a que sean mandados. Ir por agua es parte del juego, llevan un
calabazo pequefio hasta la fuente; si la madre va por lefia ellos recogen
chamicitos; van creciendo sin que haya mayor separacion con las
responsabilidades futuras, como que el vivir es todo un juego”.*

Figura 7. Cuando en mis bolsillos no alcanza

Fuente: Fotografia recoleccion de elementos

Ciertamente, estas actividades ludicas donde las actividades de expresion plastica
representaron un juego, estimularon el desarrollo motriz y se convirtieron en
acciones Uutiles para la ensefianza de otros conocimientos. En ellas intervinieron
procesos perceptivos, simbolicos, reflexivos y valorativos; es trascendental resaltar
que el juego naci6 fuera del aula, en el patio, como también en la plaza del
corregimiento de Genoy con una estrecha relacion con la naturaleza, donde tuvo
en cuenta y se aprovechod su caracter artistico-recreativo como motivador para
aplicarlo dentro de las clases.

De lo cual podemos derivar que se aprendid desde la tranquilidad, no desde la
angustia, ni la opresion; la expresion plastica es el lenguaje que provoca la
experiencia de interaccion: aula - naturaleza, cultivo y sociedad. Sélo asi se
genera el escenario para hacer posible la expresion plastica. El juego, como
experiencia en la naturaleza, fue determinante en la formacién de la integralidad

10 7UNIGA BENAVIDES, Guillermo. La pedagogia lidica: una opcién para comprender. FUNLIBRE seccional Narifio.
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en lo humano, cuando se ligé el amor potencié la creatividad, también se vincul6 a
lo cognitivo potenciando la inteligencia.

Figura 8. Dia Soleado

Fuente: Fotografia clases de Educacién Artistica en la
Naturaleza

1.5 AHORA LO PERCIBO TODO.

Hablar de la experiencia plastica creadora como un proceso de asimilacion y
proyeccion, donde la informacién del exterior es captada e integrada en el
pensamiento y luego retornada al exterior como expresion propia; vale sefialar, el
evento donde cada nifio con los ojos cerrados y lapiz en mano, sobre una hoja en
blanco realizé trazos en distintas direcciones e hizo rayas acatando los sonidos
escuchados en la naturaleza. Si le damos el valor de expresion plastica a este
acontecimiento debido a que concierne al mundo percibido por los sentidos; Esta
actividad creadora convierte al estudiante en un ser proyectado hacia el futuro a
partir de la transformacion de su presente gracias a la expresion creativa. Desde
este punto de vista Arnal Moreno, Matilde comenta:

“El desarrollo de la capacidad perceptiva deberia ser el punto de inicio de
toda educacion fundamental; por ese motivo, consideramos que la
educacion plastica y artistica en educacion infantil es basica para el 6ptimo
desarrollo del nifio en todas las facetas de su vida”."*

" ARNAL MORENO, Matilde IES EI Clot. La expresion artistica como herramienta pedagdgica. Experiencia de intercambio
entre alumnos de diferente pais. Educacion plastica y artistica en la educacién infantil, una metodologia para el desarrollo
de la creatividad. Ideas propias editorial. Valencia pag. 2.
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Figura 9. Belleza a ciegas

Fuente: Fotografia Percepcién en el sendero

Cabe aqui anticipar, que la percepcién tuvo en el campo de la ensefianza gran
interés y contribuy6 con su valor en el campo educativo. Segun Sonia Sescovich:

“La percepcion es la resultante mas inmediata de la relacién entre una
persona y su medio y se asienta en las sensaciones. Podriamos definir la
percepcion como el ordenamiento mental o la estructuracion de las
sensaciones. En otras palabras, la percepcién es el producto de lo que la
persona recibe al relacionarse con su medio y que es canalizado por sus
organos sensoriales. Estos 6rganos transmiten hacia el sistema nervioso los
cambios que se operan en el medio; y una vez que esos cambios son
registrados en el cerebro, el individuo los estructura y les da significado,
sentido. En ese momento, las sensaciones se han transformado en
percepcic')n”.12

De igual modo, fuera del aula se hizo un trabajo que estimul6 ese grupo de
habilidades de pensamiento Ilamadas perceptivas: observar, escuchar
atentamente, saborear/degustar, oler, tocar, percibir movimientos (cinestesia),
conectar sensaciones (sinestesia). Angélica sétiro, afirma lo siguiente:

“Los nifios lo tocan todo, lo huelen todo, miran, escuchan con atencion
porque quieren saberlo todo. También estan desarrollando la percepcién de
formas y colores, lo que significa que cuanto mas sean estimulados en esa
direccion mejor podran desarrollar su inteligencia perceptiva, su sensibilidad
y su interaccion con el entorno”."®

12 SESCOVICH. Sonia La naturaleza de las percepciones.
¥ SATIRO, Angélica. Volar con las alas de la imaginacion.
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Figura 10. Perfume Natural

Fuente: Fotografia Nifia percibiendo olores

Hay que reconocer, que el valor de la percepcién se tuvo en cuenta al darle
importancia a las formas, los volumenes, las cualidades tactiles, donde los nifios
empezaron a distinguir en la naturaleza las cosas por la forma; enseguida las
tocaron, las cogieron, las conocieron. Al proponerle al nifio esta experimentacion
le facilitd la maduracién de la percepciéon sensorial del mundo.

Por esta razén se trabajé con barro crudo y tierra himeda para representar el
volumen; su maleabilidad hizo que la simple manipulacion se convirtiera en un
placer sensorial. Pero fue necesario que de esa manipulacion el nifio aproveche
algo mas y le sirva para ampliar su conocimiento de la forma, poder expresarse y
crear mediante este lenguaje.

Desde esta perspectiva el barro se trabajé6 haciendo pinza con los dedos,
afadiendo a pellizcos, continuamente echandole agua o mojandose las manos;
una vez seco lo pintaron, permitiendo desarrollar aun mas la creatividad en ellos.
Y es que ablandar y moldear constituyé una actividad mucho mas compleja e
importante de lo que se cree, ellos nunca reflejaron miedo de dafiar un pedazo de
barro o tierra humeda, eso permiti6 que se acercaran a este material con total
confianza y libertad, al hacerlo, experimentaron lo que su imaginacién les indico.
En ese sentido, Ligia Cortés, miembro del Centro Integral de Artes Explica:

“El barro es un material con el que los nifios tienen contacto directo e
inmediato; pues el hecho de que puedan moldearlo como quieran y de
forma rapida hace que se desarrolle mejor su sistema propioceptivo, que es
el que permite que la informacién que el nifio recoge a través de su cuerpo,
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la pueda interiorizar y expresar. Asi, sus procesos de aprendizaje se
facilitan posteriormente”.14

Figura 11. Tierra humeda

Fuente: Fotografia estudiantes trabajando tierra himeda

1.6 SENSACIONES TRANSFORMADORAS.

Darle a los nifios y nifias la oportunidad de crear constantemente en su entorno
natural con sus conocimientos, sin coartarle, fue la mejor manera de incentivar su
funcion creadora, donde se conformaron estructuras de pensamiento que los
acompafaran durante el transcurso de su vida. Por esto fue fundamental un
aprendizaje a través de la expresion plastica, como medio para su propia
superacion.

Igualmente, sucedié en las realizaciones con materiales reciclados, los nifios y
nifias aprendieron a darles una segunda oportunidad a los objetos cotidianos
como: envoltorios de dulces, cartones, papel, envases plasticos, entre otros.
Desarrollaron el ingenio y la creatividad, asi como la inteligencia emocional,
comprendiendo la posibilidad de recuperar y transformar, aquellas cosas inutiles o
que damos por pérdidas.

* ROA, Milton. La plastilina: una aliada de la estimulacion y la creatividad. Director de la academia Hecho en Plastilina.
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Figura 12. Mentes Transformadoras

Fuente: Fotografia materiales “inservibles”

Concedido todo eso, en el taller donde Unicamente exploraron elementos dentro
de una bolsa negra con las yemas de los dedos, percibieron una nueva
experiencia de querer tocar lo que el otro toco. El tocar llevd a dialogar, a
preguntar qué sintié el otro para percatarse como era: la forma, el tamafio e
imaginar el color, de esta manera lo representaron por medio del dibujo e
intentaron modelarlo con arcilla.

Enseguida en el habitat natural se llevé a cabo la accion de palpar las distintas
texturas, para conocer la diversidad de ellas: en las piedras, las hojas, el suelo, las
construcciones, los arboles e insectos. Igualmente el percibir aromas extraidas de
las flores, en las semillas, en las frutas, en el olor de la hierba, la tierra y aquellas
fragancias acarreadas por el viento, para luego Intentar dibujar y pintar los olores a
través de su imaginacion. No hay duda es que estos materiales no solo divirtieron
y estimularon la creatividad de los nifios, sino que ademas, mejoraron su
capacidad para concentrarse, facilitd sus procesos de creacion, les permiti6 fijarse
metas a corto y largo plazo, de paso los relacion6 con la naturaleza.

Las actividades se llevaron a cabo en grupos de trabajo, donde dialogaron
emotivamente sobre cada objeto encontrado, asignandole un nuevo nombre y
significado, conversaron de formas y figuras que no aparecian a simple vista en la
realidad pero que ellos las veian en su imaginacion. Maria Ligia Cifuentes,
psicopedagoga de la Clinica Reina Sofia, comenta:

28



“Uno de los beneficios principales cuando se trabaja en grupo es que les
brinda la oportunidad de socializar con otros nifios, porque se ayudan
mutuamente, se preguntan entre ellos cdmo lograron elaborar una figura,
comparten sus avances, aprenden a trabajar en grupo y tienen la posibilidad
de ser escultores por momentos y de explorar sus capacidades artisticas”.™

1.7 EL APRENDIZAJE Y LA EXPERIENCIA, DE LA MANO POR LOS
SENDEROS NATURALES.

Dicho de otro modo, la expresion plastica se convirti6 en un medio en el que los
sentidos y la percepcion de los nifios y nifias se conformaron como el eje principal
en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Conduciéndolos a ser responsables
como creadores individuales y colectivos de todo tipo de realidades.

Figura 13. Camino Cotidiano

Fuente: Fotografia de la casa al Colegio

Con esto en mente, para que la percepcién desemboque en representacién hizo
falta un paso intermedio, ligado a la creatividad. El cual se trabajé desde la libre
expresion y la experimentacion en espacios sin limites como los que brinda la
naturaleza, convirtiéndose en la fuente por medio de la cual se cristalizaron los

!* ROA, Milton. La plastilina: una aliada de la estimulacién y la creatividad. Director de la academia Hecho en Plastilina.
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estimulos y acciones que la percepcion produce en el nifio. Maria Ligia Cifuentes
comenta nuevamente:

“Muchos procesos transcurren desde que el nifio percibe una imagen o una
sensacion hasta que decide representarla por medio de la creacion. Aunque
los procesos en si se pueden tipificar, debemos recordar que la percepcion
es un acto individual. La percepcion y la forma que cada individuo le da a
las cosas que le rodean es una vision particular y en gran medida influia por
factores internos (factores psicologicos), pero también por agentes
externos”."®

Por ello, las actividades en el entorno natural consistieron en la produccion de
objetos y propuestas plasticas, con el fin de enriquecer el proceso de creacion y
percepcion; destacandose la percepcion como la encargada de contextualizar en
el corregimiento las posibilidades de conceptualizar las imagenes y sensaciones
que el nifio recibid.

A causa de ello, tocar, ver, oir, oler y saborear como acciones derivadas del uso
natural de los sentidos, implicaron que los nifios y nifias participen de manera
activa en estos procesos; mas que los procesos directos de captacién sensorial,
es la interaccion del nifio con el medio natural lo que fomentd el interés por su
region, por su creacion y por supuesto por la vida.

Figura 14. Manos Creativas

Fuente: Fotografia Moldeando Figuras

'® ROA, Milton. La plastilina: una aliada de la estimulacién y la creatividad. Director de la academia Hecho en Plastilina.
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1.8 DEL VER AL HACER.

“Mayor experiencia tiene del mundo aquel que ha observado mas, que
quien mas ha vivido”.
Arturo Graf

Los ejercicios de observacion como forma de conocer el mundo, permitieron a los
estudiantes adentrarse en los elementos naturales como elementos de estudio,
fue necesario aprender a observar la naturaleza, averiguando y experimentando
ante cualesquier objeto su historia, proceso u origen; saber de que estaban
constituidos, su utilidad desperté en el estudiante las capacidades para percibir.
Por ello, la observacion como actividad realizada, muy relacionada con el pensar
detectd y asimilo informacion de un hecho y registré datos utilizando los sentidos
como instrumentos principales. Al respecto Hernandez comenta:

“La observacién no solo es un momento dentro de la secuencia didactica,
para describir los fenébmenos sociales o naturales, sino para descubrir la
esencia de los mismos. La observacién tiene como propdsito ademas de

encontrar la esencia de los objetos y fendmenos, descubrir las relaciones

entre los seres vivos y su entorno organico, inorganico y césmico”."’

Figura 15. Niflos Observadores

Fuente: Fotografia de observacién detallada

Ahora bien: el despertar el asombro y entender la infinita informacion brindada en
el entorno, parti6 cuando se intentd buscar algunos recursos basicos para el
proceso de creacion: forma, tamafo, textura y color; viéndose los estudiantes
dentro del salon de clases en situacion de insuficiencia.

v GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad; GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresion plastica. Educacion
infantil, Universidad de Valladolid. 2009. Pag.132.
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El sol tiene colores por dentro, a veces por fuera tiene unos anillos de
colores...como hoy...las flores son los adornos de la naturaleza, son
regalos para cuidarlos y regalarlos...

Mateo Delgado C. Estudiante 6 Grado.

Al mismo tiempo al salir del aula los estudiantes encontraron dicha relacion en las
nubes, el cielo, el agua, las montafias entre otros. Denotaron una actitud pasiva,
quiza fue normal encontrarse frente a ellos pero antes tuvieron la oportunidad de
observar y mas aun apropiarse de lo observado. De esta manera representaron a
través del dibujo algunos elementos de la naturaleza. Por ejemplo: dibujaron una
hoja aplicando detalladamente su color, forma, tamafio y textura visual.

Figura 16. Frente al Cielo

Fuente: Fotografia Buscando Analogias

Con eso y todo, la observacion causo en los estudiantes curiosidad e interés por
examinar de manera detallada cada elemento presente en la naturaleza. En los
ejercicios efectuados, el bullicio expresé alegria y libertad, luego vino el silencio en
el momento de concentracién, surgieron dudas y realizaron preguntas;
despertando emociones y la capacidad de experimentar e interactuar.

Enseguida, los ejercicios de observacion posibilitaron la comunicacion entre
estudiantes y naturaleza, pero fue el recordar lo observado en el transitar de la
casa al colegio lo que forj6 nuevos dialogos con sus compaferos, docentes y
padres de familia; convirtiendo a la observacion en una actividad habitual.

Lo cierto es que libres de las paredes de las aulas, los nifios irrumpieron entre el
paisaje y la luz natural e hicieron una observacion minuciosa, utilizando para ello
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una la lupa; experimentaron curiosidad y fascinacion porque lograron ver
mindsculas especies, como también descubrieron formas geométricas en las
hojas. Sobre esto Dominguez dice:

“Como resultado de la observacion surge la imaginacion, al principio tiene
caracter descriptivo-reproductivo, pero luego, con base a ésta se puede
introducir al estudiante a la imaginacién creadora, la cual se basa en objetos
conocidos para construir o reconstruir conceptos. En el desarrollo de la
observacion, participa la atencion, la cual es promovida por medio de
actividades de aprendizaje que se apoyan en recursos artisticos-
creativos”.”

Esto nos lleva a caer en la cuenta de que la observacion del entorno y la
exploracion de las posibilidades creativas en la naturaleza, dieron paso a la
expresion de mensajes referidos al mundo social y afectivo. Con cierta curiosidad
por parte de ellos frente a lo que observaron, presentaron de inmediato un
desborde de opiniones acerca de la variedad de informacién encontrada,
permitiéndoles maravillarse, ser amables, carifiosos y respetuosos al descubrir
especies de insectos nunca antes vistas. Los arboles, las casas y sus colores, las
piedras del camino, la flores, entre otros, también fueron la clave para identificar
caracteristicas estéticas en sus expresiones cotidianas y en su contexto natural.

1.9 EL PENSAMIENTO COMO EL REGALO MAS ESCASO DE LA
NATURALEZA.

Si quieres ver un arbol, ve al valle, si quieres ver el valle, ve a una montafa,
si quieres ver la montafia, sube a las nubes, pero si lo quieres ver todo,
cierra los ojos y solo piensa.

Salman Rushdie.

Las clases en el ambiente natural se convirtieron en un gran escenario donde los
nifios hablando e interactuando desarrollaron su capacidad simbdlica; jugando
construyeron su propio pensamiento, su propia manera de ver e interpretar el
mundo; indagando, preguntando, disfrutaron del asombro al descubrir lo que antes
no tuvieron en cuenta. Porque su mundo simbdlico lo cimentaron cuando hablaron,
cuando preguntaron y cuando se ubicaron en su propio territorio natural.

“El pensamiento magico no es un comienzo, un esbozo, una iniciacion, la
parte de un todo que todavia no se ha realizado. Forma un sistema bien
articulado, independiente, en relacion con esto, de ese otro sistema que
constituird la ciencia, salvo analogia formal que las emparienta y que hace
del primero una suerte de expresion metaférica de la segunda. El arte se
inserta a mitad de camino, entre el conocimiento cientifico y el pensamiento
mitico o magico. Pues todo el mundo sabe que el artista, a la vez, tiene algo

8 DOMINGUEZ Chillén, G. (200) Proyectos de trabajo. Una escuela diferente. Madrid: La Murall.
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del sabio “bricoleur”: con medios artesanales conlfgecciona un objeto material
que es al mismo tiempo objeto de conocimiento”.

Figura 17. Espacios Cotidianos

Fuente: Fotografia Talleres en la plaza

Lo que se quiso no fue ensefiarles a pensar, porque eso ya lo hacian, sino
ayudarles a pensar mejor. Es decir a pensar mejor en cuanto a lo estético y ético
para que se desarrollen sus capacidades creativas y criticas. Y para que eso sea
posible de manera efectiva, se estimulé el desarrollo de las habilidades de
pensamiento dentro de la naturaleza. Delval afirma lo siguiente:

“La creatividad (pensamiento creativo), aun no tiene consenso para su
definicidn, y una fuente de confusién es que el término designa a una gran
cantidad de cosas. Se llama creativo al trabajo que realiza alguien
saliéndose de los moldes establecidos, es decir no reproduciendo
exactamente lo que se le ha ensefiado. El trabajo del artista es creativo en

este sentido, y también lo es el cientifico que descubre un nuevo fenémeno
O un nuevo producto”.20

Asi por ejemplo, el lenguaje plastico, con la elaboracion de figuras revel6 la
tradicidon cultural de su region: los espantapajaros se ubican entre los sembrados
de maiz con el fin de que los chiguacos no se coman el fruto. Se elaboré con
platos desechables, vasos y empaques hallados en la plaza, el plateado de los
empaques de aluminio con los rayos del sol dieron un reflejo atractivo;
conservando la estética del espantapajaros, pero con un alto valor simbdlico. Es
decir el desarrollo de imaginar en un ambiente natural y cultural potencio de
manera mas amplia y profunda el pensamiento.

% Claude Lévi-Strauss, EL PENSAMIENTO SALVAJE. Fondo de Cultura Econdmica. México DF 1988 Recensién Realizada
E)or David Chacobo.
0 Delval, 1985, Ford y Harris, 1992.”
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2. EDUCACION ARTISTICA, OTRA FORMA DE APRENDER
ESPACIO FORMATIVO.

La educacion artistica desplegada en un ambiente biodiverso como el que posee
esta comunidad, dio paso a la interaccion, comunicacion y expresion de
sentimientos, emociones y actitudes trascendentales en la formacion integral de
los estudiantes. Sobre esto Hernandez dice:

“La educacion artistica es el campo de conocimiento, practicas vy
emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la
experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbdlica, a
partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal y lo

literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la
culturay la naturaleza”.”*

Figura 18. Tranquilidad

Fuente: Fotografia clase en el espacio natural

No obstante, la educacién artistica no solo comprendié las practicas artisticas y los
fundamentos pedagdgicos, también vincul6 a las demas areas del conocimiento y
a la cultura directamente; por tanto, incluy6 a los docentes, estudiantes, directivos,
padres de familia y habitantes de la comunidad de Genoy.

Baste lo anterior para decir, que la educacion artistica y la plastica restablecieron
el contacto de los nifios con su entorno con el fin de crear una experiencia
estética. Por ello, en la Instituciébn Educativa Francisco de la Villota se trabajé el
campo artistico de manera libre y espontanea, buscando la manera de ver el arte
desde el espacio natural, el cual brind6 infinidad de acciones.

2l HERNANDEZ Belber, M. y SANCHEZ MENDEZ, M. (coord.) (2000) Educacion artistica y arte infantil. Fundamentos.
Madrid: Coleccion de Ciencia.
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Afadase a esto, que para los nifios las experiencias artisticas fueron mas que
cumplir con una de las asignaturas, porque hicieron un reconocimiento entre el yo,
el objeto y el espacio que los rodea, distinguiéndose entre sus vivencias, lo
experimentado en sus amaneceres, cuando el trinar de las aves, el canto de los
gallos, el color del cielo, el olor a lefia, la neblina en el volcan Galeras y el rocio
sobre el campo, las convirtieron en acciones; al reconocerlas trascendieron en sus
vidas personales. En relacion Andrea Giraldes y Lucia Pimentel comentan:

“La educacion es un proceso experiencial que articula lo individual y lo
colectivo, lo cultural y lo social, en este contexto particular al que
denominamos contemporaneidad en el que la revoluciébn cognitiva crea
nuevos ambientes de aprendizaje dentro y fuera de la escuela”

Entre tanto, podemos decir que la finalidad fue expandir las capacidades de
apreciacion, creacion y formaciéon educativa desde el ambito natural, como
también educar el gusto por las artes convirtiendo a los estudiantes en personas
preparadas y activas para apreciar la vida natural, cultural y artistica de su region.
J. Piaget a lo anterior afiade:

“La educacion artistica debe ser, antes de nada, la educacién de la
espontaneidad estética y de la capacidad de creacion que el nifio
manifiesta. Menos aun que cualquier otra forma de educacién, no puede
contentarse con la transmisién y la aceptacion pasiva de una verdad o un
ideal completamente elaborado: la belleza como la verdad, no tiene valor si
no es recreada por el sujeto que la consigue.”23

2.1 CAMINO A CLASES.

Empezar el dia y con ello su jornada de estudio, implicé a los nifios salir de su
casa y adentrarse por caminos o senderos cercados por el verde del monte, la
sombra de los arboles y la brisa fresca de la mafiana. Reconocer esta
particularidad, hizo que mostraran una actitud colmada de una nueva energia, la
cual mejoré notablemente su comportamiento, permitiéndoles llegar corriendo a
clases y manifestar a través de la plastica la sensacién de placer que antes no
vivieron.

22 Educacién artistica, cultura y ciudadania, de la teoria a la practica Andrea Giraldes-Lucia Pimentel.
% PIAGET. J. La educacion plastica y artistica en la educacion infantil desarrollo de la creatividad métodos y estrategias.
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Figura 19. Caminantes

Fuente: De la casa al colegio

Es més, camino al colegio también compartieron vivencias e intercambiaron ideas,
al llegar a clases sacaron de sus bolsillos objetos e insectos encontrados a su
paso; generando dialogos y conversaciones entre ellos, hasta llegar a convertirse
en una actividad habitual. Es asi, como estas experiencias de su cotidianidad
dieron inicio a sus labores artisticas; realizando lineas y formas sencillas sobre la
tierra no soOlo adiestraron sus manos, sino que descubrieron las formas de la
naturaleza, considerando su trabajo como una invitacion a explorar el mundo
especial en el que ellos habitan, una oportunidad para estar en contacto con las
emociones e inquietudes y mejorando permanentemente la relacion entre ellos y
su espacio natural. Al respecto Bruner define:

“El aprendizaje debe ser descubierto activamente por el alumno mas que
pasivamente asimilado. Los alumnos deben ser estimulados a descubrir por
cuentaZPropia, a formular conjeturas y a exponer sus propios puntos de
vista”.

* PIAGET, Jean. La educacion plastica y artistica en la educacion infantil desarrollo de la creatividad métodos y estrategias.
Aportaciones de Bruner.
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Figura 20. Travieso

Fuente: Fotografia Propuesta Creativa

Es necesario aclarar que cada alumno fue responsable de su propio proceso de
aprendizaje, de la construccién de sus argumentos y de la creacion de propuestas
gue le permitieron aplicar lo aprendido, reconociendo su espacio natural como una
forma hacia la comprension de la Educacion Artistica. Usando revistas y
periodicos para crear collages, entrelazando bolsas de papas fritas desechadas
para elaborar canastas, usando articulos de plastico desechados que decoraron
con hojas, flores y animalitos imaginarios para crear portalapices; asi fue como
realizaron proyectos de arte con materiales reciclados y aprendieron sobre el
cuidado y proteccién del medio ambiente. Desde este punto de vista Rafael
Montes Gutiérrez comenta:

“De cualquier forma, todas las definiciones coinciden en introducir tres
elementos de manera constante en la definicion de arte, y son: el hombre, la
civilizacion y la naturaleza. Todas ellas consideran al hombre como un
elemento del arte. El hombre aparece tanto como sujeto activo (creador) y
como sujeto pasivo, ya que es el receptor de la obra artistica. De entre los
seres de la naturaleza, el Gnico creador de arte es el hombre, hasta el punto
de que muchos autores han considerado al arte como manifestacién innata
del ser humano, como algo casi instintivo. De ahi la famosa expresién: No
hay arte sin hombre, pero quiza tampoco hombre sin arte.””®

* MONTES, GUTIERREZ Rafael. TEMA 1: TEORIA Y FUNCION DEL ARTE- 2011 - Profesor de Geografia e Historia
www.rafaelmontes.net
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Figura 21. Creativos

Fuente: Fotografia Taller Composiciones

Bien, pareciera por todo lo anterior que esto marcé la diferencia que existe en la
ensefianza de la educacion artistica frente a cualesquier otra area; el proposito del
aprendizaje a partir de los elementos inmersos a su alrededor aprob6 aprender de
lo que estd dado. Buscando una nueva argumentacion a los hechos, los nifios se
valieron de los recursos naturales para ser expresivos, para comunicarse a traves
de los lenguajes artisticos y ceder a su sensibilidad para formar arménicamente e
inteligentemente nuevas propuestas artisticas. Muchos psicologos, entre ellos
Piaget y Bruner, opinan:

“La manipulacién de objetos "concretos" constituye la base del conocimiento
humano. Las acciones fisicas pasan a ser interiorizadas y generalizadas en
forma de conceptos y relaciones, a las cuales se les pueden asociar
simbolos.”*®

Con esto en mente, la elaboracion de propuestas estéticas a partir de elementos
inmersos en estos espacios, fue un claro ejemplo de cémo el estudiante pudo
apropiarse y crear, sugerir 0 argumentar su obra por iniciativa propia. Ademas,
reconocio su contribucién desde su saber hacer, desde su creacion, reflexion,
practica e interaccién con el espacio natural. En consecuencia Goodman, plantea
el arte como un acto cognitivo:

“La comprensién y la creacion en las artes, al igual que toda especie de
conocimiento y de descubrimiento —desde la percepcidon mas simple hasta
el patron de descubrimiento mas sutil y la clarificacion conceptual mas
compleja— no son cuestiones ni de contemplacién pasiva ni de pura

% Jean, Piaget. La educacion plastica y artistica en la educacion infantil desarrollo de la creatividad métodos y estrategias.
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inspiracion, sino que implican procesos activos, constructivos, de
discriminacion, interrelacion y organizacic')n."27

Figura 22. Intervencion

Fuente: Fotografia Taller con basuras en la plaza

Lo que nos lleva a decir que los talleres elaborados en la institucién hicieron parte
de los procesos pedagdgicos de aceptacion, creacidon y socializacion; generando
como producto la interrelacion del nifio con su espacio natural, considerando que
la educacion artistica puede dirigir el desarrollo y el progreso de los estudiantes
como el camino fundamental hacia la esencia del conocimiento y la madurez para
el aprendizaje. Jaime Nifio Diez afirma lo siguiente:

"Hoy en dia es necesaria una vision nueva de la educacién, capaz de hacer
realidad las posibilidades intelectuales, espirituales, afectivas, éticas y
estéticas de los colombianos, que garantice el progreso de su condicion
humana, que promueva un nuevo tipo de hombre consciente y capaz de
ejercer el derecho al desarrollo justo y equitativo, que inter-actie en
convivencia con sus semejantes y con el mundo y que participe activamente
en la preservacion de los recursos."?®

Lo cierto es que los nifios interactuaron con sus padres y sus abuelos cuando
necesitaron precisar la historia de su regién: leyendas del Galeras y los cuentos
sobre las chorreras y cascadas cerca del pueblo, las interiorizaron y materializaron
con material maleable construyendo un nuevo objeto bidimensional vy
tridimensional con participaciones exclusivas de su naturaleza y su cultura.

" CUELLAR Juan Antonio, EFFIO Maria Sol. Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica Basica y Media.
%8 DIEZ, Nifio Jaime.1997.
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Todo esto revela, que no Unicamente el area de educacién artistica favorecio el
conocimiento activo en los espacios naturales, sirvié entonces como fuente para la
creacion artistica al explorar, manipular e incorporar a las obras las inspiraciones y
recursos creativos, asi mismo, se tuvo en cuenta la contribucion del sentimiento y
significado que los nifios le dieron a sus propuestas; cuando compartieron un
dibujo, una obra, o un dialogo afloraron sensaciones, emociones, vivencias y
pensamientos que hicieron posible sentir como propio lo que el otro compariero
comunico. Tal como lo planteaba el Ministerio de Educacion Nacional:

“La Educacion Artistica es un area del conocimiento que estudia (...) la
sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de interaccion
transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se
valora la calidad de la vida, cuya razon de ser es eminentemente social y
cultural, que posibilita el juego en el cual la persona transforma
expresivamente, de maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los
otros y las representa significando la experiencia misma.”%

# QOrientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media (Ministerio de Educacién Nacional [MEN],
2000, p. 25).
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3. MANIFESTACIONES CREATIVAS COLECTIVAS EN LA
NATURALEZA.

Figura 23. Lenguaje Plastico

Fuente: Fotografia Composicion con material desechable en la plaza

“La creatividad no es una cualidad de la que solo estan dotados los artistas
y personas de su misma vocacion sino que debe considerarse como una
actitud que puede poseer y realizar cualquier tipo de ser humano’.

E.Prom

En la educacion artistica, precisamente, en la plastica la creatividad logré en los
nifios de Genoy una significancia y un protagonismo mas elevado, llevo a propiciar
una forma de solucién a su problemética de emergencia, proporciond un gran
soporte a las nuevas alternativas y propuestas artisticas dirigidas hacia el
desarrollo social;, basadas en la conservacién de recursos naturales, proteccion
del medio ambiente y satisfaccion de necesidades humanas fundamentales.
Surgieron como una alternativa artistica a su crisis, como también para reparar la
inconsciencia e irrespeto al medio natural.

A la luz de estos planteamientos, Saturnino de la Torre apunta a cuestiones
cardinales en las metas del desarrollo social cuando afirma:

"La creatividad es un bien social, una decision y un reto de futuro. Por ello,
formar en creatividad es apostar por un futuro de progreso, de justicia, de
tolerancia y de convivencia"*°

Ahora es oportuno precisar, que el concepto de creatividad es bastante amplio y
complejo, porque abarco varias dimensiones del desarrollo y desempeiio del ser

* DE LA TORRE, Saturnino, y VIOLANT, V. (coord. y dir.) Comprender y evaluar la creatividad, vol. 1. Malaga, Espafia:
Ediciones Aljibe, 2006.
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humano, al igual como diversos aspectos de su relacion con el ambiente. Desde la
posicion de Margaret A. Boden:

“La creatividad no requiere de un poder especifico, sino que representa un
aspecto de la inteligencia en general y a su vez involucra muchas
capacidades humanas ordinarias, al igual como exige de un conocimiento
experto y requiere de un desarrollo habilidoso de un gran numero de
destrezas psicolégicas cotidianas, tales como observar, recordar y
reconocer, cada una de las cuales involucra a su vez procesos
interpretativos sutiles y estructuras mentales complejas”.**

Figura 24. Un tesoro escondido

Fuente: Fotografia exploracion bajo las piedras

Bien se comprende, los nifios lograron manifestarse creativamente en el campo
simbdlico de la naturaleza y su cultura; fue necesario empezar hacerlo desde su
nifiez, cuando todavia en ellos existe su querer saber sobre el volcan Galeras, las
estrellas, el sol, la luna, la montafia, el dia y la noche, porque aun les es fascinante
mirar el cielo azul, lejano, a veces oscuro, nublado o estrellado, les es facil
concentrarse mirando cédmo salen insectos bajo las piedras, dejando una profunda
huella de interés por el mundo en el alma de los nifios de Genoy.

Considerando asi el asunto, la influencia de la educacién artistica y sus
manifestaciones creativas cubrieron gran parte del terreno perteneciente a su
comunidad. Saturnino de la Torre afirma lo siguiente:

"La conciencia colectiva que promueve la creatividad es aquella que
promueve la tolerancia, valora la independencia de pensamiento, presta

% BODEN, M. La mente creativa. Mitos y mecanismos. Barcelona: Editorial Gedisa, 1994.
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atencion a la diversidad, reconoce el esfuerzo, premia la iniciativa, valora
positivamente las nuevas ideas"

Hay que conceder sin embargo que cuando los nifios y niflas estuvieron
sumergidos en la naturaleza participando de lecturas de cuentos e historias de su
regién, nacieron conversaciones inventadas o que ya sabian con un genuino
interés por querer aportar en la construccion de ellas. Desde alli el nifio aprendi6 a
actuar con los objetos circundantes, a observar, a prestar atencion, pero sobre
todo a recrearlos a su antojo. Permitiéndole desarrollar el habito de
autodeterminacion, disciplina de trabajo, perseverancia y orientacién al logro.
Teniendo presente lo dicho, Arnal Moreno, Matilde comenta:

“La creatividad se entiende como un ejercicio de actividad mental reflexiva,
que da forma a energias, estados de &nimo y vivencias internas, o bien
como: necesidad critica o narracion de lo que se ve y se percibe. El acto
creativo, contribuye a desarrollar y conectar entre si capacidades tan
variadas como: cualidades personales, emocionales, intelectuales,
imaginativas, estéticas, perceptivas y sociales”.®

Lo cual lleva a decir, que las manifestaciones creativas permitieron trasformar y
crear la cultura y conseguir un desarrollo social mejor, fuera del aula de clase, en
la naturaleza viva como espacio oportuno y adecuado para el fomento de la
creatividad como capacidad creativa de cada alumno. Los progresos realizados
por cada uno de los estudiantes, en relaciéon con su propio proceso de desarrollo
de la capacidad creativa, es lo que representé el foco de interés para la educacion
artistica. Arnal Moreno, Matilde comenta nuevamente:

“Teniendo en cuenta que en el desarrollo cognitivo intervienen tanto los
procesos mentales propios del cerebro, como las experiencias procedentes
de los sentidos. Expresarse en forma creativa proporciona medios positivos
de relacion frente al medio social y ayuda a descubrir al alumno/na por si
mismo su entorno vivencial. Hecho que subraya el valor pedagdégico de la

creatividad”.>*

En definitiva el fomentar la capacidad creativa de los estudiantes elevo la
creatividad al nivel del valor social, cultural y ambiental convirtiéndola en un reto
creativo para todos.

¥ DE LA TORRE, Saturnino. Dialogando con la creatividad. De la identificacién a la creatividad paraddjica. Espafia,
Barcelona: Octaedro Ediciones, 2003.

3 ARNAL Moreno, Matilde. IES El Clot. Valencia, La Expresién artistica como herramienta pedagégica, Experiencia de
intercambio entre alumnos de diferente pais. Pag. 28

3 |bid pag. 28
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Figura 25. Sefiales en mi Camino

Fuente: Fotografia Pintura sobre piedras

En este orden de ideas, la creatividad adquiri6 doble importancia y significado:
como un valor cultural que permiti6 generar soluciones a la problematica
institucional de emergencia cuya satisfaccion permitié alcanzar una mayor calidad
de vida para todos. De acuerdo a lo anterior, es oportuno mencionar lo que
concluye Saturnino de la Torre cuando afirma:

“La creatividad ocupa un lugar muy importante no solo desde el punto de
vista de la realizacion personal sino desde el punto de vista del desarrollo
social en general. El autor plantea que la creatividad es un bien social y del
futuro que debe transversalizar todo el tejido social, desde la persona con
su comportamiento cotidiano hasta los grupos formados por diferentes
organizaciones, terminando como expresion de un valor social orientador
para las politicas publicas educativas. El autor afirma que "en el tercer
milenio, la mayor riqgueza de los pueblos no residird ya en los bienes
procedentes del campo ni de la transformacién tecnolégica de los mismos,
sino en las personas, en la capacidad creativa de los trabajadores"35

3.1 EL LENGUAJE Y LA IMAGINACION NO SE DEBEN ENCERRAR EN LAS
AULAS.

La historia no estd predeterminada, sino que son los hombres quienes la
construyen a partir de su decisién de intervenir activamente en ella.
Freire.

® DE LA TORRE, Saturnino. Dialogando con la creatividad. De la identificacién a la creatividad paradéjica. Espafia,
Barcelona: Octaedro Ediciones, 2003.
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Figura 26. Como lo hace mi abuela

Fuente: Fotografia visita casa abandonada

Partir del lenguaje entre el didlogo con el volcan Galeras y la re significacion de la
oralidad en la familia, en términos corrientes, significé a los nifios descubrir en la
naturaleza los temas y situaciones que provocaron las conversaciones con sus
padres, dandole valor a las tertulias alrededor del alimento, hicieron de esta
manera que los intereses familiares nuevamente estén interrelacionados, que se
recree el “calor del hogar a lado del fogén tan representativo en Genoy”. Este
esfuerzo de recuperar la palabra y con ella el dialogo se alenté desde la institucién
educativa estableciendo a través de la plastica puentes de intercomunicacion con
la familia. Un volver al nifio a la familia y a su entorno. Bejerano Gonzélez, F.

Anade:
“El lenguaje, ya que es una forma de representacion, un instrumento basico
de comunicacién, pues comunica creativamente a través del dibujo,
volumen, forma; a través de las obras plasticas, las representaciones e,

incluso, el manejo y utilizacion de los materiales, el nifio estara
manifestando sus pensamientos, sentimientos, emociones, necesidades”.*®

Al crear espacios de dialogo, la escuela propicié la interrelacién generacional
vinculando a los abuelos en los ejercicios de la oralidad; ahi se juntaron los
extremos del proceso vital y fueron ellos quienes aportaron su experiencia, sus
vivencias y los nifios su interpretacion magica del mundo; dandose los elementos
necesarios para crear nuevas comprensiones de los procesos vitales. En esta
gran sinergia todos salieron ganando, los abuelos al sentirse reconocidos,
evaluados en sus conocimientos, valorados en sus potencialidades y los nifios
entusiasmados enlazando los productos de su inagotable imaginacion con los
cuentos y experiencias de ellos. Al respecto Vygostki define:

% GOMEZ-PANTOJA, Alfia M. Abad, GARCIA VELASCO, Ana. Trabajo por proyectos de expresion plastica. Educacion
infantil. Universidad de Valladolid. 2009: Pag. 127.

46



“El lenguaje es el instrumento que regula el pensamiento y la accién. El nifio
al asimilar las significaciones de los distintos simbolos lingiisticos que usa,
su aplicacién en la actividad practica cotidiana, transforma cualitativamente
su accién. El lenguaje como instrumento de comunicacion se convierte en
instrumento de accion”.*’

No esta por demas, la utilizacién del cuerpo como instrumento de compaosicion, se
reveld el lenguaje corporal como otra forma no acostumbrada para comunicarse.
De igual modo se preparé una carta dedicada a la comprension del espacio
natural; alcanzando a comparar la presencia de ellos como seres humanos y su
relacion directa con la naturaleza, concluyendo que el entorno también escribe
algo para ellos, adquiriendo de esta manera un valor semantico a lo elaborado y
propuesto. Por esta razén acertaron que es a partir de las composiciones que se
origina la argumentacion de su propuesta estética.

“No es indispensable que los nifios posean destreza para ser creadores,
pero en cualquier forma de creacion hay grados de libertad afectiva o
emocional, libertad para explorar, experimentar y compenetrarse de la obra.
Esto es tan cierto en el caso del uso de los temas, como en el del empleo
de material artistico. La actividad creadora es un campo que esta cobrando
cada dia mayor importancia, tanto para los educadores como para los
investigadores. Es importante la actividad creadora en el arte, todo producto
artistico, si es realmente el trabajo de un nifio, serd una experiencia
creadora y un lenguaje en si misma”.*®

¥ MOREIRA, Marco Antonio LENGUAJE Y APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO. Pag. 10.
* |bid. pag. 11.
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4. ARTE, PEDAGOGIA Y NATURALEZA, ESPACIO SIMBOLICO Y
REFLEXIVO.

Figura 27. Dios Sol

Fuente: fotografia a composicién natural

El hombre sustituye el envoltorio protector del medio natural por un mundo
que lo provoca y desafia.
Freire.

De la insuficiencia de estrategias artistico — pedagogicas donde solo se
permitieron expresiones ya formadas, se experimentaron ejercicios repetitivos sin
salirse de la linea, sin otro escenario que el salon de clases; alrededor de ello se
lleg6é al punto de construir a través de la expresion plastica nuevas estrategias
artisticas para estimular al estudiante a esforzarse y aprender nuevas formas y
maneras de explorar, reflexionar y crear. Adviértase, el trabajo artistico —
pedagogico propuesto en el ambiente natural, permiti6 no solo fomentar y
desarrollar mediante la via de interiorizacion de la actividad externa creadora, sino
gue ademas, se impulsaron los componentes necesarios de la actividad creadora
como propuestas provenientes de la expresion plastica para intervenir el contexto
natural, lo cual consisti6 en un verdadero efecto de la ensefianza. Desde este
punto de vista Nora Ros comenta:

“La actividad creadora aparece entonces como una forma de relacion
especial, ya sea entre los nifios y el adulto o de los nifios entre si, con un
claro valor educativo. Pero, la actividad creadora muchas veces no es
considerada en nuestro sistema educativo como una actividad apropiada
para el desarrollo de los aprendizajes en el aula ya que la mayoria de las
personas creen que la creatividad o la creacién es un “don” privativo de
algunos elegidos a los cuales se los encuadra dentro de la categoria de
artistas, talentos, descubridores, genios, entre otros.”**

¥ ROS, Nora. EL LENGUAJE ARTISTICO, LA EDUCACION Y LA CREACION. Universidad Nacional del Centro de la
Provincia de Buenos Aires, Argentina.
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Figura 28. Regocijo

Fuente: Clases sobre la hierba

El enfoque pedagdgico Waldorf ofrecié un importante aporte en el sentido de que
concibe las expresiones artisticas como un recurso didactico fundamental. De
acuerdo a esta perspectiva, en el proceso de formacion de los nifios y nifias, se
debi6 considerar la observacion como un elemento esencial dentro de la
percepcion a partir de las vivencias y experiencias de los estudiantes en su
entorno natural.

“La Pedagogia Waldorf es producto del esfuerzo desarrollado por el Dr.
Rudolf Steiner para posibilitar un modelo educativo basado en el
conocimiento pleno del ser humano desde la perspectiva de su desarrollo
fisico-animico y espiritual. El papel que el Dr. Steiner asigna al ser humano
es de cardcter protagénico, lo cual requiere que se entienda su esencia y
articulacion con los reinos de la naturaleza y la conexién con el universo”.*

La pedagogia Waldorf a lo anterior afiade:

“La observacion en el enfoque Waldorf, implica no solo describir la
superficie de los objetos y fenébmenos naturales y sociales, sino descubrir su
esencia. Por ejemplo, al observar la naturaleza fisica en sus diversas
manifestaciones: flora, fauna y minerales, se fomenta el reconocimiento de
los vinculos entre el ser humano y su entorno. Pero es necesario, que se
aprenda con la técnica de la observaciéon a profundidad, para conocer la
esencia los diferentes objetos y fenédmenos de estudio. En este sentido, se
busca motivar una mayor responsabilidad y atencion; pero ademas, el
respeto por la vida en todas sus manifestaciones”.**

Ciertamente, la actividad creadora no aparecio repentinamente, necesito tiempo y
espacio, requirio del proceso perceptivo con lentitud y gradualmente bajo las

40 MARTINEZ, Medina Isabel, de su ponencia en pedagogia 2005.pag 29.
*! Ibid. pag. 30.
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condiciones de la ludica y de todas aquellas actividades cotidianas particulares de
los habitantes de Genoy para ir ascendiendo desde las formas elementales y
simples a otras mas complicadas, fue asi como las manifestaciones creativas y las
propuestas de intervencion e instalacion en cada escalon de su crecimiento diario,
fueron adquiriendo su propia expresion en el escenario natural. Teniendo presente
lo dicho, Diaz-Obregon establece:

“Todas estas propuestas de duracion breve nos inducen a modificar la
forma de percibir y aceptar el arte; la obra o el nuevo objeto artistico habia
gue entenderlo como una presencia en relacion al espacio (ambiente) que la
circundaba, ademas, con una gran dependencia de la reaccién e interaccion
del espectador. Veremos en consecuencia, poco tiempo después, ante
estas nuevas perspectivas la necesidad del artista en convertir el paisaje
natural en el medio y al mismo tiempo en la obra de arte (Land art).”**

Diaz-Obregdn comenta nuevamente:

“Las intervenciones en la naturaleza, en la atmdsfera, resultan obras que
adquieren valor y significado en el espacio y en el momento especifico en
que tienen lugar (site especific o espacio especifico) y resultan, ademas,
obras que buscan escapar de la comercializacion, abandonan el estudio, se
alejan de las galerias y museos y se identifica con movimientos, ecologistas
y anticapitalistas; criterios analogos a la entonces naciente instalacion.”*®

Figura 29. Instalacion

Fuente: instalacién con elementos arrojados en la plaza

Estos rasgos o actitudes de la instalacion como propuesta plastica, su caracter
hibrido, lo permisible de su pluralidad, su correspondencia con una gran diversidad

2 D{AZ-Obregén Cruzado, Raul. (2003). Arte Contemporaneo y Educacion Artistica: Los valores potenciales educativos de
la Instalacion. Universidad Complutense de Madrid. Pag. 109.

3 |bid. pag. 110.
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de expresiones artisticas de la época, como sefala Diaz-Obregon, la hacen una
disciplina incluyente y Unica:

“Desde el punto de vista pedagogico encontramos que el arte instalacion
favorece el trabajo colectivo o colaborativo, promueve el aspecto
multidisciplinar, abandona la especializacion y fomenta, a través de la
creacion de lazos entre diversas disciplinas, la interdisciplinaridad, El artista
se compromete, estableciendo una relacién con el entorno fisico e histérico

social, por medio de propuestas, ecolégicas, politicas y cientificas”.*

Desde el punto de vista de Diaz-Obregdn, el aspecto educativo del arte instalacion
puede ser aplicado en todos los niveles de la ensefianza, porque favorece el
desarrollo y estimula los aspectos sensoriales y perceptivos, actividades
importantes en el incremento de las capacidades intelectuales.

“No obstante, en el entendido de la dificultad que implica la lectura o la
comprensién de éste género artistico para el espectador comun, al ser la
instalacién un arte participativo, se puede prever que igualmente contribuya
al restablecimiento del dialogo de los protagonistas del proceso creativo con
la comunidad. Son éstas caracteristicas, entre otras mas, que hacen de la
instalacién, como se ha venido insistiendo, una materia indispensable en los
curriculos de toda escuela que presuma ofrecer una educacion actual,
constructiva y efectiva.” *°

La expresion plastica como arte instalacion, propicié el trabajo colectivo, promovié
las relaciones entre los estudiantes, como explica Borras, vitales porque que
través de ellas se desarrollaron los conceptos de igualdad, justicia y democracia,
progresé el aprendizaje académico, facilitd la interaccion social y el caracter
interdisciplinar. En otras palabras la instalacion fue una via para solucionar el
aislamiento social del arte en el ambito institucional como comunitario, para dar pie
al reconocimiento del entorno natural como fuente de aprendizajes desde la
emergencia.

“La naturaleza no actia como modelo mimético sino como escenario donde se
registra el acontecer, el ser y el estar en un presente continuo lleno de sorpresas y
experiencias. El artista no debe obrar con ideas predeterminadas sobre los espacios,
sino que debe descubrir, como un primitivo, el lugar y para ello, tiene que ser capaz de
escucharlo y sacar a la luz lo que permanece oculto en él” e

4 DIAZ-Obregén Cruzado, Radl. (2003). Arte Contemporaneo y Educacion Artistica: Los valores potenciales educativos de
la Instalacion. Universidad Complutense de Madrid. P4g. 124.

“ Ibid. pag. 130.
4 LONG, Richard, didlogos con el lugar, EL LUGAR COMO ESCENARIO DEL ACONTECER. Pag.69
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Figura 30. Vestigio

Fuente: Fotografia composicién sobre el suelo de Genoy.

En otras palabras, esto es lo que hace Richard Long en sus intervenciones en la
naturaleza, mantiene una relacion intima con la naturaleza por eso sus obras
parecen tener un dialogo interno con el entorno. Mirandolo asi, los nifios
levantando piedras y dandoles un nuevo orden en los espacios haturales,
aprendieron a explorar e indagar, favoreciendo la inclinacibn hacia la
investigacién, hacia la responsabilidad y a la verdadera disciplina de los
estudiantes sobre su propio proceso de aprendizaje, basado, naturalmente, en sus
conocimientos previos como partida para la transformacién de la naturaleza.

La plastica intervino el espacio natural para demostrar que fueron los nifios y el
ambiente los que se modifican mutuamente en una interaccion dindmica. Sobre lo
anterior el artista Joseph Beuys:

“Ve los pensamientos humanos también como plastica, la primera plastica
gue surgié del ser humano. Que el ser humano pueda contemplar sus
pensamientos como un artista su obra, esto es, que mire en su
pensamiento, esa es la propuesta. El arte adquiere asi un alcance social y
una dimensién politico-espiritual que intenta dar cuenta tanto de la
precariedad como de la grandeza de lo humano como fendmeno de

prodigalidad extrema, intimamente socializadora”.*’

47 BEUYS, Joseph “CADA HOMBRE, UN ARTISTA”; LOS DOCUMENTA DE KASSEL O EL ARTE ABANDONA LA
GALERIA. Dr. Adolfo Vasquez Rocca . Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso - Universidad Complutense de Madrid.
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Figura 31. Libres para expresar

Fuente: Fotografia taller apropiacién de espacios

De acuerdo con Beuys la educacion artistica aplicada en este proyecto de
investigacion se caracterizo por disolver las barreras de las aulas; mas importante
que ello, fue romper la division entre las disciplinas. Adaptando al arte a las
multiples interpretaciones, a ensefiar a pensar y actuar sobre contenidos
significativos.

Las mejores alternativas de modelo educativo para aplicarse a la ensefianza de
esta disciplina sea el constructivista.

La inclusion del arte plastico e instalacion y las aportaciones de esta disciplina es
que ofreci6 a la formacion del alumno, esta practica artistica con su sentido
incluyente e interdisciplinar, sirvi6 también para reforzar el aprendizaje,
favoreciendo las actividades donde participaron conjuntamente para propiciar el
acercamiento natural, social y cultural para contribuir al didlogo entre ellos
vinculando a la comunidad igualmente como participantes o como espectadores.
Para Joseph Beuys:

“Todo conocimiento humano procede del arte”, toda capacidad procede de
la capacidad artistica del ser humano, es decir, de ser activo creativamente.
El concepto de ciencia es sélo una ramificacion de lo creativo en general”.*®

De esta forma, de la capacidad transformadora en la percepcion de la realidad, los
nifios convirtieron el arte instalacién, en algo béasico para la ensefianza artistica
persiguiendo una educacion adecuada con las necesidades de su tiempo. Su

8 BEUYS, Joseph “CADA HOMBRE, UN ARTISTA”; LOS DOCUMENTA DE KASSEL O EL ARTE ABANDONA LA
GALERIA. Dr. Adolfo Vasquez Rocca . Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso - Universidad Complutense de Madrid.
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insercidon, que junto con otras materias afines dentro del contexto del arte
contemporéneo, facilitd la participacion de los estudiantes contribuyendo en su
desarrollo intelectual. La manera como se abordo el proceso creativo plastico y la
educacion constructivista, sugirieron que la ensefianza de la primera se dé, bajo
las premisas de éste método educativo.
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5. ACTITUDES Y RECONOCIMIENTO

5.1 NATURALEZA A LA VISTA.

Figura 32. Tierra de colores.

Fuente: Fotografia talleres con tierra himeda

No cabe duda, que alrededor de los talleres y actividades, los nifios tuvieron la
oportunidad de reconocer y comentar menudamente las caracteristicas de los
objetos observados; enriqueciendo su vocabulario y estructurando sus
conversaciones en un dialogo con fines explicitos. Recostados en la hierba, bajo
el cielo azul, iluminados por la luz solar y frente al volcan Galeras, consiguieron
ver mas alla del alcance de lo habitual. A partir de este deleite y disfrute sensorial
se produjo una verdadera motivacion, la que permitié realizar continuamente
recorridos en cualquiera de las direcciones por los senderos y caminos de este
territorio.

Hay que repetirlo: desde el hecho de impulsar el sentido de la observacién, vino la
sorpresa y el gusto de querer verlo todo, fue asi como se emprendié la busqueda
de especies extrafias nunca antes vistas bajo las piedras, las hojas secas o
escarbando sobre la tierra. Cada dia se recurrié a nuevos lugares como espacios
de exploracion; vale destacar, la actitud de escuchar e identificar distintos sonidos
provenientes de las aves, insectos, del viento y de los ruidos por los machetes,
palas y picos de la gente trabajando; de percibir esta informacién sensorial, los
nifos plasmaron sobre papel sus manifestaciones; implicando su sensibilidad,
imaginacion y pensamiento. Creando asi un sin numero de expresiones con
significado propio.

Reitero el hecho que luego de seleccionar, ordenar y observar a su alrededor, la

expresion plastica fundo el dialogo. Percibir la informacion, transformarla en
expresion, plasmarla en el papel; fructificé las posibilidades brindadas por la
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naturaleza, llevando a los nifios a efectuarlo posteriormente sobre la superficie de
la tierra, la corteza de los é&rboles y en hojas de eucalipto, recurriendo a
colorearlos a través de la extraccion de pigmentos con distintas gamas
provenientes de los tallos, semillas y flores.

Figura 33. Semillas

Fuente: Fotografia pigmentos naturales

Figura 34. Destino, Rostro Ovalado

Fuente: Fotografia uso del papel mache

Después de esta exposicion sumaria, encaminar el desarrollo del proceso plastico,
representd elaborar una tarjeta artistica no convencional: utilizando hojas secas,
piedras, ramas, palos, tierra entre otros. Enseguida, los nifios aplicaron la técnica
del papel maché en la creacion de mascaras, empleando detalles de color, formay
tamafo, reconocieron esta técnica utilizada para la elaboracion de figuras
artesanales en el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. Entre tanto, trajeron
materiales reciclables como: papel, cartdon, bombas y engrudo, con el fin de
realizar vasijas decoradas con texturas visuales identificadas en la especie animal
y vegetal.
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A esto se aflade, por vez primera el uso de la técnica del porcelanicron obtenida a
base de harina, maicena y colbdn; compensando la estimulacién en el manejo de
esta técnica, conocieron materiales como el papel higiénico, utilizado en el
modelado de carrozas alegoricas de mayor dimensién. Con esto en mente
manipularon la técnica del rasgado de papel para obtener una mascara, destinada
al perfil ovalado de su rostro. Ademas, ejecutaron talleres donde plasmaron
formas abstractas procedentes de los sonidos del viento y el agua. Encontraron y
le dieron un valor estético a los desechos naturales; convirtiéndolos en trabajos
bidimensionales y tridimensionales como una impronta y testimonio de lo visto y
escuchado. También, elaboraron paisajes, figuras humanas, flores y corazones,
trabajaron distancia, perspectiva y proporcion, llevando a la representacion grafica:
trazos, lineas y formas.

Figura 35. Insectos

Fuente: Fotografia taller con porcelanicron

5.2 CAMINANDO CON EL MAESTRO.

En la institucion los estudiantes eran muy pocos, solamente estudiaban la
primaria, rechazaban estudiar el bachillerato...
Docente |.E.M. Francisco de la Villota.
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Figura 36. Confianza

Fuente: Fotografia caminando en compairiia, docente de educacion artistica

La naturaleza incentivé la conversacion como un intercambio de ideas, imagenes y
recuerdos, reflejados a través de la composicion de elementos por medio de la
expresion plastica. El docente no fue visto como un ser intocable, sino que al
contrario de ello caminé junto a sus alumnos estrechando relaciones,
construyendo una alianza de confianza dentro de un nuevo ambiente educativo,
rompiendo el hielo, la timidez, para dar fundamento a la interaccion la que poco a
poco ganod seguridad y libertad de expresion.

En otros términos, la naturaleza construydé un vinculo de confianza; se logro
cuando el profesor caminé con sus estudiantes, en ese caminar juntos el
educador expresd sus vivencias desde una posicion usual con relacion a los
contenidos académicos, lo hizo desde la experiencia real, de su apreciacién en
torno al contexto, no renuncié a ser humano, por lo tanto, no dejé de sentir y vivir
el efecto que la naturaleza produce y que todos conjuntamente sintieron.

Debemos comprender, que el estudiante al avanzar a su lado, sinti6 mayor
familiaridad y por ende mas seguridad, comenté sin miedo al educador sus
vivencias y emociones, estrechando lasos de afecto, originando el valor del
respeto hacia su acompafante, orientador y colaborador de su propio desarrollo.
De lo anterior se desprende que la tarea del maestro es entonces, diversificar las
actividades, enfatizar la parte expresiva de la plastica y considerar esta disciplina
como un espacio privilegiado, donde el alumno manifiesta gran parte de sus
vivencias y formacion integral.

5.3 ACTITUD COMUNICATIVA.
Innegable: en el desarrollo de actividades y compromisos, la plastica estimulo el

trabajo en equipo, optimiz6 el esfuerzo, la dedicacion y la concentracion, conllevo
a compartir, a colaborar y a la participacion mutua. Asi que las clases en una
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sostenida retroalimentacion con base a sus trabajos, construyeron opiniones y
juicios apreciativos, generando un ambiente de reciprocidad como alternativa de
comunicacion y expresion artistica.

Todo esto surgié como resultado de no imponer la vision particular de los docentes
en la representacion de las cosas o de la interpretacion de la naturaleza, reflejada
en los trabajos plasticos de los nifios; esto dio rienda suelta a la sensibilidad y la
creatividad de ellos; lo cual repercutié sustancialmente en su autoestima. De todo
ello, los docentes en las distintas actividades brindaron oportunidades y dieron
pautas para que sus alumnos construyan libremente un lenguaje plastico propio.

En pocas palabras el lenguaje plastico a partir de las experiencias que propiciaron
los nifios en la naturaleza, determind las formas, los colores y las maneras de
expresion; fomentando aspectos importantes en su desarrollo cognoscitivo
evidente en la ilimitada espontaneidad, donde expresaron sus posturas sin aquella
extrafia especie de vaguedad e inseguridad.

5.4 VINCULO NATURAL Y CULTURAL.

Figura 37. El sol es primero

Fuente: Fotografia propuesta en bejuco
La educacién artistica y con ella la plastica consiguieron salir del aula y recorrer
sus alrededores, no representé Unicamente adentrarse en su entorno natural,
implicé incurrir en espacios culturales, donde reconocieron que el trabajo artesanal
proviene de elementos naturales, ademas es una actividad tras la descendencia
familiar, adquirida aproximadamente hace cincuenta afios.
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Figura 38. Tejido familiar

Fuente: Fotografia labor artesanal padres de familia en Genoy

Distinguieron que el material utilizado para la elaboracién de canastos es “el
bejuco negro y bejuco chino” El bejuco chino” tiene mayor resistencia que el
cafoto. Los productos artesanales se comercializan en el mercado de Pasto con
un valor cercano a diez mil y doce mil pesos. El material actualmente es dificil de
conseguir, solamente se encuentra en el municipio de Chachagui y Consaca.

De estas circunstancias nace el hecho de que los padres han ensefiado este
trabajo a sus hijos, pero ellos terminan realizando otras actividades diferentes a la
artesanal; es a partir de esta posicion que la educacion artistica buscé elaboraron
canastos desde la perspectiva de la expresion plastica, resinificando el valor
natural y cultural de la artesania, promoviendo esta actividad desde lo simbdlico
en el ambito familiar, econémico y social, construyendo un ambiente educativo
con base en el trabajo artesanal como una vivencia comprometida con el
aprendizaje de los nifios.

“Hemos creado un vinculo de buenas relaciones humanas con los demas
artesanos, es agradable vivir en esta regién no saldriamos a la ciudad”.
Artesano de Genoy.

Cabe aqui anticipar que los nifios reconocieron que papa y mama comparten su
trabajo, proporcionandoles un sobresaliente contacto afectivo, gracias a su labor
diaria permanecen junto a su hogar, consiguiendo estar pendientes del cuidado y
sus tareas escolares. Avivando el papel de padres en el crecimiento y desarrollo
de sus hijos.

“Los nifios gozan de la siembra del cafioto en los solares de sus casas, ahora
reconocen su valor, saben que es un elemento natural con distintas propiedades
para ser transformado artisticamente como un nuevo lenguaje que posibilita la
difusion del conocimiento’.
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Figura 39. Imagen Natural

Fuente: fotografia vestuario en cafioto

Concedido todo eso, segun los padres de familia los nifios viven en un lugar
propicio para vivir. Genoy es un lugar sano y tranquilo, es por esta razéon que les
han inculcado a sus hijos el cuidado del medio ambiente; la plastica reforzé la
ensefianza de los padres y logré adentrar al nucleo familiar maravillosamente en
ese mundo que les es propio, logré convertir la tranquilidad del bosque en una
energia que exaltd su espiritualidad, convirti6 a los nifios en sujetos activos,
sensibles, imaginativos y pensadores. Para ellos ahora vivir implica reconocer su
hébitat como un escenario de conservacion y creacion al cual deben querer y
proteger.

5.5 ACTORES COLECTIVOS

“Debe existir equilibrio entre hombre y naturaleza, embellecimiento y trabajo’.
Docente |.E.M. Francisco de la Villota.

Figura 40. Fiesta de los Pueblos

Fuente: Fotografia actividad Cultural Institucional y Comunitaria
Entre las actividades culturales mas significativas de la Institucion Municipal

Francisco de la Villota es la denominada “Fiesta de los Pueblos” es un encuentro
estupendo, el cual reune diversas manifestaciones artisticas. Esta cita fue el
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escenario propicio donde los nifilos participaron con danza tradicional, la creacion
de elementos tipicos y una mini carroza alegoérica; sin lugar a dudas fueron los
protagonistas en su comunidad.

Considerando asi el asunto, las manifestaciones creativas enlazaron amistades,
desvanecieron diferencias tomandose las calles con fulgor y alegria, expresando
el amor a su tierra, a sus semejantes y por supuesto al Galeritas. Aqui quedo
demostrado que la expresion plastica manifestd a los ojos de la comunidad el
ingenio para transformar la basura en regocijo, fantasia y autonomia desde el
mundo de los nifios.

Todo esto significa, que crear elementos artesanales autdctonos fue una accién
fundamental en la construccién de su identidad. Conocer sus tradiciones culturales
dio paso a nuevos lenguajes artisticos contemporaneos.

En el ambito institucional vele reconocer que este proyecto de investigacién logro
la vinculacion del area educacion artistica con el area de ciencias naturales,
emprendio procesos interdisciplinarios encaminados al aprendizaje significativo de
los nifios. La plastica cedi6 la travesia de conservacion del espacio natural como
una parte de su sentir y de su forma de vida. Como resultado el ejercicio del
lenguaje plastico se hizo con el propédsito de educar e informar visualmente,
comunicarle a la comunidad el beneficio de afiadir nuevas ideas a la tarea de
mejorar en el ambiente con el arte — naturaleza.

5.6 RECORDAR ES IMAGINAR.

Hace veinte afios habia mas naturaleza, este lugar era lleno de arboles,
hasta que de otras partes trajeron semillas de eucalipto, picui. Las especies
de animales antes vistas: eran los conejos armadillos, zorro gallinero, 0so
hormiguero...
Padre de familia.
Figura 41. Casa de Tapia

Fuente: Fotografia trabajo con tierra hUmeda
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Hablar de la expresion plastica, es partir de que a lo largo del tiempo el
corregimiento ha cambiado; los nifios se enteraron de que en Genoy habia doce
casas construidas de bareque y tapia, con su techo de paja. (La tapia es barro
mezclado con paja, se utilizaban formaletas y se tacaba con un pison. El bareque
es barro apretado, se le puede aplicar cemento al repellar las paredes). Se jugaba
a la chaza donde hoy es la plaza. Las tejas para los techos se compraban en
Rosal del Monte y se transportaban a caballo. La iglesia era pequefia y fue
construida por don Rafael Cucardo. El padre francisco de la Villota vivia escondido
en una cueva en lugar conocido como la vuelta larga, tenia un amigo de
Charguayaco quien le llevaba los alimentos. La madera extraida del eucalipto,
aguacatillo, encino y aliso eran cortadas con serrucho de mano. La cosecha de
maiz se da cada afio entre los meses de agosto y septiembre Las cargas se
transportaban a caballo los dias martes y sabados, anteriormente se necesitaba
para la siembra y cosecha de quince a veinte peones diarios. Otros productos
cultivados en la regién eran la arracacha, yuca y café.

Como se advierte el hecho de expresarse llevé a los nifios a conocer el pasado,

desde la oralidad de los adultos activaron su imaginacion, mediando la experiencia
de su conocimiento, para luego recrearla a través de la plastica.

5.7 INTERVENCION ARTISTICA NATURAL

La naturaleza nos ofrece los elementos para ser aprovechados. Ella cada
dia cambia y se presta para nosotros, ofrece su belleza y sus bondades.
Estudiante 6 grado.

Figura 42. Gestos

Fuente: Fotografia intervencion con material reciclable

63



La creatividad invadié algunos predios del corregimiento de Genoy. En otro
argumento, desafié la monotonia al salir del aula de clases; la practica artistica en
la naturaleza tuvo una considerable diferencia, al aplicar las estrategias creativas
fuera de sus aulas se consigui6 increibles posibilidades de gran utilidad para el
desarrollo fisico y mental de los nifios. Asi mismo, significO que la creatividad se
bas6 en estrategias a emplear cuando la sensibilidad, el espiritu y la
espontaneidad influyeron enormemente en la energia creativa de cada estudiante
frente al entorno natural.

“Nos motivé descubrir insectos... debemos sembrar aboles, reciclar, preservar
el agua, no hacer quemas, no arrojar basura, no malgastar el agua... es
importante reciclar porque asi no contaminamos el medio ambiente y no
causamos enfermedades’.

Estudiante 6 grado.

Dentro de este marco ha de considerarse que la mejor estrategia creativa de
utilidad fue que los senderos permitieron a los docentes entremezclarse con los
alumnos, pensar desde su punto de vista, internalizar sus reflexiones y resaltar
sus necesidades; hubo integracion, los alumnos perdieron sus inhibiciones y
dejaron salir sus inquietudes. Esto, consecuentemente, abrié las puertas a las
manifestaciones creativas, como solucion al pensamiento creativo de identificacion
y solucion de problemas.

Figura 43. Acontecer de Sorpresas

Fuente: Fotografia Intervencion al paisaje de Genoy

Desde luego las experiencias con la naturaleza se hicieron entonces parte de la
vida diaria, convirtiéndose en labores a favor de solucionar a aquello que afecta
cotidianamente; aprendiendo a sostener sin miedo que la educacién artistica hizo
parte integrante y activa en sus programas educativos.

Debemos insistir sobre este punto, la plastica fue la fuente primaria de estrategias
creativas fuera del aula; el papel de la plastica dentro de las actividades escolares
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adquirié un tono predominante, pues a través de sus expresiones, la creatividad
impregné a la educacion artistica de una buena dosis de imaginacion y
sensibilidad, para reconocer de esta forma sus manifestaciones creativas en la
naturaleza.

“Desaparecimos los muros, empleamos la creatividad”.
Alba Lucy Meneses.

Figura 44. Casita de Colores

Fuente: Fotografia Taller con tierra

Fue asi, que la educacion artistica se vio despojada de paredes como limites
rigidos, pues al sustituir el aula tradicional se posibilitd aprender, entonces nos
topamos con que educar fuera de ella requiere de un proceso continuo y diferente
comparado con lo que se venia haciendo; observar el entorno natural y sentir lo
cotidiano siempre existié algo nuevo que aprender, las mentes de los nifios se
prepararon para esta gran aventura o travesia. De esta forma, en ellos se cred la
premisa de gue las cosas que estan a nuestro alrededor a veces invisibles pueden
ser utilizadas siempre de una u otra manera, o dicho de otro modo: crear es vivir y
comprender simultdneamente la vida en su naturaleza y cultura.

“El Land Art busca en los ambientes naturales nuevos soportes para la
expresién artistica y conduce a los elementos utilizados en sus obras a
dimensiones comparables a la naturaleza. Como rasgo vanguardista, el
Land Art halla en los ambientes naturales el quiebre necesario para
despegarse de lo tradicional”.
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Figura 45. Huellas

Fuente: Fotografia Intervencién Espacio Natural

Hay mas: La plastica ofreci6 la amplitud de posibilidades en referencia al
desarrollo integral de los nifios, cambiar la actitud de los estudiantes se logro a
través de la creatividad.

Cabe oponer a esto que por ser una institucién educativa en el sector rural se vio
inmersa en un aislamiento debido a la escasa atencién gubernamental, también
por la poca disposicion de los docentes para sacrificar su asignacion en el
encerrado circulo llamado aula de clases. En el terreno de este corregimiento el
aula no podia seguir siendo dominada por un sefior llamado profesor, debia
aprovecharse la gran extension de tierra que es lo que privilegia a la institucién y a
toda la comunidad; el compartir con los estudiantes otras experiencias rompieron
con aquella costumbre, el rosar la hierba, el reir, hablar, el caminar juntos, es otra
manera de aprender lo que un docente puede ensefiar.

Ahora bien: Para la mente de los nifios fue mucho més interesante lo desconocido,
o bien lo conocido mostrado de una forma diferente. Definitivamente no fue igual
aprender a manifestarse creativamente dibujando y rellenando figuras geométricas
en cartulina, que buscando insectos escondidos bajo las piedras a pocos pasos
del salén de clase. Captar lo que el grupo deseaba aprender y moldear sus
aspiraciones es el trabajo creativo mas importante del docente. La visualidad, la
sonoridad, entre otros, son caracteristicas que los docentes debieron construir
dentro del grupo, para canalizar las actividades pedagodgicas hacia la direccién de
encontrar sentido al entorno natural.
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SENDERO

CAMINO DE PENSADORES.

Figura 46. Protagonistas en el Sendero

Fuente: Fotografia recorriendo el Sendero “Camino de Pensadores”

La accién de caminar relacionada con la expresion plastica, fue vinculada con
permitir que en Genoy el arte invada a la naturaleza, para sumergir a los nifios,
nifias y comunidad en general en un mundo conocido, pero poco reconocido.

Los niflos y nifias se convirtieron en seres increiblemente ingeniosos,
comunicativos e interesados. Es por ello, que en el Sendero Camino de
Pensadores, vemos que en las manos de los nifios: los insectos, la tierra, las
piedras, las hojas, la basura y las pinturas, transformaron los pensamientos en
mensajes y las ideas en acciones. A través de la expresion plastica, encontraron
nuevas maneras de explorar su mundo y de hacer conexiones importantes con él.

Al lado de ello con un alto grado de creatividad, tomando prestadas las

herramientas expresivas y de recreacién de la expresion plastica, les permitié
comprender lo importante que es prepararse para la vida.

67



CASITA DE COLORES

Cimientos que guardan secretos

Figura 47. Casitas en Tapia

Fuente: Fotografia Casita de colores

BEJUCO MAGICO

Entrelazando hilos de la tierra.

Figura 48. Hilos en la Tierra

Fuente: Fotografia Dibujos en el sendero
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CANASTA DE SUENOS

Guarda frutos regalos de la tierra.

Figura 50. Tejiendo didlogos

Fuente: Fotografia estudiantes dentro de la canasta

INSECTOS TEJEDORES

... iIncansables de su morada.

Figura 48. Caracol de Papel

Fuente: Fotografia Insecto en el Sendero
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EL DUENDE

Cuidador, amigo del viento, el sol y el agua

Figura 51. Pequefio Amigo

Fuente: Fotografia el Duende

SENDERO DE PENSAMIENTO

Espacio sagrado para sentir las melodias de la naturaleza.

Figura 52. Vista al horizonte

Fuente: Fotografia Camino del Pensamiento.
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ESPANTACHIGUACOS

Cuidando el fruto del sol.

Figura 53. El Cuidador

Fuente: Fotografia espanta chiguacos

PLANTA DE JUGUETES

Jugando a ser nifio, soflando ser grande

Figura 54. Juguetes

Fuente: Fotografia Planta de juguetes
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JARDIN ENCANTADO

Flores esparciendo su color al viento

Figura 55. Flores de Plastico

Fuente: Fotografia Jardin encantado

TRABAJO DE MI ABUELA

Mujer laboriosa y sofiadora

Figura 56. Mujer trabajadora

Fuente: Fotografia trabajo de mi abuela
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HUELLAS ANCESTRALES

Recordemos quienes somos en la tierra.

Figura 57. Huellas

Fuente: Fotografia huellas ancestrales

JARDIN DE AROMAS

Remedios de la abuela

Figura 58. Aromaticas

Fuente: Fotografia Jardin de aromas
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SALA DE EXPOSICIONES

Figura 59. Fotografias en larepisa

Fuente: Sala de exposiciones

Antes se arrojaban las basuras fuera de las canecas, desperdiciaban el agua,
Tiempo atrds no existian los jardines los estudiantes se encargaban en
destruirlos. Ahora los nifios los cuidan y los mantienen dentro de la
institucion...

Docente |.E.M. Francisco de la Villota.

Conviene observar, sin embargo, que este proceso artistico logrado desde
intervencién de la naturaleza debié perseguir el desarrollo de los nifios y nifias,
enormemente flexibles en su imaginacion y en su comprension de la
multiculturalidad. La expresion plastica pudo ciertamente ayudar a reparar las
debilidades presentes en la educacion artistica y garantizar la formacién de seres
humanos preparados para los nuevos tiempos: criticos, seguros y capaces de
tomar decisiones y resolver sus problemas desde la imaginacion y el libre de
pensamiento.
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6. CONCLUSIONES

“Lo mas importante que logré la plastica, fue la curva dibujada en las sonrisa
de los nifios.”
Jhony Pazmifio.

Para simplificar podriamos decir que este proyecto de investigacion, centré su
interés, en aquellas ventajas resultantes del reconocimiento e intervencion del
entorno, como la unién entre los nifios, la educacién artistica y la naturaleza. Lo
que significé para ellos un campo recién redescubierto.

Concluyamos, entonces, que al impulsar el arte, este crecié y conquistd nuevos
territorios dentro del corregimiento de Genoy, lo relevante es que no debieron
buscarse dentro, sino fuera del aula y de la institucion. La capacidad creativa e
imaginativa, formo parte indisoluble del derecho de los nifios de esta comunidad, a
trazar horizontes dignos para la propia vida.

Adviértase, en efecto, que fomentar e impulsar el desarrollo de la creatividad
estrechando la relaciéon educacion arte, partié desde cuando los nifios tomaron el
papel, realizaron mascaras o metieron sus manos en su propia tierra, desde alli
dieron rienda suelta a su imaginacién. Su mundo interior pasé a ser el dibujo, la
pintura, la instalacion y el arte - tierra; cada elemento de la naturaleza se convirtio
en el personaje interpretado o modelado por la tierra himeda, jugaron a cambiar el
drama impuesto y aburridor vivido en las clases de educacion artistica, por
descubrir que en su medio natural y en su vida también habia libertad y distintas
maneras para modificar lo que nunca reconocieron.

De lo cual podemos derivar que se aportaron principios fundamentales al
desarrollo de la capacidad creadora de los nifios, docentes y padres de familia, del
grado sexto de la Instituciéon Educativa Francisco de la Villota.

e Se logro desarrollar la creatividad a través de la realizacién de propuestas
plasticas con la utilizacion del modelado, la pintura, el collage y
composiciones sobre la tierra de elementos naturales y los “inservibles” de
una forma conjunta.

e Se incrementd el compromiso conjunto de padres de familia, estudiantes y
educadores, para la formacion integral de los alumnos, creando
posibilidades para replantear el trabajo artistico en la institucion educativa.

e Se detectaron debilidades en el area de educacion artistica, por ser un area
a la que no se le deja suficiente espacio y no se le da la debida importancia;
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donde Se adquirieron experiencias que enriquecieron la vida profesional del
docente para continuar la proyeccién a diferentes comunidades.

He aqui por qué la plastica en la naturaleza es un método de trabajo que respeta
las propias caracteristicas, semejanzas y diferencias de los estudiantes, no todos
tienen que aprender por igual, sino que cada uno va a portando en funcion de sus
experiencias y curiosidades, para luego compartir los aprendizajes con los
compafieros. Por todo lo anterior, podemos decir que la expresion plastica
favorece la integracion y atencion a la biodiversidad natural.

Podemos sacar en limpio que trabajar la expresion plastica en la educacion
artistica, supone ser conscientes, como docentes que somos, de la importancia de
los nifios como los verdaderos protagonistas de su aprendizaje, que sean ellos
quienes eligen el tema para expresar, quienes nos digan cuéles son sus intereses
y conocimientos; motivandolos a aprender de una manera natural.

Se comprende ahora por qué salir del aula es una manera distinta de aprendizaje
del tradicional, al que estamos acostumbrados, donde se nos dice, a los maestros
gué contenidos dar y como debemos ensefiar, sin tener en cuenta los intereses e
inquietudes de los nifios; convirtiéendose en un aprendizaje aburrido y sin “magia”
ni nada que les atraiga. Los docentes, sobretodo de educacion artistica, debemos
tener muy clara la diferencia entre Expresién Plastica y manualidad, pues son
términos que tradicionalmente se han confundido pero que no son sinénimos; la
manualidad es un trabajo que hacemos, en este caso lo hacen los alumnos, con
las manos, en cambio, la Expresion Plastica es un lenguaje que permitird la
expresion.
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7. RECOMENDACIONES

De acuerdo con las vivencias de los talleres realizados en el entorno natural, se
pudo observar un interés por parte de la comunidad educativa hacia la Educacion
Artistica. Por tal razon, se sugiere seguir realizando los talleres propuestos desde
la expresion plastica.

Es oportuno, para la Institucion Educativa Francisco de la Villota, tener en cuenta
a los padres de familia e involucrarlos activamente en este proceso. El crear en la
naturaleza un ambiente educativo diferente al aula de clases, ayuda para la
disposicion artistica de los nifios. Si queremos hacer una educacion para el arte,
es evidente que los procesos del saber ver, para llegar a hacer, estan
estrechamente relacionados, por tanto, en la institucion educativa no deben
olvidarse, de otro modo solo se haria una educacién manual, que sesgaria en gran
manera la dimension de la expresion plastica.

De lo anterior, se encarga a los docentes de artes visuales, que la verdadera
manera de alcanzar buenos resultados en el area de educacion artistica, es saber
observar; entendiendo esta accion como un componente de carécter ludico, el cual
entra en relacion con las capacidades de representacion mano-cerebro y por tanto
se puede producir o hacer plasticamente.

Enseguida, debemos recordar a los docentes de las distintas areas que la
percepcion es un acto individual. La percepcién y la forma que cada individuo le da
a las cosas que le rodean es una visién particular influida por factores internos
como los factores psicoldgicos, pero también por agentes externos como la
naturaleza.

Hoy vemos claramente, que la plastica es una forma de comunicacion y su papel
fundamental es promover el desarrollo de las diferentes formas de representacion.
La plastica entra de lleno en los procesos de maduracion del nifio; engloba cada
momento de su vida, encaminandolo hacia la naturaleza desde cada imagen que
percibe, hasta las reacciones que estas provocan en el.

De todo ello, las distintas actividades ayudaron a los nifios a darse cuenta de que
la comunicacion creativa involucra un sinfin de campos del saber que pueden
adaptarse a sus intereses y habilidades. Por ende se recomienda que los nuevos
curriculos contemplen la intervencion del arte en la naturaleza como herramienta
educativa, puede ser confirmada con hechos y logros concretos.
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MATRIZ - ORGANIZACION DE INFORMACION

VALIDACION DE LA INFORMACION.

Convenciones

CODIGO SIGNIFICADO
EG6EMFEV: | Estudiantes grado sexto Institucién Educativa Municipal Francisco de la Villota.
DIEMEV: | Docentes Institucion Educativa Municipal Francisco de la Villota.

PEEG6IEMEV: | Padres de familia estudiantes grado sexto Institucion Educativa Municipal
Francisco de la Villota.
Artesanos Corregimiento de Genoy.

CICG: | Comunidades Indigenas Corregimiento de Genoy.
Habitante Comunidad Corregimiento de Genoy.

CODIGO SIGNIFICADO
Entrevista
e Encuesta
0 Observacion
d Documentos
t Talleres

Objetivo General.
Determinar la plastica desde la educacion artistica para la intervencion creativa de un contexto natural con los estudiantes
del grado sexto (6°) de la Institucion Educativa Municipal Francisco de la Villota del Corregimiento de Genoy Municipio de
Pasto.

Objetivos Especificos.
1. Diagnosticar el estado actual de las manifestaciones creativas a través de la plastica en la educacion artistica.

CATEGORIA. PROPOSICION.

eEGB6EMFV: Los estudiantes Prefieren las clases fuera del aula.
MANIFESTACIONES

CREATIVAS tEGBEMFV: fuera del aula, se observa, se busca diferencias y se descubre detalles en el
exterior.
LA EXPRESION PLASTICA eEG6IEMFV: Aprovechan observar la diversidad de especies en la naturaleza.
e  Sensibilidad tEG6EMFV: Observan el espacio que los rodea.
° Creatividad
. Emotividad eEG6IEMFV: Fuera del aula se puede observar las cosas que sirven para aprender.
° Percepcion .
. Observacion tEG6EMFV: Observan detalladamente un punto fijo.
e  Imaginacion ) . L
o Pensamiento tEG6EMFV: Realizan una descripcion.

OEG6IEMFV: Al tener cerca un elemento de la naturaleza palparlo olerlo se dieron
cuenta de muchas mas cosas que antes solo las imaginaron.
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OEG6IEMFV: Fuera del aula observan especies animales y vegetales
eEG6IEMFV: Les gusta el color y la sensacién de la hierba.

tEG6EMFV: Comenta detalladamente las caracteristicas del objeto observado.
tEG6EMFV: Observan cada vez mas alla del alcance de lo habitual.

tEG6IEMFV: Se realizan continuamente recorridos con el objeto de impulsar el sentido
de la observacion.

tEGG6IEMFV: Se sorprenden al observar, especies extrafias, nunca antes vistas.
tEG6IEMFV: Escuchan e identificar sonidos.

tEGBIEMFV: Plasman sobre papel los sonidos escuchados.

tEG6IEMFV: Observan atentos el recorrido realizado entre la casa y el colegio.
OEG6IEMFV: Tienen cierto interés en recordar lo que observan.

OEG6IEMFV: Acuerdan tratar diariamente continuar con el ejercicio de observacion.
oEGG6IEMFV: Observan en los lugares que frecuentan para luego comentarlos en clase.
EGG6IEMFV: Utilizan la lupa como instrumento de observacién detallada.
EGG6IEMFV: Desarrollan y plasman procesos perceptivos.

EG6IEMFV: Fuera del aula observan cada detalle en los espacios naturales.
EG6IEMFV: Trabajan distancia, perspectiva y proporcion.

EGG6IEMFV: Llevan a la representacion grafica trazos, lineas y formas.

EG6IEMFV: Ejecutan talleres donde realizan y plasman formas abstractas.
EGG6IEMFV: Dibujan y pintan el sonido del viento.

EG6IEMFV: Dibujan y pintan el sonido del agua.

EGG6IEMFV: Dibujan y pintan los sonidos descubiertos en la naturaleza.
EG6IEMFV: Encuentran y dan un valor estético.

OEGBIEMFV: Les agrada salir a buscar y recoger elementos naturales.
eEG6IEMFV: En la naturaleza nos podemos expresar.

eEG6IEMFV: Les agrada caminar, recibir aire puro, convivir con la naturaleza.

tEG6IEMFV: Encuentran Hojas, flores, semillas, caracoles, arafias, hormigas,
saltamontes, entre otros insectos.

Objetivo General.

Determinar la plastica desde la educacion artistica para la intervencion creativa de un contexto natural con los estudiantes
del grado sexto (6°) de la Institucion Educativa Municipal Francisco de la Villota del Corregimiento de Genoy Municipio de
Pasto.

2. determinar la plastica como lenguaje de la educacion artistica.

eACG: El trabajo artesanal es realizado hace 50 afios.
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LENGUAJE DE LA
EDUCACION ARTISTICA.

. Contexto cultural.
e  Aprendizaje.

eACG: Es un trabajo familiar heredado de los padres.
eACG: Sus hijos no lo realizan, ellos trabajan en albafiileria.

tEGBIEMFV: Llevan (bejuco y cafioto) material utilizado para la elaboracion de canastos
en esta region.

eACG: El material utilizado para la elaboracion de canastos es “el bejuco negro y bejuco
chino”

eACG: El bejuco chino” tiene mayor resistencia que el cafioto.

eACG: Su horario de trabajo es de 6 am a 3 pm.

eACG: EL valor de un producto artesanal esta entre diez mil y doce mil pesos.
eACG: Los productos artesanales se comercializan en el mercado de pasto.

eACG: El material actualmente es dificil de conseguir, solamente se encuentra en el
municipio de Chachagui y Consaca.

DIEMFV: Entre las actividades mas significativas de la Institucién es la denominada
“Fiesta de los Pueblos”

DIEMFV: “Fiesta de los Pueblos es un programa cultural donde participa la comunidad
educativa.

DIEMFV: La “Fiesta de los Pueblos” retine distintas actividades artisticas.

DIEMFV: La danza tradicional, la creacién de elementos artesanales y una mini carroza
alegorica forman parte de la “Fiesta de los Pueblos”.

eACG: Trabaja aproximadamente hace tres afios.

eACG: Entre los artesanos hay madres cabeza de hogar, tienen tres hijos.

eACG: Tienen buenas relaciones con los demas artesanos.

eACG: Es agradable vivir en esta region no saldrian a la ciudad.

eACG: Se han sostenido econémicamente de la elaboracion de canastos artesanales.
eACG: Ensefian a sus hijos a trabajar la artesania.

eACG: Sus hijos no realizan la labor artesanal. .

eACG: Elaboran elementos artesanales como canastos para anchetas, moises,
pafaleras, panceras, recuerdos, casas para perros y canastos para mote.

tEG6IEMFV: Identifican temas importantes que resaltan el valor cultural en el
corregimiento de Genoy.

eACG: Comercializan sus productos al por mayor en el mercado de Pasto e Ipiales.

eACG: Siembran el juco en el solar de su propiedad.

ePFEGG6IEMFV: Los nifios viven en un lugar propicio para su desarrollo.
ePFEG6IEMFV: Genoy es un lugar sano y tranquilo.

ePFEG6IEMFV: Estan muy pendientes del cuidado de sus hijos.
ePFEG6IEMFV: Estan pendientes en sus tareas escolares.

ePFEG6IEMFV: En esta region hay escases de agua, no pueden sembrar plantas ni
hacer riegos.
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ePFEGG6IEMFV: Les han inculcado a sus hijos a cuidar y proteger el medio ambiente.
tEGBIEMFV: Valoran el trabajo artesanal de los habitantes de esta regién
HCCG: A lo largo del tiempo el corregimiento a cambiado.

oEGG6IEMFV: Les gusta los arboles, las casas, los colores de las casas, las piedras del
camino, la flores entre otros.

HCCG: Hace veinte afos las casas y construcciones eran escasas.

ePFEG6IEMFV: Al cafioto le dan un uso especial colocandolo como cielo raso, también
a las cafias de maiz para elaborar los cercos.

ePFEG6IEMFV: Vendi6 el terreno por 900 pesos para la construcciéon de la que hoy es
la I.E.M. Francisco de la Villota.

ePFEG6IEMFV: Antes en este terreno sembraban papas, maiz, madera.
Es nacida en la florida Narifio.
eHCCG: Llego a vivir a Genoy donde las casas eran de bareque.

eHCCG: La tapia es barro mezclado con paja se utilizaban formaletas y se tacaban con
un pison.

eHCCG El bareque es barro apretado mezclado con paja al cual se le puede aplicar
cemento para repellar las paredes.

eHCCG: En el corregimiento la autoridad de la comunidad era el resguardo indigena.
eHCCG: En Genoy habia doce casas de adobe y techo de paja.

eHCCG: En Genoy se jugaba a la chaza en la que ahora es la plaza o en la calle.
eHCCG: La tejas se compraban en el rosal del monte y se transportaban en caballo.

eHCCG: La madera como el Eucalipto, aguacatillo, encino y aliso eran cortadas con
serrucho de mano.

eHCCG: Las cargas de maiz se transportaban a caballo los dias martes y sabados.

eHCCG: La cosecha de maiz se da cada afio entre los meses de agosto y septiembre se
necesitaban de 15 a 20 peones diarios.

eHCCG: Otros productos que se daban en la region era la arracacha, yuca y café
eHCCG: La iglesia era pequefia y fue construida por don Rafael Cucardo.
eHCCG: El padre francisco de la Villota vivia en una cueva en la vuelta larga.

eHCCG: El padre francisco de la Villota era perseguido, tenia un amigo de charguayaco
quien le llevaba los alimentos.

DIEMFV: Los estudiantes eran muy pocos.

DIEMFV: Los estudiantes solamente estudiaban la primaria.

DIEMFV: Los estudiantes rechazaban estudiar el bachillerato.

DIEMFV: Se ha pretendido que el bachillerato sea agropecuario.

DIEMFV: Los estudiantes puedan aprender algo y se lo dediquen a su tierra.

DIEMFV: Es dificil cambiar conductas y comportamientos.
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DIEMFV: En el contexto externo es evidente el descuido por parte de los visitantes al
corregimiento como destino turistico.

tEG6IEMFV: Elaboran una mini carroza donde tiene en cuenta leyendas acerca de
duendes y cascadas.

EG6IEMFV: Crean elementos artesanales dando paso a nuevas experiencias artisticas.
EG6IEMFV: comparten el material.

EGG6IEMFV: Se colaboran mutuamente.

EG6IEMFV: Realizan con dedicaciéon y maxima concentracion su trabajo.

EG6IEMFV: Opinan sobre los trabajos realizados.

tEG6IEMFV: Realizan comentarios acerca del trabajo artesanal con los miembros de su
familia.

EG6IEMFV: Reconocen la importancia de la técnica del papel mache en nuestra region.
EG6IEMFV: Buscan el significado y la forma de elaboracién del collage.

EG6IEMFV: Se apropian de su ejercicio libremente.

EG6IEMFV: Fuera del aula, en el patio realizan una composicién corporal.

EGG6IEMFV: Utilizan el cuerpo como instrumento de composicion.

EG6IEMFV: Comparten el contenido de una carta.

EG6IEMFV: Comparan la presencia como seres humanos y la relacién directa con la
naturaleza.

EG6IEMFV: Llegan a la conclusion de que la naturaleza también escribe algo de ella.
EG6IEMFV: Experimentan al crear, formas, seleccionan colores, y dividen los tamafios.
EG6IEMFV: Le dan un valor semantico a lo elaborado y propuesto.

EGG6IEMFV: Conservan su espacio como una parte de su sentir y de su forma de vida.

EGG6IEMFV: A partir de las composiciones originan la argumentacion de su propuesta
estética.

EG6IEMFV: En el salén de clase se busca un espacio relacionado con lo que se
pretende componer.

EGG6IEMFV: Establecen una relacién directa con lo que percibe.

DIEMFV: El proyecto se realiza entre el area de educacion artistica y el area de ciencias
naturales.

DIEMFV: Elaboran carteles con el proposito de educar e informar visualmente.
EGG6IEMFV: Actividades en grupo se ejecutan con entusiasmo y respeto.
EGG6IEMFV: Colaboran_arménicamente comparten ideas y opiniones.

EG6IEMFV: Seleccionan su espacio para llevar a cabo sus ejercicios.

tEG6IEMFV: En clase comentan con sus compafieros las observaciones realizadas.
OEG6IEMFV: En clase se comentan los ejercicios anteriores.

EG6IEMFV: A través del dialogo se afiaden cosas y nuevas ideas.
EG6IEMFV: Creaciones estéticas terminadas son argumentadas por cada grupo de
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trabajo.
EG6IEMFV: Le dan un significado a la nueva forma construida como propuesta.

EG6IEMFV: En sus propuestas fueron creativos en cuanto a color, forma, manejo de
espacio y de elementos.

Objetivo General.

Determinar la plastica desde la educacion artistica para la intervencion creativa de un contexto natural con los estudiantes
del grado sexto (6°) de la Institucion Educativa Municipal Francisco de la Villota del Corregimiento de Genoy Municipio de

Pasto.

3.

PRODUCCION ARTISTICA
CONTEXTO NATURAL
ARTISTICO PEDAGOGICO

. Land art.

Analizar la produccion artistica colectiva y su importancia en el reconocimiento de un contexto natural desde lo
artistico pedagoégico.

tEG6IEMFV: Dialogan, seleccionan, ordenan, comparan y comparten opiniones de todo
lo que observan.

tEG6IEMFV: Plasman sobre papel los sonidos escuchados.

eEG6IEMFV: En la naturaleza podemos jugar.

EG6IEMFV: Todo lo que observan lo plasmaron sobre el papel.

EGG6IEMFV: Plasman detalles de color, forma y tamafio.

EG6IEMFV: Aplican la técnica de papel maché en la creacién de mascaras.
EG6IEMFV: Lo que observan a través de la lupa los dibujan sobre el papel.
EGG6IEMFV: Grafican texturas visuales identificadas en la especie animal y vegetal.
EG6IEMFV: Transforman y crean nuevos resultados con base en la observacion.

tEGBIEMFV: Experimentan que con la lupa y con los vidrios se pueden producir
incendios.

EG6IEMFV: Utilizan materiales reciclables como: papel, carton, bombas y engrudo para
realizar vasijas decorativas.

EG6IEMFV: Aplican la técnica del pocelanicron.

EG6IEMFV: Reciben una charla acerca de la utilizacion del papel higiénico como
material de modelado.

EG6IEMFV: Conocen que materiales como el papel higiénico se utilizan en la
elaboracion de carrozas de mayor dimensién.

EG6IEMFV: Conocen que el porcelanicron es una técnica elaborada a base de harina,
maicena y colbon.

EGG6IEMFV: Aplican por primera vez la técnica del porcelanicron.

EGG6IEMFV: Demuestran motivacion en el manejo de la técnica del porcelanicron.
EG6IEMFV: Realizan una méascara empezando por la forma basica ovalada del rostro.
EGG6IEMFV: Utilizan la técnica del rasgado de papel para luego aplicarla sobre el rostro.
tEGBIEMFV: Cada estudiante elabora un pequefio canasto de manera empirica.
EG6IEMFV: Desarrollan la técnica del porcelanicron de forma individual.

EGG6IEMFV: Buscan espacios fuera del aula para ejecutar actividades.
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EG6IEMFV: Las actividades dan paso a la imaginacion.

EGG6IEMFV: Crean sus propias especies de animales y vegetales.

EG6IEMFV: Se recrean al explorar y descubrir materiales como el papel.
EG6IEMFV: Descubren que El papel al reutilizarlo brinda infinidad de posibilidades.
EG6IEMFV: Experimentan la facilidad del manejo del papel.

EG6IEMFV: Reconocen que la técnica del papel mache se utiliza en la elaboracion de
figuras artesanales para el carnaval de negros y blancos de Pasto.

EG6IEMFV: Aplican sobre el papel las texturas observadas.

EG6IEMFV: Utilizan desechos naturales para la elaboracién de nuevas propuestas
creativas.

EG6IEMFV: En los trabajos bidimensionales realizan una impronta como testimonio de
lo visto y escuchado.

EG6IEMFV: Con elementos naturales elaboran paisajes, figuras humanas, flores y
corazones.

EG6IEMFV: elaboran una tarjeta con elementos como: hojas secas, piedras, ramas
secas, palos, tierra entre otros.

EG6IEMFV: Componen la primera propuesta plastica con elementos naturales.

EG6IEMFV: Dentro del aula hacen nuevas composiciones con elementos de la
naturaleza.

EGG6IEMFV: Recogen elementos en la naturaleza para construir un collage.
EG6IEMFV: Un mandala es una representacion simbdlica y arquetipica del universo.

EG6IEMFV: Segun la antigua cosmologia budista un mandala Esta constituido por un
conjunto de figuras y formas geométricas.

EG6IEMFV: Recogen palos, hierbas secas, tierra, hojas secas, arena para realizar
mandalas.

EG6IEMFV: A partir de estos elementos naturales se crea cierta Composicion.
DIEMFV: Realizan una jornada de trabajo colectivo.
DIEMFV: Los estudiantes realizan el trabajo de manera colectiva.

DIEMFV: Logran identificar, un trabajo en conjunto.
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