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RESUMEN

Este trabajo hace referencia a la vida y obra del maestro Segundo Fortunato
Jaramillo Benavides, en ella se realiza un recorrido en el dificil, pero agradable
camino de la mdasica. Inicialmente su quehacer como musico, director y
compositor. Es la biografia la mejor forma de indagar el pasado para que el
presente no sea un olvido perecedero y al contarlo se convierta en la presencia

continua.

Para finalizar se recopilaron siete obras que se presentan en su respectiva
edicion, donde la comunidad Narifiense conocera la existencia de otro maestro

gue no quedara en el olvido.



ABSTRAC

This work references the life and work of the maestro Segundo Fortunato
Jaramillo Benavides, taking you through the difficult, but pleasant path of music.
It begins with his work as a musician, director, and composer. Next, his
biography- the best way to preserve the past so that the present does not

perish- whose telling ensures a continuous presence.

To finish the project, seven works are presented in their respective editions,
where the community of Narifio is shown the existence of another master that

will not be forgotten.
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INTRODUCCION

“Volver la mirada al pasado es caminar por los senderos ya recorridos”. Es
importante indagar en la cultura de un pueblo, para encontrar en su pasado un
acopio musical casi olvidado. Son pocas las personas que dedican su tiempo a
recopilar la biografia de personajes que son importantes en su lugar de origen,
pero poco conocidos en otros sitios, y menos por las nuevas generaciones.
Por esta razon nace el interés de presentar la vida y obra del Maestro Segundo
Fortunato Jaramillo Benavides quien dedic6 su existencia a la musica como la

mejor forma de expresar los sentimientos y la tradicién de un pueblo.

A través de la investigacion de su vida y obra se mencionardn  hechos
importantes del aprendizaje, influencia musical, contexto social y cultural del
municipio de lles y poblaciones del Departamento de Narifio donde realizo su

trabajo musical.

La parte final corresponde a la compilacion de algunas partituras para

mostrar parte de sus composiciones incluyendo un andlisis formal.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcién del problema

“La musica siempre esta presente en la existencia de los seres humanos,

ella nos acompafia en cada instante de la vida y en el momento de la muerte”

Los musicos y compositores son un medio para traspasar la barrera de los
estados de animo transformados en bellas melodias que animan el espiritu en
los momentos mas dificiles. Sin embargo a pesar de estas circunstancias, las
obras, momentos y recuerdos se pierden en la vida de los maestros; porque no
se cuenta con elementos que puedan perdurar o por simple negligencia no se

les da el valor y la importancia que se merecen.

La sociedad actual presta mas atencion a elementos que son precisos para
la sobrevivencia como lujos innecesarios, descuidando los instantes mas
importantes de los seres humanos; su razon de ser que es lo primordial en la
vida; se dejan en el rincén de los recuerdos obras musicales que tuvieron tanto

valor en determinado momento para su autor.

La invasion de los nuevos géneros musicales basados en ciertos aspectos
como es el ritmo, mecanico y hostigaste, ignora lo mas importante en la
existencia de las personas. Dejan atrds las bellas melodias, sus letras vy
sentimientos que se manifiestan de diferentes maneras, utilizando el arte como

el medio mas sensible para exteriorizarlos.

A pesar que el departamento de Narifio es cuna de compositores e
intérpretes de la musica, no se conoce suficiente repertorio; especialmente por

dejar de lado la ensefianza de la musica colombiana en la nifiez y juventud.



La historia de vida del maestro Segundo Fortunato Jaramillo Benavides
desconocida para muchos, por el inexorable paso del tiempo y recordada por
aquellos que recibieron su formacioén, necesita de medios y de personas que
rescaten el valor artistico de tantos que como él amenazan con quedarse para

siempre en el olvido.

Formulacion del problema

¢, Como recuperar los datos biograficos y la obra del maestro Segundo
Fortunato Jaramillo Benavides para resaltar el trabajo musical vy la

importancia en la historia del Departamento de Narifio?



OBJETIVOS

Objetivo general

Recuperar los datos biograficos y la obra del maestro SEGUNDO
FORTUNATO JARAMILLO BENAVIDES para resaltar el trabajo musical y la
importancia en la historia del Departamento de Narifio.

Objetivos especificos

e Situar en el contexto geografico e historico-cultural la nifiez y la juventud
del maestro Fortunato Jaramillo.

e Indagar el aprendizaje musical en el trascurso de su vida.

e Reconocer la importancia del recorrido musical y la ensefianza en los
diferentes municipios del departamento de Narifio.

e Compilar las obras musicales en su formato original y sus diferentes
versiones.

e Analizar formalmente las principales composiciones.



JUSTIFICACION

El maestro Fortunato Jaramillo Benavides es uno de los musicos Narifienses
gue dedico su vida al aprendizaje y ensefianza de este arte. Fue uno de los
maestros que impartio la instruccion musical a la nifiez y juventud dejando atras
el formato tradicional de bandas conformadas solo por personas adultas.
Siendo consciente de que la muasica es un lenguaje universal sin tendencias

sociales y politicas, tan marcadas en aquella época.

Es una entre las pocas personas que vieron en la muasica una razén de
existir. Su vida se convirtié en un ejemplo tanto para su tierra natal, como para
los habitantes de las poblaciones donde pasé gran parte de su tiempo
inculcando el amor por el arte mas sensible que es la musica. El centro de
inspiracion de sus composiciones musicales fue su entorno familiar y los
lugares donde compartia sus conocimientos. Sin embargo existen huellas que
perduran en el tiempo y es sobre ellas por las que se debe volver para rescatar
legados musicales como el del maestro Fortunato Jaramillo Benavides, cuyas
obras, que en su momento fueron interpretadas por diferentes bandas y
agrupaciones musicales; en este tiempo se han quedado olvidadas como
tantas composiciones. Razén por la cual es importante recopilar su biografia y
resaltar la importancia que tienen sus creaciones para que las nuevas
generaciones interpreten y presenten a la comunidad la existencia de un

compositor narifiense que dedicé gran parte de su vida a la musica.

El maestro Segundo Fortunato Jaramillo Benavides, es uno de los musicos
destacados en la formacion de bandas musicales, tanto en la direccion como en
la ensefianza de cada uno de los instrumentos, durante varios afos en los
municipios del departamento de Narifio. Su vida se convierte en un documento
de valor, para preservar su memoria en las nuevas generaciones. Las
motivaciones, estudios y experiencias seran un aporte en la historia musical

del departamento.



MARCO DE REFERENCIA

Antecedentes

A través de la historia se escriben hechos importantes de cada ser humano,
unos perduran y otros se esfuman; sin embargo existen personas que por
curiosidad, agradecimiento, interés cultural, regional y universal recuperan las

biografias de compositores y musicos, unos de renombre y otros olvidados.

Algunas biografias son el ejemplo para seguir indagando sobre un pasado
gue al convertirse en presente permanece para siempre en la historia. Son unos
de los modelos de esta aseveracion el trabajo de Félix Mendelssohn, Mario

Gbémez Vignes, José Menandro Bastidas Espafia entre otros.

“Investigacion de la obra de J.S Bach” (Félix Mendelssohn)

Tras la muerte del musico Johann Sebastian Bach su obra cay6 en el olvido
como, en general, toda la obra del compositor y no fue hasta 1829 cuando el
compositor y director Félix Mendelssohn volvié a interpretarla con
la Singakademie de Berlin en una version abreviada .El resurgimiento de la
musica de Bach de la mano de Mendelssohn, concentr6 enormemente la
atencion sobre la obra de J.S. Bach, y sobre la muasica del pasado en general,
iniciandose el interés por la investigacion y la interpretacion musical lo mas fiel
posible al sonido y la forma de tocar del momento en el que se compuso
(Caceres Larrondo, 2004). Importante este texto porque demuestra el interés
por rescatar el manuscrito de dicho compositor logrando que persevere en la

historia y no quede en el olvido.



“Imagen y Obra de Antonio Maria Valencia” (Mario Gémez Vignes)

Es el producto de largos afios de investigacion, acopio de material biografico
recogido en sin nimeros de fuentes y finalmente recopilado en dos voluminosos
tomos: El primero la descripcién de su vida, el segundo es la recopilacion de
sus manuscritos (partituras). Publicados en Noviembre de 1991 por la
Corporacion para la Cultura, de Cali, que mereci6 el Premio «Robert
Stevenson» de Musicologia (Mencion Honorifica), otorgado por el CIDEM-
O.E.A., Washington DC. Fue galardonado con la «Medalla Antonio Maria
Valencia», que le confirié el Instituto Departamental de Bellas Artes, de Cali. La
Alcaldia de Cali le impuso la Medalla al Mérito Civico Santiago de Cali (Gomez
Vignes, 1999).

La extensa investigacién del maestro Mario GOmez Vignes dié el impulso
necesario para escribir en un contexto claro y ordenado la vida y aporte

musical del maestro Fortunato Jaramillo Benavides.

“Compositores Narifienses de la zona Andina 1860-7977” (José Menandro

Bastidas Espafia)

Este libro Compositores Narifienses introduce al lector en la vida de
musicos del departamento de Narifio, a través de una descripcion de la
biografia y muestra de las obras méas representativas. Este texto corrobora
aquello del sentido de pertenencia hacia la tierra natal y la preocupacién por
interpretar y dar a conocer la musica de nuestros compositores. Importante esta
obra porque musicos de esta época fueron la influencia musical del maestro
Fortunato Jaramillo Benavides y el contexto, la zona andina, es parte del trabajo
de grado.



Marco tedrico

Origen e importancia de la biografia

Como género literario, el término data del siglo XVII y con él se denomina a
un género autbnomo cultivado desde la Antigiedad en forma de vita o vida. La
biografia respondia a un propdsito edificante y moralizador, esta orientacion
ética y educativa sigui6 dominando durante la Edad Media, en la que se
compusieron sobre todo biohagiografias o vidas de santos; la mas famosa
coleccion de estas fue La leyenda durea de Jacopo Della Voragine, pero fueron
muy numerosos también otros repertorios, incluso en el mundo &rabe, donde
escandalizé el de lbn al-Abbar por incluir también biografias femeninas.

Igualmente se compusieron numerosas vidas de trovadores provenzales.

Es en el Renacimiento, a causa de su antropocentrismo, cuando comienza
en ltalia el estudio de personas ilustres en su individualidad y se sustituye la
teocéntrica vida de santos por la semblanza de destacados personajes de la
vida civil, militar o artistica; contribuyeron a esta concepcién de la biografia
Giovanni Boccaccio, Giovanni Villani entre otros. Posteriormente, en el
Romanticismo el género biografico toma dos direcciones diferentes: profundiza
en la vida psiquica del biografiado o busca, por encima de todo, la amenidad

literaria, sacrificando la verdad del personaje.

En la metodologia del Positivismo, se desarrollé la documentacién sobre el
personaje (busqueda de manuscritos, diarios, correspondencia, etc.) como
elementos béasicos de la narracién biografica, asi como el afan de situar al

biografiado en su auténtico medio histoérico-social.

En si la biografia es uno de los modelos historicos que mayor perdurabilidad

ha tenido a largo de los siglos, aunque también es preciso reconocer que ha



pasado por grandes altibajos tanto en su utilizacion metodolégica como en la

aceptacion por parte del publico lector.

La biografia nos relata los acontecimientos de una persona desde su
nacimiento pasando por su infancia, adolescencia, servicio militar, estudios
realizados, su vida profesional, su matrimonio, hijos y sus logros mas
destacados. Ademas de una serie de anécdotas, recuerdos, viajes y momentos
felices. Una biografia preserva una vida en su totalidad, estableciendo un
puente entre las generaciones con nietos, bisnietos, inculcando en ellos un

sentido de orgullo y pertenencia.

Se debe tener en cuenta los pasos que se muestran en la figura 1 para realizar

una biografia (http://biografiabiografia.com).

Figura 1: Pasos para una biografia.
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Origen de la direccién

En el primer momento en el que dos seres humanos se unieron para cantar
juntos una invocacion a los dioses, un lamento funebre, o cualquier otro canto
primitivo, uno de ellos debié tomar la iniciativa y marcar la entrada y los
momento de tocar mas fuerte, mas débil, o acogerse a un ritmo determinado u

otro.

La primera orquesta documentada de la historia fue la del rey Sadl, en el 1025
a.C. con veinticuatro instrumentistas de viento y cuerda. David tocaba el arpa
en esta orquesta. La iconografia en vasijas y ceramicas griegas del periodo
clasico, asi como los documentos iconograficos de la tradicion hacen
referencia a un lider entre el grupo de intérpretes musicos, cuya

responsabilidad consistia en unificar la interpretacion.

A partir del siglo V a.C en las tragedias y comedias, el espacio circular en el
que se efectuaba la mayor parte de la representacion se llamaba orquestra, y el
Corifeo seguia ocupando un importante lugar en este espacio para dirigir a los
coreutas o cantantes. Mas tarde, en la liturgia paleocristiana, el principal
sacerdote, con movimientos quiroma-ticos, se encargaba de conducir el canto
de la comunidad de fieles, constituyéndose un sistema responsorial de cantos
gue alternaba el solista, sacerdote o con el coro. El gregoriano no tiene compas,
no tiene un ritmo establecido, sino que son los neumas y semibética gregorianos

los que marcan la duracion, direccion y cadencia del cantus firmus.

En los siglos Xl y XIII la polifonia con la Schole du Notre Dame sumaron
instrumentos que doblaban las voces de los cantantes, creando grupos de
ministriles y capillas musicales en el seno de las catedrales. Asi, se convierte en
un precedente del director de orquesta el maestro de capilla, cuya labor no fue
solo la de dirigir a los musicos, sino también componer, administrar, organizar y
responsabilizarse de aquellos grupos de musicos. Los grandes maestros de

capilla llegaron hasta el siglo XVIII, y algunos de los mas prestigiosos en la
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historia fueron, por ejemplo, Josquin Des Pres en el siglo XVI, Andrea y
Giovanni Gabriela en San Marcos de Venecia también en el XVI, o el propio
Johann Sebastian Bach, que lo fue de la capilla cortesana del principe Leopoldo
de Anhalt en el siglo XVIII.

Monteverdi gesto6 el precedente de la futura orquesta sinfonica en su Orfeo
(1607), indicando en la partitura que el grupo ejecutante debia estar formado
por treinta y seis maestros musicos: violines, violas, cellos, un contrabajo, dos
claves, dos 6rganos de concierto, una o dos arpas, tiorbas, cornetas, trompetas

y sacabuches.

Las casas reales de Europa contrataban a compositores para que
escribieran piezas con las que amenizaban sus fiestas y momentos de
esparcimiento. Los primeros directores de orquesta no se colocaban al frente de
aquellos reducidos grupos de musicos, sino que, desde dentro del conjunto,
percutian rollos de pergaminos o partituras, batian palmas, o golpeaban el suelo
con grandes bastones. La direccion era acustica, no era mas que una referencia

sonora del tempo, del pulso que debian seguir las obras.

En el Barroco los compositores, sentados al clave o al 6rgano, dirigian a los
grupos instrumentales, marcando entradas y ordenando el tempo, mientras
ejecutaban la parte del basso continuo. Con ello, el compositor se aseguraba
una representacion fiel a lo que él queria reflejar en la partitura. El siglo XVIII
fue el siglo de la consolidacion de la orquesta sinfénica. Johann Stamitz y
Joseph Haydn, a mediados de siglo, establecieron en la ciudad alemana de
Manheim una orquesta con flautas, oboes, fagotes, trompas, trompetas,
timbales y cuerda. Haydn y Stamitz hicieron dejar atras asi la orquesta barroca.
Wolfang Amadeus Mozart introduciria el clarinete en dicha plantilla, que
guedaria consolidada. En el siglo XVIII, con esta definitiva consolidacion de la
orquesta clasica y el desarrollo de formas musicales cada vez mas extensas y
complejas, como la sinfonia, se vuelve cada vez mas necesaria la figura de un

lider, que solia ser el primer violin de la orquesta (Garcia Vidal, 2011).
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La formacién de las primeras bandas musicales en Colombiay el papel de su
director

Las primeras bandas civiles se conformaron a lo largo del siglo XIX
vinculadndose, con los bailes de salon. Tal es el caso de Medellin en 1836. La
creacion de bandas demandd, logicamente, la formacidbn de mdasicos en la
ensefianza de los instrumentos de viento. Esta dinAmica expresa otro profundo
vinculo de servicio social, en este caso educativo, que se proyecta en el
contexto colombiano desde las primeras agrupaciones hasta nuestros dias. Los
ejemplos de incorporacién de aprendices en las bandas son comunes en el
ambito mundial, continental y, por supuesto, en el nacional y local, donde se
configura la imagen del director de banda/musico mayor/maestro de musica. El
servicio educativo musical informal de las bandas “tanto del propio musico
integrante de las bandas que va desarrollando sus facultades y habilidades,

como de formacion del buen gusto y conocimientos por parte del publico.

En Colombia diversos musicos aportaron en la conformacién de bandas y
la formacion de mdasicos, entre ellos: Jorge Price (1853-1956) quien cred los
primeros métodos para la formacion instrumental y un manual de banda.
Manuel Conti (1868-1914), musico italiano contratado en 1888 como Inspector
General de Bandas en el gobierno de Rafael Nufiez; este presidente impulso “la
creacion de bandas en los diferentes batallones, aportdé las dotaciones
instrumentales y oficializé y unificé las plantillas de musicos”. También, los
directores de banda en las regiones contribuyeron de forma importante en la

creacion de estas agrupaciones y en la formacién musical.

En el siglo XX se destaca la labor del maestro José Rozo Contreras (1884-
1976) como inspector general de bandas de mdusica y orquestas sinfonicas en
todo el territorio nacional. En términos generales, la formacion musical de los

integrantes de las bandas se fundamenta en la ensefianza instrumental, de la
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gramatica y de las bases de la teoria tonal. Por lo general existe una etapa
preparatoria en teoria de la muasica y fundamentos de lectura para
posteriormente emprender la practica instrumental apoyada en métodos del

instrumento correspondiente y los repertorios de la agrupacion.

La banda se constituye en un medio fundamental tanto para la difusion como
para la creacion de repertorios y nuevos estilos sonoros. Por un lado la banda
es vehiculo que propaga musicas de diversos contextos, pero también, en su
proceso de articulacion cultural y econdmica con diversos ambitos de la vida de
las comunidades, la banda apropia, reproduce y recrea los repertorios y
sistemas musicales caracteristicos de dichos dmbitos, participando activamente

en la construccion del patrimonio sonoro del continente.

En la década del 70 empiezan a generarse espacios para el fomento,
encuentro e intercambio de experiencias bandisticas a nivel departamental,
regional y nacional, basicamente bajo el mecanismo de concurso, los cuales
contribuyen en la circulacion de musicas locales y universales y en la expansién
del todavia incipiente modelo de banda escuela y el movimiento de bandas
juveniles que se empezaba a generar en departamentos como Caldas y
Antioquia. Algunos de estos eventos son el Concurso Nacional de Bandas
Musicales de Paipa, Boyaca, realizado desde 1975; el Concurso Departamental
de Bandas de Villeta Cundinamarca, realizado también desde 1975; y el
Festival Nacional del Porro de San Pelayo, Cordoba, realizado desde 1977. Y
es precisamente en la dinAmica de los encuentros y concursos de banda en
donde empieza a formarse la imagen del arreglista/compositor por encargo.
Varios de estos concursos empezaron a promover la creacion de obras
originales y arreglos especiales de piezas obligatorias, labor en la que se
destacaron algunos de los directores de las bandas y, poco a poco, se fueron
vinculando musicos especializados en este oficio. El arreglista/compositor sigue
escribiendo a la medida, sigue siendo cercano a la banda, la conoce, conoce al
director, conoce a la familia de la banda (comunidad) y el impacto en ella del

repertorio. Ademas de escribir a la medida, empieza a construir estilos y
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tendencias que funcionan en un circuito concreto de creacion, interpretacion y

publicos.

En las décadas de los afios 70 y 80 surgidé el modelo de la banda escuela de
musica y el movimiento infantil y juvenil de las bandas en Colombia como
resultado de proyectos adelantados por las gobernaciones de los
departamentos de Caldas y Antioquia” (Programa Nacional de Bandas) y se
dispers6 hacia otras regiones del pais. La banda escuela en Colombia se ha
formado histéricamente a través de multiples interacciones y referentes
culturales, sonoros y pedagdgicos; constituyendo un rico escenario para la
investigacion y produccion educativa capaz de dialogar con la academia y otras

tradiciones.(Valencia Rincon, 2011).

Origen de las bandas musicales en Narifio

Una de las muestras del origen de las bandas musicales en Narifio es la
banda Departamental. El conjunto representativo narifiense se encuentra en la
organizaciéon gremial de musicos antes de 1800. Posteriormente se menciona al
jesuita Alejandro Martinez quien tuvo a su cargo la banda de musicos desde
1875 hasta 1894 realizando las veces de director y patrocinador de esta

organizacion.

En 1842 se autoriza el establecimiento de bandas militares en este distrito por
un decreto del gobierno nacional a través Secretario de Guerra y de Marina. Sin
embargo a partir de esta fecha en la Ciudad de Pasto las actividades musicales
estaban amenizadas por los conjuntos de vientos y cuerdas, que ademas de
sus compromisos de orden oficial hacian presencia en los actos religiosos y
litdrgicos sin ninguna remuneracion.A partir de esta fecha se habla de la

organizacién de viento y de cuerda.
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En 1852 desaparece el gremio de musicos, transformandose en otras
organizaciones mas complejas y estructuradas como es el caso de la banda de
musicos de la provincia de Pasto y la banda de cuerdas. Primer impulso que
mas tarde se constituira en Banda de la Guardia Nacional, dando curso a una

larga, extensa vy dificil marcha de decenas de afios.

En 1930 la Banda Militar del Regimiento de Boyaca finaliza sus actividades y
cambia la administracion a cargo del gobierno departamental. La banda se
incorpora a la policia departamental y sus musicos tendran caracter de agentes
de policia cuando la ocasion lo amerite. Asi lo dice la ordenanza No. 5 de marzo
20 de 1930, por la que se crea la banda de musicos del Departamento, con

cuarenta y un musicos y un director.

En1960 este periodo inicia con la labor emprendida por Lubin Mazuera como
director, continuada desde 1963 por el maestro italiano Florio Croce |,
recordado por su destreza en la direccion y como oboista; emprendio su trabajo
musical al frente de la banda con un profesionalismo caracteristico, adaptando
sus obras a las exigencias del publico oyente; mantuvo a la institucion en un

buen nivel musical.

En 1974, por ordenanza No. 37 de nov. 21, se vincula la banda de musicos a
la Casa de la Cultura de Narifio y la dirigen, el maestro Burbano hasta 1976
y el maestro cartagenero Roberto Lambrafio, hasta 1983.Después la banda
atraviesa un periodo critico por ausencia de integrantes, carencia de buena

instrumentacién y abandono por parte del gobierno departamental.

En 1981, pasa la banda hacer parte de la Secretaria de Educacion de Narifio.
La vinculacion de los musicos se efectuaria mediante concurso de meéritos,
cuyos miembros del jurado serian: un delegado de la Secretaria de Educacion,
el director, musico mayor y dos solistas delegados por el propio director. La
Secretaria de Educacion tendria las siguientes funciones: determinar el plan de
labores culturales, conciertos especiales, organizar todo lo relativo a su buena

marcha y eficiencia, dotacién de instrumentos, repertorio, uniformes, enseres e


http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/banda/1960.htm#(143)
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/banda/1960.htm#(151)
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implementos para el local de ensayos. Asi mismo, poner a disposicion de la
banda los medios necesarios cuando se trate de presentaciones en otros

lugares del Departamento y del pais.

Las bandas musicales subsisten en la mayoria de las poblaciones del
departamento de Narifio y en la capital, aunque su representacion sea diversa
no dejan de tener las caracteristicas de las bandas tradicionales, otras se han
convertido en sinfénicas como la banda de musicos del departamento de
Narifio. (Salas Salazar, 1998).

El papel del director

Las funciones del director consistia en realizar ensayos durante las sesiones
propuestas, dar retretas, velar por el instrumental de los musicos; establecer un
reglamento interno para su funcionamiento, ensayar cumplidamente, dar aviso a

la Gobernacién por si algin musico incurria en inasistencia mayor de dos dias.

El director y el musico debian presentar un informe general de la situacion
en que se encontraba la institucién. Esta practica se ha mantenido desde los

reglamentos anteriores. (Salas Salazar, 1998).

El papel del director en la actualidad

Las caracteristicas del trabajo de liderazgo de una banda o escuela exigen
un masico integral que tenga un desempefio solvente como director, intérprete y
arreglista o compositor. Resulta de vital importancia que su desarrollo auditivo
le permita tener una aguda percepcion de la produccién sonora al interior de la

banda, tanto en la perspectiva global como al interior de cada uno de los grupos
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instrumentales que la conforman. También requiere una amplia formacion
tedrica para enfrentar el andlisis de estructuras musicales en variados estilos,
asi como un contacto personal con musicas de muy distintos contextos
culturales y temporales. En sintesis, el director de banda debe tener un
concepto musical absolutamente claro. La direccién de banda en Colombia se
ha desarrollado con dos tendencias diferentes: una con el director en ubicacion
central frente a la banda y otra en que el director se coloca en un extremo o en
el medio de la agrupacién y se desempefia simultdneamente como intérprete y
director. La primera de ellas corresponde a una nocién convencional del rol de
director y es usual en el contexto andino. En el segundo caso, que es habitual
en las agrupaciones de las costas atlantica y pacifica, la responsabilidad de la
direccion recae sobre uno de los intérpretes mas experimentados. En ambas
situaciones se encuentran ejemplos de desempefio musical sobresaliente. La
labor como intérprete instrumental le plantea al director un doble reto: tener una
buena formacion en instrumentos melddicos y armonicos, con capacidad de
ejecucion de un repertorio avanzado, sin que necesariamente requiera ser un
virtuoso; de otra parte, el director debe estar familiarizado con las
caracteristicas de produccion sonora de los diferentes grupos instrumentales de
la banda, en lo referente a registros, exigencias técnicas, efectos especificos y
repertorios basicos, en resumen, tiene que estar en capacidad de orientar
procesos de desarrollo técnico e interpretativo. A partir de su ejemplo y del
vinculo que ha construido con la musica, el director se constituye en un modelo

a seqguir para la agrupacion.

Para desarrollar la labor de arreglista y/o compositor es oportuno que el
director cuente con una formaciébn como orquestador y una practica de
composicién que le permitan aprovechar el diverso material sonoro de que
dispone una banda-escuela. Dada la versatilidad de esta agrupacion, es
pertinente conocer a fondo, tanto repertorio erudito como popular y estar
familiarizado con las técnicas de transcripcion y adaptacion desde otros

formatos instrumentales. (MinCultura, 2012)



18

Actividad pedagdgica

El director de banda es un educador por excelencia, tanto de las nuevas
generaciones, como de las comunidades de adultos. Esta labor, en permanente
interlocucién con las autoridades municipales e instituciones, debera incidir en

el fortalecimiento de las politicas culturales locales.

Su labor fundamental en este campo consiste en orientar a nifios y jovenes
para que desplieguen su personalidad y talento a través de la mdsica, y
reconozcan en ella una dimension interior que les permita conocerse, cultivarse
y expresarse con autonomia y creatividad. Por esta razon, dicha tarea implica
una gran responsabilidad social ética y der naturaleza personalizada. El director
debe ser ante todo un pedagogo creativo, no repetidor o aplicador de formulas,
capaz de individualizar los procesos de aprendizaje y, al mismo tiempo, de
desarrollar una metodologia grupal.

El director debe generar un proceso de educacion musical de la comunidad,
para que ésta amplie y profundice su percepcién y valoracion de la musica y
pueda relacionarse con el inmenso bagaje musical tanto de su entorno como de
la humanidad, con el fin de conocerlo y disfrutarlo mas profundamente. De esta
manera se busca cualificar el nivel musical del municipio para que la poblacion
no solamente aprecie y reconozca el trabajo de la banda—escuela, sino que se
convierta en un interlocutor critico que impulse una dinamica constante de

transformacion y calidad.

Finalmente, la banda y especialmente el director deberan orientar parte de
sus esfuerzos hacia el apoyo de las politicas y programas culturales que se
adelanten desde la administracion municipal, tendientes a valorizar el papel de
la musica en el desarrollo del individuo y la vida social. (Plan Nacional de

Musica para la Convivencia, 2012).
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Contexto histérico, politico, econémico, social y cultural de 1932 hasta 1993

En las elecciones presidenciales de 1930 se presento el conservatismo con dos
candidatos, el maestro Guillermo Valencia y el general Alfredo Vasquez Cobo, y
aprovechando esa favorable circunstancia el liberalismo lanzé como candidato
bipartidista el doctor Enrigue Olaya Herrera, un cumplido funcionario del
régimen conservador que por largos afios se habia desempefiado en los
Estados Unidos y persona que por sus antecedentes no suscitaba temores

dentro de las filas conservadoras.

Al Ministerio de Gobierno, fue llamado el doctor Carlos E. Restrepo,
designacion que llevd tranquilidad por razén de las reconocidas virtudes

republicanas que adornaban a ese eminente colombiano.

Se comprobd que la hermandad bipartidista era una conducta mas aparente
qgue real porque los liberales se fueron aduefiando de todas las posiciones
oficiales y no dejaron conservadores en la némina nacional, departamental y

municipal.

A partir de estos dos partidos se desata la mayor violencia que ha existido
en Colombia hechos como lo que desataron los agentes del Gobierno en la
provincia de Garcia Rovira, en Santander del Sur, la carniceria de San Andrés,
el 10 de septiembre del932, fecha y lugar en que hombres, mujeres y nifios
fueron ametrallados con las armas oficiales; o la matanza de Capitanejo, el 20

de marzo de 1933, cuando la policia fusil6 a veinte campesinos conservadores.

Entre los afios 1948 y 1958. La violencia se extendié sobre todo el pais, pero
particularmente en los Andes y los llanos. Durante esta época aparecieron los
primeros grupos guerrilleros en zonas montafosas, en poblados y en los llanos

orientales.
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En 1953 las clases reinantes vieron la soluciéon en el establecimiento de una
dictadura militar y le ayudaron al general Gustavo Rojas Pinilla a ocupar la

presidencia.

En julio de 1957, dos ex-presidentes, el conservador Laureano Gomez
(1950-53) y el liberal Alberto Lleras Camargo (1945-46) publicaron la
"Declaracion de Sitges" (un balneario en Espafia) en la que propusieron un
"Frente Nacional" en el que el Partido Liberal y el Partido Conservador iban a
compartir el poder y gobernar juntos. A través de elecciones regulares la
presidencia debia alternar entre los dos partidos cada cuatro afios. Aunque este
sistema de rotacion del poder fue terminado en 1978, liberales y conservadores
han mantenido el sistema de divisién del poder.

A partir de 1960 la influencia de la revolucion en Cuba dio un caréacter
diferente al conflicto. Miles de familias abandonaron sus tierras y se organizaron
en las montafas, particularmente de los departamentos de Cundinamarca y

Tolima, en donde muchas se establecieron como grupos armados.

El grupo guerrillero méas fuerte y mas namero son las FARC-EP, las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia -Ejército del Pueblo. Segun las propias
fuentes de las FARC, esta organizacion naciéo en 1964 como reaccién a una
gran operacion militar de cerco y exterminio de las Fuerzas Armadas de
Colombia cuyo objetivo era la erradicacion de foco subversivo en el
departamento de Tolima que ponia en peligro su "seguridad nacional" y la

"democracia occidental".

En 1965, la guerrilla incorpor6 al sacerdote Camilo Torres Restrepo,
cofundador del ELN (Ejército de Liberacién Nacional), caido en combate en el
mismo afo. En 1967 surgi6 otro grupo guerrillero, el EPL (Ejército de Liberacién

Popular) y finalmente en 1973 hace su primera aparicion el M-19.

La guerrilla rural fue enfrentada por grupos de "autodefensa" armados y

pagados por los latifundistas, con apoyo del ejército y, a veces, de mercenarios
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internacionales. El Ejército también cred grupos paramilitares, denunciados por

organismos de defensa de los derechos humanos como Amnesty International.

En el periodo presidencial de Belisario Betancourt del partido conservador se
llevan a cabo las primeras negociaciones de paz con los grupos guerrilleros, y

se logra un cese del fuego.

Los hacendados opusieron fuerte resistencia al dialogo gobierno-guerrilla y
propusieron la creacion de ejércitos particulares y resurgieron las acciones

paramilitares.

El 6 de noviembre de 1985, 35 guerrilleros del M-19 AD/M-19 ocuparon el
Palacio de Justicia, en Bogota. La intervencion del Ejército provocd una
verdadera masacre. Murieron todos los guerrilleros y otras 53 personas, entre

ellos 11 jueces de la Corta Suprema y muchos civiles.

Para conservar el tradicional sistema de division de poder, dinero e
influencia, cayeron victimas del terrorismo mas de dos mil representantes de la
izquierda en esta época. En 1987 fue asesinado Jaime Pardo Leal, integrante
de la Union Patridtica. ElI senador y candidato presidencial liberal a las
elecciones de 1990, Luis Carlos Galan, fue asesinado en agosto de 1989.
Habia prometido desmantelar los grupos paramilitares y combatir la droga. Se
desencadend, entonces, una guerra a todo nivel entre el gobierno y la mafia de
la droga. En marzo de 1990 fue asesinado Bernardo Jaramillo, candidato
presidencial de la Unién Patridtica y, 20 dias mas tarde, cayéo muerto Carlos

Pizarro, sustituto de Jaramillo.

Las negociaciones con la guerrilla dieron los primeros resultados con la
desmovilizacién del M-19 en 1990, durante la administracion de Virgilio Barco

(1986-1990) (http://www.enciclopediacolombiana.com).
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Anéalisis del estilo musical- Jan larue

El autor a través del analisis del estilo musical, acerca al lector a la obra de
creacion, descubriendo a través de sus distintos elementos, su originalidad y su
vivencia particular. Esta obra ofrece al oyente y al intérprete, al maestro y al
estudiante, un camino para comprender la naturaleza de la forma del
movimiento musical, y las diversas facetas de la experiencia musical. Plantea
un analisis global del estilo musical en el que intervienen todos los elementos,
para dar a la composicion el valor de algo integrado y coherente. Este enfoque
amplio, ambicioso, no se limita al analisis armonico-tonal al uso, sino que tiene
en cuenta la totalidad de los fendmenos que participan en la configuracion
organica de la linea de tensiones general. El proceso que sigue LaRue es de
una légica aplastante, observando con precision los aspectos sobresalientes de
los distintos componentes del lenguaje musical, desde lo mas general a lo
particular. Asi nos lleva a dilucidar la influencia que tienen en la configuracién
del estilo, el sonido (y dentro de él, el timbre, la intensidad, los matices y los

tipos de textura), la armonia, la melodia, el ritmo y el crecimiento. (Larue, 1989).

Marco contextual

Macrocontexto departamento de Narifio

Desde las alturas se observa un tapiz de retazos, de maravillosos colores
qgue forman la naturaleza, como aquellos tejidos de laboriosas jornadas de las
abuelas. Territorio colombiano con grandes rincones desconocidos, olvidados
para muchos y amados para quienes los vieron nacer, esto es Narifio, tierra de
altas montafas, volcanes y nevados, aqui se forma el Nudo de los Pastos, de

donde se desprende dos fraternales brazos que protegen a los habitantes, son
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las dos cordilleras Occidental y Central. Nutren sus valles los grandes y
pequefios rios: Patia, Juanambu, Guaitara, Pasto, Mayo, Telembi, Iscuande,
cuyas aguas fluyen y riegan sus fértiles campos convirtiéndose en la existencia
de sus habitantes. Las miticas lagunas: La cocha, Laguna Verde, Laguna de
Cumbal, entre otras son santuarios naturales de agua y energia que atraen a

propios y extrafos.

Laboriosos habitantes Narifienses dedicados a la agricultura y ganaderia ,
viven en diferentes municipios y corregimientos agrupados en seis regiones o
provincias: Tumaco Barbacoas, Juanambu (La union), La Cruz, Pasto,
Tuquerres y la ex provincia de Obando (Ipiales). La variedad de clima: calido,
templado, frio y paramo hace que sus pobladores posean diversidad de
costumbres que forman lo que conocemos como la cultura narifiense; cuya
pluralidad se refleja en las festividades de las regiones, que invitan al turista a
visitar Las Lajas, el Volcan Galeras, la Laguna de La Cocha, La Corota, los
nevados de Chiles y Cumbal, la laguna de su mismo nombre , el nudo de Los
Pastos, termales de Ipiales y La Cruz, la Isla de Tumaco, la playa Boca grande;
lugares que brindan paz, tranquilidad, y se convierten en centro de inspiracion
y reflexion de los artistas, recordando el motivo de su origen, demostrando
que su existencia va mas alla de lo l6gico y de la comprension del ser

humano.

Las festividades patronales reunen con fervor anualmente a sus pobladores
para realizar un sin namero de actividades culturales y religiosas con el fin de
agradecer su proteccién; entre ellas encontramos JeslUs Nazareno Del
municipio del Tambo, Nuestra sefiora del Rosario del municipio de lles, Nuestra
sefiora de la Visitacion del municipio de Ancuya, El Sefior de los Milagros de los
municipios de Gualmatan y Puerres, EI Sefior de la Buena Muerte del

corregimiento de Buesaquillo, entre otras.
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Figura 2: Mapa del departamento de Narifio.

Fuente: http://www.zonu.com/America-del-Sur/Colombia/Narino/Politicos.html

Es relevante mencionar a los ilustres personajes que pasaron a la historia,
no simplemente por su existencia, sino porque han dejado huellas imborrables
gue son el sello de la cultura narifiense, a través de la arquitectura, literatura,
astronomia, arte, y especialmente la muasica, mostrando en sus compaosiciones
la calidad y belleza de los variados ritmos que marcan la diferencia de otras
regiones del pais. Musica que invade las almas de aquellos personajes que por
alguna circunstancia abandonaron Nariio y que a la distancia aforaran e
invocan un bambuco sonsurefo, currulao, sanjuanito, pasillo, Fox narifiense.
Las canciones, El chambu, ElI Miranchurito, Sandona, Las Tres de la Mafiana,
El Cafetero, y el himno la Guanefa, cada uno de estos ritmos y letras expresan
el amor, el triunfo. La derrota, la melancolia de las almas tristes; toda una

tradicion y pensamiento asociado a su entorno humano y natural.

Microcontexto municipio de lles

Al pie del cerro Iscuazan se encuentra una pequefia y prospera poblacion,

llamada lles, como un bello balcon de los Andes, que desde su altura nos deja
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ver la naturaleza, con su infinidad de colores que cautivan la sensibilidad de los
visitantes. Compartiendo este paisaje se encuentran los municipios de Imues,

Gualmatan, Contadero, Pupiales, Ospina, Sapuyes y Funes.

Pastos y Quillacingas aborigenes del departamento de Narifio, fueron sus
primeros habitantes. Actualmente un mestizaje busca la forma de sobrevivir a
través de la agricultura, la ganaderia o en diversos negocios vendiendo
productos a otros municipios. Sus mujeres se dedican al hogar ayudan y
alimentan a sus esposos, hijos y peones en las arduas jornadas de trabajo,
esperando siempre que se oculte el sol para ver a sus esposos regresar al
calor de su hogar. Mientras tanto su tiempo libre lo dedican a realizar labores
artesanales con diversidad de tejidos, entre ellos sobresalen los refajos o
follados, ruanas, cobijas en telares y bordados a maquina o a mano.

Su variedad de clima ofrece a esta poblacion una exuberante vegetacion de
arboles nativos; musgos, heOlechos, arrayanes y frailejones, cada uno de ellos
desempeifa un rol para el ecosistema y la comunidad. Pose diversidad de fauna
como armadillos, buhos, lechuzas, conejos de monte, cuyes, gallinas entre

otros.

La comunidad narifiense demuestra gran fervor por Nuestra Sefiora del
Rosario de lles, bella imagen traida por los padres Dominicos desde el Ecuador
quienes levantaron los mas solidos fundamentos de la vida religiosa y civil de

esta poblacion.
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Figura 3: Panoramica municipio de lles.

Fuente: Archivo fotogréafico Dulce Jaramillo.

Desde entonces, el culto celebrado a la Virgen del Rosario ha logrado una
peregrinacion permanente para venerarla con flores, cantos, alabanzas
oraciones de gratitud y suplica, que tiene su maximo esplendor en octubre de
cada afo, cuando se celebra su fiesta. Es tanta la devocién de los llefios que

tienen en sus hogares la imagen de su patrona y protectora.

Es importante resaltar que esta comunidad recurre a la historia y musica
como componentes fundamentales de su tradicion oral de cénticos, himnos vy
villancicos traidos de Espafia, que con el tiempo fueron cambiados melddica, y

ritmicamente adaptandolos al medio.

‘En la tierra nada se presta tanto para alegrar al melancdlico, para
entristecer al alegre, para infundir coraje a los que desesperan, para

enorgullecer al humilde y debilitar la envidia y el odio, como la Musica” (Lutero).
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Tasien Ate

Figura 4: Mapa del municipio de lles.

Fuente: http://institucioneducativadelnortedeiles2011.wordpress.com/nuestra-
ubicacion/

Un gran ejemplo de la musica es la formacion de la banda “La Pola”. Segun
fuentes de la investigacion su fundacion data desde los afios 1926. Su
renovacion se hace constantemente con nifios y jovenes quienes a traves de
la ejecucion de cada uno de sus instrumentos musicales llegan con sus
vibraciones a tocar un sin nimero de almas; por esta razon han logrado ser
una importante representacién cultural del municipio y del departamento,

obteniendo premios sobresalientes.
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DISENO METODOLOGICO

Paradigma de la investigacion

Este proyecto se realiz6 con un modelo de investigacion cualitativa, propio
de las ciencias sociales y humanas, ya que se trata de comprender desde una
perspectiva intersubjetiva los diferentes factores biogréficos que constituyen la
personalidad artistica y humana de una persona. La comprensiéon es el objeto
de la investigacion que va mas alla de la narracion hecho-temporal y pretende
hacer una aproximacion sistematica que permite describir las experiencias de
vida y encontrar su significado. Su objetivo es observar toda clase de

acontecimientos desde la perspectiva de la persona que es objeto de estudio.

Es una investigacion que se implementdo desde el enfoque biografico,
porque relatarq los acontecimientos de una persona desde su nacimiento
pasando por su infancia, adolescencia, estudios realizados, su vida profesional,
su matrimonio, hijos y sus logros mas destacados. Ademas de una serie de
anécdotas, recuerdos, viajes y momentos felices que constituyen una
personalidad que para el caso del maestro Jaramillo tuvo una influencia
decisiva en el acervo musical Narifiense y en varias generaciones de musicos

que recibieron su influencia.

Enfoque y tipo investigativo

Se desarrollé la investigacion tomando como base el enfoque historico-
hermenéutico. El estudid fue de tipo descriptivo, caracterizado por narrar
sucesos, hechos asociados a personas allegadas al compositor entre amigos y

familiares, a quienes se le realizaron preguntas abiertas previamente
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elaboradas. Ademas de aquellas que surgieron durante la conversacion. La
narrativa se registré6 en medios digitales y tuvo su respectiva transcripcion; y
como apoyo al trabajo se muestran las evidencias fotogréaficas y video-graficas.
Los manuscritos recopilados que reposan en diferentes fuentes como: archivos
familiares y estudiantes del maestro se digitaron en el programa FINALE
version 2012 y luego se analizaron en su contexto general. Todo ello tuvo por
objeto construir una historia de vida desde la perspectiva de su propia
naturaleza humana vy artistica y de como ella tiene repercusiones en futuras

generaciones en un campo como el de la musica en la regién andina Narifiense.

Poblacion y muestra

Todo el entorno geografico y temporal en el cual el maestro Fortunato
Jaramillo tuvo contacto durante su vida, involucra a personas de los diferentes
municipios como: lles, Contadero, Ancuya, Rosario, Taminango, Ospina, Funes,
Gualmatan, Catambuco, Gualmatan, Carlosama, Cumbitara y Pasto, de ahi que
estos municipios constituyen la poblacién objeto de la presente investigacion

por cuanto ellos fueron receptores de la influencia del maestro.

Instrumentos de recoleccién de informacion

Son determinantes los instrumentos de recoleccion de informacion como las
entrevistas semi estructuradas, (anexo 1) realizadas a personas cercanas al
maestro como amigos, familiares, alumnos vy relatos que seran grabadas con
camara video-grafica; también constituyen instrumentos de recoleccion las
partituras, fotografias, documentos de archivos familiares y municipales y
registrados en fichas (anexo 2, modelo de fichas) con lo cual se consolido la

informacion de la investigacion.
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Andlisis de la informacion

Las entrevistas fueron escritas como informacion, los relatos se transcribieron
en forma textual. Las fotografias, archivos familiares y municipales
constituyeron el complemento de la investigacion. Los manuscritos fueron

analizados formalmente y editados para un mejor conocimiento de la obra.

Para el analisis se recurrid a la técnica co-relacional, cruzando la informacion
aportada por la aplicacion de cada uno de los instrumentos construyendo un
relato biografico coherente y consistente con las distintas etapas de la vida del
maestro y las interinfluencias con el contexto social, musical y humano que
cada una de ellas aportaron a su obra y a su labor como musico, docente y
director. De ello resultd una narrativa historica con elementos interpretativos
que permite explicar el proceso de conformacion de la personalidad artistica

articulada con la cotidianidad y la vida del personaje.
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INFORME FINAL

Origen

“Bellos recuerdos de ayer que hoy en dia son grandeza, grandeza en el
alma, grandeza en pensamiento, que guardamos como un tesoro de tantos
preciados recuerdos, vagos recuerdos que se vuelven en presente tan solo al

pronunciarlos” (Casas Castafieda, 2011).

Fue en el municipio de lles en la calle Colombia y con la ayuda de una
partera cuando llega a este mundo un 16 de julio de 1932 el maestro Segundo
Fortunato Jaramillo Benavides, siendo el quinto hijo de una familia conformada

por cinco hermanas Enriqueta, Teresa, Maria, Florentina'y Aura Alicia.

Figura 5: Familia del Maestro Fortunato Jaramillo.

De izquierda a derecha Enriqueta Jaramillo (hermana), Hortencio Cardenas
(cuiado del maestro), Tereresa Jaramillo, Maria Jaramillo, Hercilia Benavides
(madre), Aura Alicia Jaramillo y Fortunato Jaramillo, (Archivo fotografico de la
Portilla).
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Su padre Segundo Jaramillo y su madre Hercilia Benavides, confiaban la
vida de sus hijos antes de nacer a la Virgen partera, Nuestra sefiora del Rosario

de lles, para que ayudara a dar a luz.

Figura 6: Padres del Maestro Fortunato Jaramillo.
Hercilia Benavides (Madre), Segundo Jaramillo (Padre), (Archivo fotogréfico

Jaramillo de la Portilla).

Cuenta la leyenda

“Un dia se encontraba una campesina sola en su choza, comenzando sus
dolores de parto. A fuera se sentia un fuerte aguacero, y no habia quien le
ayudara. De pronto asomé a su puerta una joven blanca y muy bonita quien le
ayudo en el nacimiento del nifio. Todo sali6 bien. La campesina muy agradecida
le pide a la joven que se quede hasta que pase la lluvia; pero ella le dice que no
puede quedarse, entonces pide que le preste algo con que taparse para no
mojarse. La campesina le presta un pafioldn y ella le dice que vive en lles en la

casa mas grande.

Pasan los dias y la campesina va al pueblo a buscar a la joven que le ayudo a
tener el nifio, pregunta por ella pero nadie le da razén, luego decide visitar la

Iglesia donde se encuentra al sacristan y le cuenta lo que le habia pasado, él le



33

dice que la casa mas grande es la iglesia. La campesina se acerca a la virgen,
cuando se da cuenta que es la misma que le ayudo en el parto. El sacristan
recuerda que unos dias atras habia encontrado a los pies de la virgen un
pafolén; pensando que era una ofrenda dejada por una devota. La campesina

reconoce que es el mismo que le entregé a la joven.

La tradicion cuenta que desde muchos afios es comun que la virgen sale
de su templo por los poblados, a socorrer a las madres que esperan su ayuda

para dar a luz.” (De la Portilla de Jaramillo, 2014).

Figura 7: Virgen del Rosario de lles.

Su madre, Hercilia, se dedicaba a las labores del hogar que alternaban los
fines de semana con su trabajo en una pequefa cafeteria y su padre Segundo,
a los trabajos que le delegaban dentro del municipio. En sus momentos libres
interpretaba instrumentos como el rondador (armonica), la guitarra y el violin

herencia que la llevaba de sus antepasados.
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La infancia

Figura 8: Fortunato Jaramillo a la edad de 14 afios.
Fortunato Jaramillo, lles-Narifio, 1946, (Archivo fotografico Jaramillo de la

Portilla).

Realiz6 sus estudios primarios en la Escuela Urbana de Varones del
municipio de lles. A su temprana edad era un chico interesado por la musica

explorando los sonidos en objetos que encontraba en su entorno.

Sus primeros acercamientos a la muasica formal los obtuvo en la escuela,
cuando lo mas importante era aprender y cantar el Himno Nacional con sus
once estrofas y el coro aprendido de memoria. Los profesores seleccionaban
las mejores voces para cantar y participar en las festividades de la escuela y en
diferentes eventos religiosos del municipio. Es importante destacar que en
aquellos afios quienes ensefiaban la musica eran los profesores de todas las

materias.

La parte religiosa era el centro de todas las actividades, cada nifilo con su
uniforme escolar en compafiia de sus profesores asistian los domingos y
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festivos a misa. La atraccion del maestro Fortunato era observar y escuchar la
interpretacion del armonio a cargo del sefior Manuel Narvaez, quien también
era integrante del mejor y novedoso coro de la poblacién junto a Lisandro
Flores, Medardo Huertas, Juvenal y Segundo de la Portilla. Mas tarde Don
Manuel Narvaez se convirti6 en su primer maestro de musica (Cardenas &
Escobar, 2014).

Figura 9: Coro municipio lles.

De izquierda a derecha Tulio Cardenas, Manuel Narvaez (primer maestro de
Fortunato), Anselmo Davila, Campo Elias Estupifian, Juvenal de la Portilla y
Lizandro Florez, (Archivo fotografico Cardenas).

El maestro Fortunato Jaramillo integra la banda la “Pola” interpretando
inicialmente el tambor como instrumento de percusion y posteriormente en su
afan de lograr mayor conocimiento musical pasa a experimentar con el Alto
(fliscorno Baritono) siendo este el primer paso para poder llegar al Cornetin y

finalmente al instrumento de mayor dedicacion y amor que era la Trompeta.
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Figura 10: Fortunato Jaramillo, primer instrumento de viento.
Mariano Villamarin (Cornetin) y Fortunato Jaramillo (Fliscorno), lles-Narifio,
1946, (Archivo fotografico De la Portilla).

Cuando se aborda el tema de la eleccion e interpretaciéon de un instrumento,
da la sensacion de quien se enfrenta es una persona adulta, pero en si, siguen
siendo nifios que mientras juegan con el cuspe, el trompo, las bolas o canicas,
la rayuela, la rueda entre otros alternan la responsabilidad del aprendizaje

musical.
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Juventud

Figura 11: Fortunato Jaramillo a la edad de 20 afos.

Fortunato Jaramillo, lles-Narifio, 1952, (Archivo fotografico De la Portilla).

En el marco histérico de una Colombia donde “Los conservadores habian
gobernado el pais desde la independencia de Espafa, en 1830, hasta la
eleccion de Olaya Herrera un siglo después, y todavia no daban muestra alguna
de liberacion. Los liberales, en cambio, se hacian cada vez mas conservadores
en un pais que iba dejando en su historia pilfarras de si mismo. En aquel
momento tenia una elite de intelectuales jévenes fascinados por los sefiuelos

rq ”

del poder, cuyo ejemplar mas radical y viable era Jorge Eliécer Gaitan” (Garcia

Marquez).

Colombia atravesaba un hecho politico que sin pensar seria el comienzo de
los afios méas violentos de este pais donde su capital Santa Fe de Bogota
resistia y todo un pais era testigo de la division de los partidos Liberal y
Conservador que influian en todas las actividades de los lugares méas remotos,

como es la poblacién del maestro Fortunato Jaramillo, quien a través de los
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pocos medios de comunicacion se convirtid en un asiduo seguidor de las ideas

libérales y revolucionarias de “Gaitan”.

Los partidos politicos del pais influenciaron en las actividades sociales y
culturales de las pequefas poblaciones otorgando beneficios y cargos de
acuerdo al partido que estuviera en el mando. En su juventud el maestro
Fortunato tuvo que vivir esta influencia y sobreponerse al sectarismo para poder

aprender y ensefiar la musica.

Con el trascurso del tiempo, a sus dieciséis afos, fue convocado hacer
parte de la banda municipal “la Pola” Institucion fundada por el Padre Julio
Coral integrada por varios musicos de la localidad. Entre ellos el masico mayor
Manuel Narvaez a quien se le otorgaba este cargo por ser la persona de mayor
conocimiento musical, su labor principal era remplazar al director en su

ausencia.

Figura 12: Banda la Pola 1940.

Humberto Ramires (Fliscorno), Eloy Rosales(Saxofon Soparano),Liborio Jurado
(Saxofon alto) , Padre Julio Coral, Luis Delgado (tuba), Carlos Delgado
(Clarinete Soprano),Telesfor Mifio ( Platillos), Octaviano Acosta ( Bombo),

Enrique Ortega, Jorge Jurado , Eleasar Pantoja(fliscorno alto), Juvenal de la
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Portilla, Luis Bravo, Manuel Narvaez, Segundo de la Portilla, Noel Diaz, Otoniel
Erazo, Carlos Heriberto Bravo, Crispin Acosta (Clarinete), Manuel Pantoja, Zoilo
Moreno, Camilo Jurado,Faustino Diaz,Luis Revelo, Manuel Romo y Manuel

Pantoja, lles-Narifio, 1940, (Archivo fotogréafico De la Portilla).

Figura 13: Banda la Pola 1957.

De izquierda a derecha Alfredo Rosas (Alto), Manuel Bravo(Clarinete), Manuel
Bustos (Clarinete), Fortunato Jaramillo (Trompeta), Miguel Castillo (Trompeta),
Pedro Hernandez (Trompeta), Pedro de la Portilla (Alto), Alfonso Bustos(
Trombén), Noé Diaz( Bombarda), Gonzalo Escobar( Bombardino), Bredio
Jurado (Alto), Alfredo Escobar (Redoblante ), Eleazar Pantoja (Baritono),
Enrique Ortega(Bombo), Avilio Ortega (Clarinete), Sirvio Tulio Acosta (Baritono)
y Arnulfo Bustos (Bombardino), lles-Narifio, 1957, (Archivo fotografico Jaramillo
de la Portilla Lidia).

A sus dieciocho afios con su afan de seguir aprendiendo, alterna su
formacién musical con la fundacibn de agrupaciones musicales
representativas de su lugar de origen como: Santa Cecilia, conformada por: Un
cornetin como instrumento melddico, una guitarra requinto acustica que aporta

a la melodia y dos guitarras marcantes acusticas como base armonica,
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maracas, timba, y gUiro como instrumentos de percusion. En  otras
agrupaciones como Lirio Azul, y Viva lles, aumentaron el formato de
instrumentos incluyendo un fliscorno baritono y violin. Los integrantes eran

musicos empiricos oriundos del municipio, aficionados a este arte.

Figura 14: Orquesta Santa Cecilia.

De izquierda a derecha Filemon Villamarin (Timba), Buenaventura Unigarro
(Guitarra Marcante), Manuel Unigarro ( Requinto),Doctor Ignacio Romo (Voz),
Tulio Cérdenas (Maracas), Servelino Reina (Guitarra Marcante), y Fortunato

Jaramillo (Corneta), lles-Narifio, (Archivo fotografico Cardenas Tulio).

Con estas agrupaciones amenizaban los principales eventos que se
organizaban en el municipio de lles como: dia del maestro, de la madre, obras
de teatro, fiestas de los santos, reuniones familiares; y especialmente
serenatas a todas las jovencitas de la poblacién; arriesgandose a que los
padres de ellas los alejaran del lugar amenazandolos y arrojandoles desde los
balcones o ventanas cualquier clase de cosas para que ellos no regresaran.
Fue de esta manera que a través de la masica conquista a la compariera de su
vida, Rosario Maria de la Portilla Cardenas, con quien contrae matrimonio el 8
de octubre de 1953.
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Figura 15: Fortunato Jaramillo y Rosario de la Portilla.
Fortunato Jaramillo y Rosario de la Portilla, lles-Narifio, 1954, (Archivo

fotografico Jaramillo de la Portilla Lidia).

Tuvieron once hijos de los cuales viven cinco Lidia, Javier, Ercila, Elizabeth y

Jimmy Jaramillo de la Portilla, figura 16.

Figura 16: Hijos del Maestro Fortunato Jaramillo.
De izquierda a derecha Lidia Graciela, Francisco Javier, Ercila del Rosario,
Cecilia Elizabeth y Jimmy Alexander, (Archivos fotografico Jaramillo de la

Portilla).
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Sabiendo que la mausica inicialmente no le otorga recursos para obtener su
instrumento musical, y el sustento para su hogar, dedico otra parte del tiempo a
realizar un trabajo de sombrereria; siendo la persona méas conocida en el sur de
Narifio por esta labor que consistia en reparar los sombreros de pafio,
devolviéndolos completamente nuevos, como recién salidos del almacén a sus

dueiios. “Sombrereria y tintoreria de Fortunato Jaramillo”.

Direccién y formacién de bandas

‘La inteligencia consiste no sélo en el conocimiento, sino también en la

destreza de aplicar los conocimientos en la practica” (Aristoteles).

Su experiencia como musico en la banda “la Pola” y la asesoria musical de
sus primeros maestros como: Manuel Narvaez, quien Interpretaba el armonio y
organizaba los coros que amenizaban las ceremonias religiosas del Municipio
de lles. Rito Mantilla quien fue director durante mucho tiempo de la banda
Departamental de Narifio y el maestro Carlos Garcia destacado musico y
arreglista de la banda Departamental, lo impulsaron a seguir estudiando y
querer tener una formacion lo mas completa posible en diferentes areas como
armonia, composicion, instrumento y direccién de banda con el formato utilizado

en su época.

La pasion y el querer cada dia aprender y transmitir sus conocimientos lo
llevaron a salir de su tierra natal y recibir por primera vez la direccion de la
banda “Santa Cecilia” de Ospina comenzando asi la travesia en la direccién y

formacion de bandas.
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Ospina

El maestro Fortunato Jaramillo, fortaleci6 su educacion musical logrando
con el tiempo dirigir la primera banda Santa Cecilia del municipio de Ospina.
Fundada en 1908, su nombre en homenaje a la patrona de los musicos. , hacia
el aflo 1963, conforma la escuela de muasica con jovenes, quienes reciben una
educacion teérica y practica de los diferentes instrumentos que conforman la
Banda. Durante este tiempo logré6 que este municipio contara con una banda
musical que representara con gran altura a Ospina. Los temas que interpretaba
se alternaban entre musica del folclor narifiense, ecuatoriano y colombiano.
Fue en este lugar donde el maestro cambio el formato armoénico que se
manejaba tradicionalmente; dandole participacibn a instrumentos que
simplemente realizaban acompafiamientos repetitivos (Bombardino, Trombon,
baritono y alto) estos instrumentos pasaron a combinar melodias (contrapunto)

con acompafamiento.

lles

La banda “la Pola” nombre en homenaje a la heroina Policarpa Salavarrieta
fue fundada entre los afios 1926 por el Padre Julio Coral siendo los religiosos

los trasmisores de la educacion y la cultura.

Con el trabajo musical que demostré en el municipio de Ospina regresa a
reorganizar la banda de su tierra natal, hacia el afio 1965 que venia de un
periodo de decadencia, sin embargo gracias al dinamismo del alcalde de este
municipio se llevé a cabo el nombramiento del nuevo director Fortunato
Jaramillo quien incluyé a todas las personas sin tener en cuenta ninguna clase
social y partidos politicos, siendo consecuente que la musica es un lenguaje
universal y admite a todas las personas. A partir de esta fecha comienza su
ardua labor en el campo musical. La reorganizacion total, tanto en lo musical

como en dotacion de instrumentos y otros implementos necesarios para el buen
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funcionamiento de la banda; adquiridos por diferentes medios como festivales,

serenatas y algunas donaciones de representantes politicos.

Su labor mas importante empez6 con la convocatoria de jovenes
interesados en el aprendizaje de la musica obteniendo excelentes resultados,
descubriendo grandes talentos que en un futuro han representado al municipio
de lles. Es importante resaltar su trabajo como pionero en la formacion de
escuelas de musica siendo un compromiso permanente. Incluyd a su hijo Javier
Jaramillo a la edad de ocho afios junto con su comparfiero de estudios Luis
Burbano para incentivar a los padres de familia que lleven a sus pequefios a la
escuela de formacion musical y es asi como la banda “la Pola” incluyd nifios de

ocho a catorce afios.

Figura 15: Banda la Pola 1965.

De izquierda a derecha Los nifios Luis Burbano (Fliscorno) y Javier Jaramillo
(fliscorno), James Romo (Clarinete), Miguel Escobar (Bombo), Antonio Mifio
Jaramillo (Redoblante), Eugenio Cabrera (Saxofon soprano), Edmundo Reina
(Clarinete), Miguel Cuagibioy (Trompeta), Nelson Arévalo( Alto), Luciano
Champutis (Tuba), Ricardo Castro(Trombon), Fortunato Jaramillo (Director y
trompeta), José Elias Champutis (Tuba), Arnulfo Bustos (Alto), Raul Escobar
(Platillos), Gonzalo Escobar ( Bombarda), Miguel Cardenas (Trompeta), Arnoldo
Ramirez (Saxofon Soprano), lles-Narifio, 1965, (Archivo fotografico Jaramillo de

la Portilla Javier).
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La formacion musical con nuevos integrantes se realizaba mediante
convocatorias por intermedio de la Alcaldia Municipal, al final de las eucaristias
dominicales, por los alto parlantes de la iglesia, y personalmente en la escuela
urbana donde encontraba el personal interesado en el aprendizaje musical, los
lugares de ensayos eran la casa de Peregrinos, un salon de la Alcaldia

Municipal y en casa del maestro Fortunato.

La metodologia que utilizaba inicialmente consistia en encontrar la afinidad
de los estudiantes con los diferentes instrumentos. La parte tedrica era vivencial
llegando a elementos musicales a partir de la interpretacion; también corregia
la buena postura y embocadura. Los arreglos generalmente lo realizaban de
cuatro a seis pautas siendo su borrador hojas pentagramadas a lapiz. Cuando
terminaba su obra o arreglo musical lo escribia con tinta china y pluma para
brindarles los papeles correspondientes a cada instrumentista. La mejor forma

de verificar si el arreglo estaba correcto lo hacia en el momento del ensamble.

El Maestro Fortunato tenia su propio medio de ensefianza que lo extendi6 a
los demas municipios donde le exigian que en tres meses tuviese formada una

banda y se interpretara minimo diez temas.

El objetivo principal era interrelacionar a los estudiante nuevos con los de
mayor experiencia musical para que el aprendizaje de las obras se convirtiera
en algo mas ameno y menos complicado. El maestro realizaba arreglos con
adaptaciones que estaban al nivel de los nuevos integrantes. El repertorio a
interpretar era muy variado con ritmos colombianos como: pasodobles,
bambucos, torbellinos, otros como: marchas fanebres, fox y ritmos
ecuatorianos como: el albazo, danzante, pasacalle, yarabi. (Jaramillo de la
Portilla, 2014).

A parte de impartir la formacion musical en sus estudiantes, inculcaba la
buena presentacion personal, de esta forma buscaba recursos y personas que
le ayudaran en la consecucién del uniforme. Este llevaba un estilo tradicional de

forma militar.



46

Para las presentaciones ocasionales y por la escasa comunicacién que
habia de un lugar a otro utilizaba el llamado del bombo que lo realizaba desde
las afueras de la poblacion de tal manera que los integrantes de la banda que
vivian en las veredas dejaran su labor de la agricultura y asistieran a sus
respectivas presentaciones. Dos golpes para ensayo y cuatro golpes para

compromiso.

Al mirar los resultados de la banda de lles en su reorganizacion por el
maestro Fortunato, los pueblos aledafios a este municipio acudieron a solicitar

sus servicios como formador musical en las bandas de sus localidades.

A pesar de los inconvenientes para trasladarse de un municipio a otro luché
porque sus conocimientos musicales no se quedaran en su tierra natal y
empezo6 alternar su trabajo con las bandas musicales de los municipios mas

cercanos.

Figura 16: Acta de posesion como Director Titular de la banda la Pola de lles.
Acta de posesion del maestro Fortunato como Director Titular de la banda la

Pola de lles, 1987, lles-Narifio, (Archivo familiar Jaramillo de la Portilla).
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Contadero

“Un grato recuerdo llega a mi mente, cuando a los 10 afios miraba a mi
padre con su maleta llena de partituras, un tocadiscos y su ropa necesaria para
permanecer tres dias en otro lugar dictando sus clases. Queria acompafarlo en
su travesia por los caminos que conducia hacia el Contadero. No le preocupaba
a éll que yo fuera un nifio menos a mi, lo mas importante era hacerle compafia
dejarlo en un lugar cercano que lo llamaban el Mirador, donde se observaba la
poblacion. Esperaba que él llegara al lugar mas visible, me levantara su mano y
feliz regresaba a mi casa sin importar la distancia ni el trayecto. Las personas
de las pocas casas que habian en ese camino ya me conocian porque
semanalmente transitdbamos por estos lugares y amablemente los que tenian
una tienda me ofrecian algo de tomar. Para mi lo mas importante era escuchar
a mi padre contar sus anécdotas donde relataba sus experiencias musicales.
Esto era tan significativo que cada dia afianzaba mi gusto por la muasica y

solamente pensaba en ser como él”. (Jaramillo de la Portilla, Relato, 2014).

La Banda 28 de Junio es la agrupacion del municipio del ElI Contadero, su
creacion se remonta al afio de 1914 como la Banda Municipal del Distrito del
Contadero, posteriormente cambia su nombre por Banda Simén Bolivar en
honor al libertador. Luego de la renovacion del cuadro del Sagrado Corazon de
JesUs ocurrida en 1949, surge la iniciativa y se toma la fecha de este
acontecimiento religioso por lo cual pasa a llevar el nombre de BANDA 28 DE
JUNIO.

Desde 1968 el sefior Julio Cesar Valencia en su condicion de Personero
Municipal contrata al maestro Fortunato para realizar su trabajo musical con la
formacién de la nueva banda  conformada por jovenes aficionados a la
musica, quienes cumplian sus labores diarias y en las horas de la noche

asistian a las clases y ensayos.

Su tarea principal era impartir conocimientos teoéricos e historia del arte en

sus primeros tres meses, luego pasa a la ensefianza de piezas musicales para



48

presentarlas al publico. EI maestro Fortunato también fue encargado de la
compra de los instrumentos en Quito Ecuador para la organizacion formal de
dicha banda. Segun el contrato del 23 de diciembre de 1968 sus honorarios
eran de quinientos pesos mensuales comenzando desde el primero de enero de
1969.

Figura 17: Banda 28 de Junio.

Banda 28 de Junio, De lzquierda a derecha, lado superior: Fidencio Yépez
(Baritono). Paminondas Lara (Baritono). Gustin Ibarra (Trombon de émbolos),
Yépez (Trombon de émbolos). Didgenes Vallejo (Trompeta). Fortunato Jaramillo
(Director Musical, Trompeta), (Trompeta). Vicente Jurado (Clarinete). Franklin
Vallejo (Trompeta). Yépez (Clarinete). De lzquierda a derecha, lado inferior.
Manuel Palacios (Bombarda) QEPD. Luis Chuquimarca (Fliscorno Alto), José
Yépez (Baritono), Yépez (Platillos). Sirvié Yépez (Bombo). Luis Yépez (Saxo
Alto), Aurelio Palacios (Saxo Alto), 1970, Contadero-Narifio, (Archivo fotogréfico

Jaramillo de la Portilla Javier).
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Figura 18: Contrato del Municipio del Contadero.
Contrato del municipio, 1963, Contadero-Narifio, (Archivo de la familia Jaramillo

de la Portilla).

Gualmatan

Se dice que Gualmatan contd con una agrupaciéon bandistica por los afios de
1900 y 1940, bajo la direccién del sacerdote Floresmilo Florez, quien consigui6
el instrumental y guid a los jévenes de ese entonces en la musica para Banda.
Mas tarde ésta agrupacion llamada “Banda Colombia” estuvo bajo la direccion
del maestro Jeremias Cultid y posteriormente bajo la direccion del maestro
Nicomedes Ibarra.

Hacia 1970 el Maestro Fortunato Jaramillo colabora al director Nicomedes
Ibarra, Impartiendo sus conocimientos musicales en el montaje de obras
propuestas por el director titular, dos meses antes de sus fiestas patronales.
Este trabajo lo alterno con la direccion de las bandas de lles y Contadero por

ser municipios relativamente cercanos. (Cultid Rosero, 2014).
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Funes

Hacia el aflo 1974 el maestro Fortunato Jaramillo firma un contrato con el
sefior Zabuldbn Quevedo director de la Banda “Brisas de Funes’
comprometiéndose a suministrar dos piezas musicales semanalmente, las
cuales eran debidamente repartidas para cada musico y debia estar cada final
de mes para dirigir la Retreta popular. Sus honorarios dichos en el contrato

eran mil pesos mensuales.

Figura 19: Contrato del municipio de Funes.
Contrato del municipio, 1974, Funes-Narifio, (Archivo de la familia Jaramillo de

la Portilla).

Carlosama

La banda Julio Arboleda del municipio de Carlosama, fue fundada el dia que
celebraban el centenario de la batalla de Cuaspud, el 6 de diciembre de 1963,
tomando inicialmente el nombre de Tomas Cipriano de Mosquera. Un grupo de
personas influyentes lideradas por el Sefior Telmo Cardenas toman la iniciativa

para poder conformar una nueva banda de musicos con el interés de darle
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prestigio y resonancia al municipio, De esta manera se conforma una junta
encargada de sobrellevar el peso de la organizacion y mantenimiento de la
nueva agrupacién musical, dicha junta estaba presidida por Telmo Céardenas y
respaldada por los Sefiores Santiago Revelo y José Wensislao Ruiz, entre

otros.

Se organiza en primera instancia un acto civico cultural denominado
‘Reinado pro Banda” con la participan las entonces sefioritas Cruz Olave
Paredes y Mercedes Velasco. Con los dineros recogidos se logré comprar
nuevos instrumentos para la Banda que posteriormente recibe el nombre de
“Banda Julio Arboleda”, en honor al poeta soldado caido en Berruecos y que un
siglo atras estuviera en Carlosama en un antecedente que determiné la Batalla

de Cuaspud.

A partir de entonces la Banda Julio Arboleda ha crecido en organizacion e
interpretacion, gracias a la direccion de reconocidos maestros que han estado
al frente de ella y entre los que sobresalen: Alfonso Burbano, Victor Adolfo
Andrade Gudifio de nacionalidad ecuatoriana, Atanasio Oliva, Jorge Bravo y el
22 de julio de 1979 el llefio Fortunato Jaramillo. Fue contratado por el alcalde
Manuel Maria Paredes para prestar sus servicios dirigiendo la banda con
musicos antiguos y nuevos; escribiendo piezas instrumentadas, llevando la
direccidn y presentacion en cada una de los eventos. Los honorarios eran de
ocho mil pesos mensuales, siendo sus dias de trabajo lunes, martes, miércoles,
jueves y sabado antes de cada retreta que se efectuaba el primer domingo de
cada mes. Los ensayos eran durante dos horas y media cada noche. Estos
contratos se renovaban continuamente hasta el afio 1983 donde toma la

direccion el Maestro Cornelio Paredes.
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Figura 20: Banda Julio Arboleda.
Banda Julio Arboleda, 1979, Carlosama-Narifio, (Archivo fotografico Jaramillo

de la Portilla).

Figura 21: Contrato del municipio de Carlosama.
Contrato del municipio de Carlosama, 1963, Carlosama-Narifio, (Archivo de la

familia Jaramillo de la Portilla).
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Catambuco

La Banda “Guadalupana” del Corregimiento de Catambuco Municipio de
Pasto tiene una existencia de mas de setenta afios. Nace juridicamente gracias
al impulso del Padre Peregrino Riascos y a la junta comunal. El nombre que
lleva la banda fue dedicado a la patrona de este Corregimiento, Nuestra Sefiora
de Guadalupe. Es importante resaltar al maestro Carlos Garcia como su primer
director musical y posteriormente 1983 tomé la batuta el Maestro Fortunato
Jaramillo. Afio en el que obtuvo el primer puesto en el concurso de bandas en

Pasto.

Figura 22: Banda Guadalupana.

Banda Guadalupana. Algunos integrantes de esta banda: Bolivar Chachinoy,
Hernando Rojas, Manuel Miramag, Julio Zambrano, Campo Paz- Rene
Patascoy, Fidel Martinez, Oswaldo Erazo, Rigoberto Alvares, segundo Juajinoy,
Arturo Timaran, Ovidio Erazo, Luis Timaran, Alvaro Moncayo, Javier Saavedra ,
Eduardo Rosero, Antonio Asain, Efren Montilla y el Maestro Fortunato Jaramillo,

(Archivo fotografico Jaramillo de la Portilla).
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Cumbitara

Sin pretexto ni reparo alguno el Maestro Fortunato Jaramillo aceptd en
1986 la direccién de la Banda del municipio de Cumbitara que venia de un
receso de 50 afios. Gracias a la gestion de los Sefiores Florentino Romo vy
Segundo Aguirre quienes solicitaron al sefior Luis Pazos para que les
recomendara un maestro para dicha banda. El Maestro Jaramillo dio comienzo
a esta nueva etapa de su vida sin interesar el arduo viaje de cuatro horas de
carro y cuatro horas en mula, solamente con el fin de ensefiar mdusica para
gue la banda sea una digna representante cultural de su municipio. Este
municipio fue fuente de inspiracion para escribir dos de sus composiciones Mi

Regreso y Lejano Azul.

Figura 23: Carta de solicitud.
Carta de solicitud, Cumbitara-Narifio, 1986, (Archivo fotogréafico Jaramillo de la
Portilla).

Ancuya

La Banda del Municipio de Ancuya, “Dos de Julio”, nombre en honor a las

fiestas patronales de la Virgen de la Visitacién que se celebra en esta fecha. Su
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fundador el Padre Luis Alfonso Romo Lucero, Ancuyano nacido en la vereda
“Yanancha” del mismo municipio.

En sus origenes la banda estaba patrocinada por la Parroquia San Pedro
Apéstol, siendo su primer director el maestro Antonio Ortega, posteriormente
Alfonso Victoriano, Alfonso Romo Lucero, Tedfilo Monederos, Tomas Burbano,
Padre Floresmilo Flores, Jorge Bravo Caicedo, Carlos Bravo y en 1987

Fortunato Jaramillo.

Después del fallecimiento del sefior Jorge Bravo Caicedo toma la direccién
su sobrino Carlos Bravo, quien por inconvenientes busca al Maestro Fortunato
Jaramillo por ser la persona mas idonea para ocupar el cargo como nuevo
director de la banda municipal “Dos de Julio” Estando como alcalde el sefor
Teddulo Hidalgo contrata al Maestro Jaramillo quien se compromete a trabajar
ocho dias al mes con el horario de 3 pm a 5pm con los aprendices y de 7 a 10
pm con los integrantes antiguos. Siendo sus honorarios mensuales de cuarenta

mil pesos.

El Maestro en su contrato se comprometié a la ensefianza y montaje de

musica colombiana y especialmente mosaicos ecuatorianos.

La banda para las presentaciones tenia una ubicacibn en forma de
semicirculo. ElI Maestro Jaramillo cambio esta forma, dandoles una mejor
ubicacién a sus respectivas familias de instrumentos, logrando asi un mejor
sonido e interpretacion de las obras. Es importante aclarar que el Maestro
simulaba un podium utilizando una silla y una vara en forma de batuta,
resaltando asi la figura del director ya que anteriormente €l no acostumbraba y

simplemente dirigia desde el puesto de musico, (Caicedo, 2014).
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Figura 24: Contrato del municipio de Ancuya.
Contrato del municipio, 1987, Ancuya-Narifio, (Archivos de la familia Jaramillo
de la Portilla).



Figura 25: Directores del Municipio de Ancuya.

Directores del municipio de Ancuya, (Benavides & Sanchez Fajardo, 2010).
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Taminango

Hacia 1988 se reunieron varias personas para buscar los recursos y toda la
logistica para armar nuevamente la banda del municipio de Taminango, entre
ellos podemos citar a: Consuelo Pantoja, Uldarico Rivas, Ricardo Gomez, Livia
Latorre, Alfonso Castillo, Wertino Mufioz; ellos lograron que se gestionara un
director y se consiguieran instrumentos musicales. Fortunato Jaramillo fue
contratado por la Alcaldesa Mabel Martinez Vargas comprometiéndose a la
ensefianza de la teoria musical, manejo de instrumentos, y piezas musicales
siendo su horario de cuatro horas diarias de 7 a 11 pm. Sus honorarios eran de

70 mil mensuales.

Figura 26: Banda Taminango.

Banda Taminango. Luis Enrique Montoya, Herminsul Mufios, Eliecer Ortega,
Levvis Araujo, Alcibiades Renddén, Nereida Estrella, Carlos Mufios, Carlos
Botina , Damiro Villota, Rodrigo Jurado, Jairo Guerrero, Ever Perez, Juan
Zambrano, Auro Martinez, Javier Alfonso Murcia Pantoja, Gerardo Castillo,
Laureano Gomez, Rigoberto Pares y Miguel Angel Gomez y el Maestro

Fortunato Jaramillo, (Archivo fotografico Montoya Luis).



59

Figura 27: Contrato del municipio de Taminango.
Contrato del municipio de Taminango, 1988, Taminango-Narifio, (Archivos

Alcaldia del municipio).

Linares

La fundacién de la Banda Musical “ Fatima” del municipio de Linares fue
fundada por el sefior Nemesiano Bravo Ruales en calidad de Alcalde Municipal
entre los afios 1954 dirigida por el Maestro Juan Castillo, oriundo del Municipio
de Sandona Narifio. La banda Fatima fue fundada por necesidad sociocultural y

religiosa su nombre en honor a la virgen de Fatima venerada en ese municipio.

El Maestro Fortunato en 1989 fue contratado por el alcalde Jorge Eliecer
Zambrano Erazo para continuar y realizar una nueva escuela de musica siendo
su labor principal la ensefianza tedrica, solfeo, y ejercicios a jovenes nuevos
como antiguos, con la finalidad de brindar una formacion musical completa.
Después de dicho proceso el Maestro Fortunato realiza sus ensambles en un
horario de lunes a viernes de 7 a 10 p.m. comprometiéndose a dar retreta en el
parque municipal cada quince dias en horas de la noche y colaborar en todas

las fiestas sociales, religiosas y patrias.
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Revisado el contrato de prestacion de servicios observamos que el sueldo

mensual establecido es de 80.000 mil pesos.

Figura 28: Contrato de Linares.
Contrato del municipio de Linares, 1989, Linares-Narifio, (Archivos Alcaldia del

municipio).
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El Rosario

En el municipio del Rosario formé escuela musical con los estudiantes del

colegio y con los jovenes gue quisieran conformar La banda hacia el afio 1990.

Figura 29: Banda del Rosario 1990.

Banda del Rosario, Ever Guzméan (Trompeta), Leider Guerrero (Bugle), Eder
Guerrero (Trompeta), Daza (Trompeta), Hernando Obando (Clarinete, Ider
Guerrero (Clarinete), Lucy Coral (Trombon), Yimi Castro (Tromboén), Martinez
(Redoblante), Jesus Lépez( Bombo), Yenny Ordofiez, Leider Daza, Gonzalo
Cando, Director Fortunato Jaramillo, (Archivo Fotografico del Municipio del

Rosario & Javier Jaramillo).

Educacion musical

El Maestro Fortunato Jaramillo dedicé toda su vida a la musica; aparte de

interpretar la trompeta incursioné en el mundo de la direccion.
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La educacién musical recibida la realizé inicialmente por sus propios
medios, tomando clases con maestros reconocidos como Manuel Narvaez y

Carlos Garcia.

Invitaba con frecuencia a los directores de las bandas musicales de algunos
municipios; que por su edad y experiencia podian asesorarlo y asi aumentar
sus conocimientos. Es necesario destacar entre ellos a los Maestros Atanasio
Oliva de Consaca Nicomedes Ibarra de Gualmatan, Luis Delgado de Funes,
Noe, Rosero Zamora del Tambo, Heriberto Moran y Alfonso Burbano de
Pupiales. Viajaba con frecuencia al Pais Ecuatoriano especialmente a la
provincia del Carchi, para obtener musica ecuatoriana y asesorias con el
Director de la Banda del Comando Carchi numero 10; esto lo impulsé a darle un
formato diferente a las bandas que estuvieron bajo su direccion; dejando de ser
un tanto marciales para convertirlas en mas fiesteras. Ademas viajaba a la
ciudad de Pasto para informarse sobre talleres, comprar material para su
trabajo, especialmente relacionado con discos de setenta y ocho revoluciones
por minuto, luego cuarenta y cinco, LP y finalmente cassettes. Se provisionaba

de papel pentagramado, tinta china y pluma con la cual escribié sus partituras.

Realiz6 algunos talleres ofrecidos por el Banco de la Republica y la
Universidad de Narifio. En 1979 se realizé el primer taller para directores de
banda en Pasto organizado por el entonces Instituto Colombiano de Cultura
(COLCULTURA) en el que Fortunato Jaramillo participd. Afios mas tarde, 1986,
asistio al Taller de Creatividad Musical y Estudios Técnicos de Composicion y
Curso Taller de instrumentacion y direccion de banda organizado por el Area
Cultural de dicho banco y dictado por el compositor antioquefio Blas Emilio
Atehortua. Al afio siguiente, 1987, realizo el Taller de Instrumentacion y
Direcciébn de Pequefia Banda, ofrecido por los maestros Fausto Martinez
Figueroa y Javier Fajardo Chaves.



63

Figura 30: Diplomas de estudio del maestro Fortunato.

Diplomas de estudio del maestro Fortunato. Taller de capacitacion para
directores de banda (CONCULTURA, Pasto, 1979), Curso Taller de
instrumentacion y direccion de banda (Banco de la Republica, Pasto, 1986),
Primer curso taller de instrumentacién y direccion de pequefia Banda (Banco de
la Republica, Pasto, 1987), (Archivo familiar Jaramillo de la Portilla).

Figura 31: Cuso Taller de instrumentacion y direccién de pequefia banda.
Participantes del Cuso Taller de instrumentacion y direccién de pequefa banda,

Pasto-Narifio, 1987, (Archivo fotografico Jaramillo de la Portilla Lidia).
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En memoria

A pesar de sus trabajos en otros municipios su prioridad fueron las
festividades de su patrona Nuestra Sefiora del Rosario de lles al celebrarse los
primeros dias de octubre para conmemorar el onomastico que es el siete del
mismo mes .Fue tanta su devocién y fervor que a sus sesenta y un afos, el
siete de octubre de 1993 dej6é su cuerpo, y su espiritu se fue en el dia de la
fiesta de la patrona de su tierra natal.

El diario del Sur en sus notas sociales del tres de noviembre de 1993
presenta sus condolencias a la familia Jaramillo de la Portilla y a la comunidad
llefia por el deceso del Maestro Fortunato Jaramillo Benavides, quien a lo largo
de su vida se distinguié por haber prestado invaluables servicios a la difusion

musical en el departamento de Narifio.

Figura 32: Nota Diario del Sur.
En memoria al Maestro Fortunato Jaramillo, Pasto-Narifio, 1993, (Archivo

familiar Lidia Jaramillo).
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La alcaldia Municipal de lles, la escuela de musica Nuevo Amanecer “Maria
de los Angeles” del colegio departamental José Antonio Galan y la banda
municipal “La Pola” rindieron homenaje a quien en vida fue el maestro Fortunato
Jaramillo Benavides y a la vez un reconocimiento grato a toda la familia. Las
obras a interpretar fueron Direccion al sepulcro (marcha funebre), Charito

(pasillo), Funebre No 1, Cuando llora una estrella (pasaje llanero).

Herencia

“La vocacion artistica, la mas misteriosa de todas, a la cual se consagra la
vida integra sin esperar nada de ella. Es algo que se trae dentro desde que se
nace” (Garcia Marquez).

“La puerta se abria lentamente y la mirada de la nifia insinuaba permiso para
entrar. EI Abuelo decia: Siga mija. Una cama por escritorio, unas partituras, una
grabadora y una guitarra acompafaban a mi abuelo quien no permitia a nadie
interrumpir su trabajo; sin embargo ahi estaba junto a él, observando como en
un cuaderno diferente al que utilizaba en mi jardin, lleno de rayas y puntos
negros tarareaba canciones. Mi abuelo me explicaba y a mi me gustaba.

Finalmente terminaba en el piso rayando hojas.

Cuando inicio mis estudios formales de musica en la Universidad del Cauca
en la ciudad de Popayan, no entendia por qué aquellas melodias melancélicas
me estremecian y me gustaban tanto. No fui consiente hasta ahora, cuando
realicé esta investigacion, tal dice la frase “Estudiar el pasado para entender mi
presente y futuro”. Mi vida estuvo rodeada e inmersa en aquella musica
melancolica que inconsciente o conscientemente se impregné en mi alma y que
al escucharlas en otras tierras me hacian afiorar mi hogar y mi ciudad. Gracias
a mi abuelo y a mi familia que también fueron influenciados por el amor y
dedicacion a la musica comprendi que esta hermosa profesién y vida formaban
parte de mi, de mis tios, mi hermano y primos que vamos poco a poco por el

sendero de la musica.



66

“Narifio cuna de musicos y de muchas familias como la mia trasmitidas por
generaciones de padres a hijos como en una cadena de eslabones sin fin”.

(Dulce Jaramillo).

Figura 33: Maestro Fortunato Jaramillo.

Figura 34: Francisco Javier Jaramillo Licenciado en Musica (Hijo).



Figura 35: Jimmy Jaramillo Licenciado en Musica (Hijo).

Figura 36: Carolina Dulce Jaramillo (Nieta).
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Figura 37: Andrés Javier Dulce Jaramillo (Nieto).

Figura 38: Karina Jaramillo (Nieta).
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Figura 39: Angie Enriquez Jaramillo (Nieta).

Figura 40: Johan Sebastian Enriquez Jaramillo (Nieto).
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Figura 41: Zaira Enriquez Jaramillo (Nieta).

Figura 42: Luis David Jaramillo Tobar (Nieto).
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Andlisis de la obra musical del maestro Fortunato Jaramillo Benavides

“Cuando tenia 26 afos trabajé en un colegio de hermanas Espafiolas en
Bogota. Recuerdo que se realiz6 un concurso de musica colombiana entre las
estudiantes. Para dicha actividad se pidi6é asesoria de los docentes que tenian
algan conocimiento de la musica Colombiana .Fue una hermosa oportunidad
de colaborar con mis compafieros de Mdusica. ¢La directora del colegio me
preguntaba el por qué de mi gusto por la muasica colombiana?. Ella estaba
sorprendida ya que esta comunidad religiosa tenia muchas sedes en todo el
pais y los maestros desconocian su propia musica. En ese momento me
devuelvo a mi patria chica, y como dice una cancion “todos vuelven a la tierra
en que nacieron” y que por cierto, se afiora mas en la distancia. Entonces
recuerdo a mi padre, Fortunato, con su pequefio tocadiscos unos pocos Long
play (LP) y discos de 45y 78 revoluciones por minuto, con la musica de Jorge
Villamil, interpretada por Garzon y Collazos, Silva y Villalba, Isadora entren
otros y como desde mis 12 afios en adelante escribia las letras de estas
canciones, por solicitud de mi padre y aprendi a cantar cada una de ellas. Me
gustaban por su estilo romantico, porque se cantaban al amor, a los paisajes
hermosos de Colombia. Después de aprender las canciones, mi padre, me
hacia cantar estrofa por estrofa cuantas veces sea necesaria para poder
transcribirlas en partituras y finalmente comprobar sus transcripciones
colocando los discos. Esto lo hacia para que el disco no se rayara de tanto
repetir e igualmente las pilas del tocadiscos duraran mas. Cuando por alguna
razon faltaba el tocadiscos caminabamos hacia una vereda del municipio de lles
donde uno de sus musicos nos prestaba el tocadiscos y pasabamos gran parte
del dia copiando letras de canciones que posteriormente mi padre las colocaba
en la banda de lles y en otras poblaciones donde laboraba como director. Adn
recuerdo algunos temas como Huri, los Cisnes, Garza Morena, Llamarada, Tus

Recuerdos, Negrita y otras que todavia existen en las partituras.

Desde aguella ocasion siempre que comento detalles de la vida de mi padre
traigo a la memoria este recuerdo”. (Jaramillo de la Portilla L. G., 2014).
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El maestro Fortunato Jaramillo a través de su trabajo musical refleja la

influencia de compositores colombianos y ecuatorianos.

Colombianos como Jorge Villamil, José Barros, Lucho Bermudez, Ramén
Carrasca, Edmundo Arias, Luis Antonio “El Chato “Guerrero, Maruja Hinestrosa.
Ecuatorianos como Ernesto Hernandez, Rubén Barba, Alfredo Carpio, Victor
Manuel Ruiz Arboleda, Guillermo Garz6n Ubidia entre otros Quienes fueron
parte de su inspiracion al utilizar composiciones con ritmos representativos
como Pasillos, Bambucos, Cumbias, Porros, Merengues, vals, marchas,

sanjuanitos, albazo , pasacalle, fox trot.

La influencia de la Mduasica Colombiana se despierta desde su infancia
comenzando con su Padre quien interpretaba el violin y la guitarra. En el
tiempo de su escolaridad los profesores le daban importancia a las canciones
de la patria que de nilo memorizaba y cantaba. Esta muasica también se
difundia en la radio y en la torre de la iglesia mediante un parlante donde todos

los dias estas tonadas acompafiaban a los habitantes del municipio de lles.

La musica Ecuatoriana se refleja en su vida por las visitas constantes que
realizaban los peregrinos devotos de la virgen del Rosario a lles en las fiestas
patronales, acompafiados de bandas y grupos musicales. Ademas los
municipios de la provincia de Obando tiene influencia por ser frontera

permitiendo que su musica se escuchara y llegara con mas facilidad.

La interrelacion existente entre la musica Colombiana y Ecuatoriana son la
fuente de inspiracion en sus respectivas obras. Por este motivo se encuentra en
ellas ritmos como vals, marchas, cumbias, fox, porros e himnos conservando
algunas caracteristicas como la utilizacion de tonalidades menores y mayores,
caracteristicos de estos ritmos, sin embargo la mayoria de sus obras tienen la
particularidad de realizar un cambio de modo menor a mayor conservando

algunas estructuras de la musica colombiana.

La inspiracion para componer sus obras tienen un referente fundado en los

lugares donde se desempefid como Director musical y su tierra natal por la que
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sintié un gran afecto. En sus composiciones encontramos Viva lles (marcha),
Viva el sur (paso doble), Cumbia, Porro, Esperando (vals), Tu regreso (Fox),
Lejano azul y los Himnos al colegio John F Kennedy de Pasto, Pablo sexto de

Taminango, y a Nuestra Sefiora del Rosario de lles.

En la recopilacion se logré encontrar los manuscritos para banda, que no
posee un score especifico; presentando tres voces denominadas soprano,
contralto y bajo, que equivale a los instrumentos respectivos como flautas,
clarinetes, trompetas, bombarda etc. Esta clase de estructura era muy comun
en esta época; donde el compositor utiliza la voz soprano para la melodia
principal y las dos voces restantes para la armonia. La dindmica sigue un

esquema constante presentando forte, piano, forte, piano, mezzo forte.

Esperando
Tonalidad Gm tonalidad Axial.
Métrica Y
Forma Binaria simple.
Contexto Tonal.

Es un manuscrito para banda, que no posee un score especifico, es decir
designado para cada instrumento. Presenta tres voces denominadas soprano,
contralto y bajo divididas en diferentes instrumentos mencionados
anteriormente. Su ritmo musical es un vals, conservando su compas
caracteristico 3/4. Fue compuesto en 1974 para interpretarlo en semana santa

en el municipio de lles.

Esta obra se divide en cuatro partes denominadas introduccion, parte a,

puentey aprima.



74

La introduccién. Compuesta por ocho compases comenzando en la
tonalidad axial de G menor. Se divide en una frase simétrica, desde el compas
uno hasta el 8 con su respectiva repeticion y salto de casilla. Armoénicamente
comienza en G menor y termina en D mayor dominate de la tonalidad axial, en

su repeticion forma una cadencia perfecta presentando dominante y tonica.

La parte a comienza desde el compéas once hasta el compéas cuarenta y uno,
dividido en cuatro frases, la primera, segunda y cuarta frase compuesta por

ocho compases comenzando en el segundo tiempo del compas anacrusico.

La tercera frase esta compuesta por siete compases formando una frase

asimétrica.

En esta seccion encontramos la formacion de dos periodos cada uno
compuesto por dos frases. Armonicamente se mueve por los siguientes grados:
G menor como tonalidad axial, D mayor dominante y C menor como cuarto

grado.

El puente comienza desde el compas cuarenta y tres al sesenta, dividido en
dos frases cada una de ocho compases formando un periodo. Arménicamente
se mueve por los grados de D mayor como dominante de G menor donde
realiza un cambio de modo de menor a mayor. Podemos observar que se toma

elementos melddicos y ritmicos de la parte denominada a.

La parte a prima comienza desde el compas sesenta y uno hasta el
noventa y cuatro, donde encontramos un compas antecesor de notas
ascendentes que lleva al cambio de modo, formando cuatro frases, las dos
primeras compuesta de ocho compases, comenzando siempre en anacrusa, la
tercera frase compuesta por siete compases con anacrusa y la ultima frase por
diez compases en el salto de casilla, estas cuatro frases forman dos periodos.
Armonicamente se mueve por los siguientes grados G mayor como tonalidad

axial, D mayor dominante y C mayor como cuarto grado.
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En esta obra encontramos movimientos melddicos alternados por las diferentes
voces proporcionandole protagonismo a todos los instrumentos. Esta melodia
esta conformada de grados conjuntos, algunos de ellos basandose en la
escala melddica y en la parte de acompafiamiento se observa arpegios en

blogues y melddicos en sus diferentes inversiones.

Se denomina formalmente esta obra como binaria simple.

Existe dos adaptaciones de esta obra, la primera por el maestro Javier
Fajardo quien tomo las partes existentes para banda y adapt6 para trompeta y
piano, donde la melodia principal no simplemente se encuentra en el
instrumento melddico, sino que intercambia con el piano dandole diferente color
y participacion a este. La segunda es una adaptacién para orquesta sinfonica,
realizada como trabajo en la materia Orquestacion en la universidad del Cauca,

elaborada por Carolina Dulce Jaramillo.
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Partitura 1: Esperando.

Esperando

FORTUNATO JARAMILLO.
Edicion: Carolina Dulce Jaramillo
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Esperando
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Viva lles
Tonalidad Em tonalidad Axial.
Métrica 2/4
Forma Binaria simple rexpositiva.
Contexto Tonal.

Es una marcha que se encuentra dentro de las composiciones que se

definen por el movimiento y su ritmo caracteristico 2/4 .Existen muchas clases

de marchas como la nupcial, fanebre, militar, etc. La que mas se asemeja es la

funebre por comenzar en una tonalidad menor. Esta obra fue compuesta a su

tierra natal.

La partitura es un manuscrito que contiene dos lineas denominadas soprano

y bajo; donde el compositor escribe la melodia principal y el acompafiamiento.

Después de la composicion se reparten las voces correspondientes al formato

de banda. La dinamica que utiliza en la obra es forte, mezzo forte y forte.

Esta obra se divide en cinco partes que se ha denominado Introduccion,

parte al, parte a2, parte b1, parte b2.
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Introduccion. Comienza en el compas uno con anacrusa y termina en el
cinco formando una frase, la melodia se presenta en la voz soprano, su
tonalidad axial es E menor. Arménicamente se mueve por los grados B mayor

como dominante, y E menor tonalidad axial.

La parte al comienza en el compas seis con anacrusa y termina en el
veintiuno primer tiempo, formando 2 frases, cada una de ocho compases con
anacrusa construyendo un periodo. La melodia principal la presenta la voz del
bajo, mientras que la otra linea realiza el acompafiamiento. Armdénicamente se

mueve por los siguientes grados B mayor como dominante y E menor.

La parte a2 comienza en el compas veintidds con anacrusa hasta el treinta y
ocho primer tiempo, creando dos frases cada una de ocho compases con
anacrusa formando un periodo. La melodia principal la presenta la voz de la
soprano conservando algunas partes melodicas de al. ArmoOnicamente se
mueve en los grados B mayor como dominate, A menor como cuarto grado de

E menor.

La parte b1l comienza en el compas treinta y nueve y termina en el compas
cincuenta y dos primer tiempo, formando dos frases y un periodo. La melodia
principal esta representada por el bajo, sus figuras ritmicas son diferentes a las
presentadas anteriormente. Arménicamente realiza un cambio de modo de E
menor a E mayor. Los grados mas representativos son E mayor como

tonalidad axial y A menor como cuarto grado.

La parte b2 comienza en el compas cincuenta y tres con anacrusa y termina
en el sesenta y nueve formando dos frases, la primera de siete compases con
anacrusa, la segunda de ocho compases con anacrusa. La melodia principal se
traslada entre las dos voces soprano y bajo. Armdnicamente se mueve en los
grados, B mayor como dominante y E mayor como nueva tonalidad. Presenta

un da capo al signo.

Se denomina formalmente esta obra como binaria simple rexpositiva.
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Viva lles tiene otra version realizada para clarinete, flauta traversa, saxofén
y trompeta por los estudiantes Jesus Enriquez, Angie Enriquez Jaramillo,
Andrés y Carolina Dulce Jaramillo; donde la melodia principal se mueve por
las diferentes voces dandole protagonismo a los instrumentos mencionados y

mostrando los diferentes colores y combinaciones de ellos.

Partitura 2: Viva lles.

Score Marcha FORTUNATO JARAMITLLO
Transeripcién: Carolina Dulce
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Mi Regreso
Tonalidad Gm tonalidad Axial.
Métrica 4/4, 2/4, 4/4
Forma Binaria simple.
Contexto Tonal.

Es un fox trot que significa trote del zorro o trote corto. Es una danza social
del siglo XIX que tiene sus origenes en las danzas de uno o dos pasos del
ragtime. Nacié en Estados Unidos poco después de 1910. En el verano de 1914
el ritmo de fox-trot pas6 a Londres y lleg6 al continente europeo después de la
Primera Guerra Mundial, traido por los soldados norteamericanos. Se denomina
Fox trot por su tiempo rapido. Su ritmo caracteristico es 2/2 pero esta obra
esta escrita a 4/4 algunos compases 2/4. Fue compuesta en 1987 sin ningun
nombre. Este afio el Maestro Fortunato trabajaba en el municipio de Cumbitara
donde por medio de una emisora fue informado del fallecimiento de su madre y
pedian su pronto regreso a Pasto y es por esta razon que decide darle un titulo

a su obra “MI REGRESO” en honor a su madre.

La partitura es un manuscrito de solo una melodia. La primera parte es
principal y se mezcla con acompafamiento. Para finalizar vuelve a ser melodia,

esto quiere decir, que existian partes para otros instrumentos pero solo se
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encontrd la presente. Su dinamica se presenta entre forte, piano y forte para

terminar la obra.

Esta composicion se divide en dos partes a las que se denomina parte a 'y

parte a prima.

La parte a comienza en el compas uno hasta el diecinueve con su
respectiva repeticion, formando dos frases cada una de ocho compases
construyendo un periodo. Arménicamente comienza en su tonalidad axial G

menor.

La parte a prima comienza en el compas veinte y termina en el cuarenta y
siete con su respectivo salto de casilla, formando tres frases, las dos primeras
de ocho compases y la tercera de once. Todas las frases son asimétricas. La
melodia pasa a ser un acompafiamiento hasta el compéas treinta y dos
observando el cambio de compas de 4/4 a 2/4, luego pasa a ser una voz
principal. Arménicamente comienza en G mayor cambio de modo. Los grados
mas utilizados son C mayor como cuarto grado, D mayor como dominante y G
mayor como la nueva tonalidad. Regresa al signo hasta el compéas cuarenta y
cuatro donde salta al final.

Se ha denominado una forma binaria simple.
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Partitura 3: Mi Regreso.

MI REGRESO

FORTUNATO JARAMILLO

Transcripcion : Carolina Dulce
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Honor al Arte

Tonalidad GM tonalidad Axial.
Métrica 6/8

Forma Ternaria simple.
Contexto Tonal.

Es una marcha que se define por su ritmo y movimiento. En esta obra su
métrica es 6/8 semejandose a la marcha militar. Entre las mas antiguas se
encuentra aquellas que son acompafadas del tambor, algunas veces se
incluia el pifanoy latrompeta. En los tiempos modernos una marcha va
acompafada de una banda musical en la que intervienen varios instrumentos

de viento y percusion.

Esta obra fue compuesta por el amor, dedicacion y pasién por el arte

esencialmente la musica.

La partitura es un manuscrito conformada por tres voces denominadas
soprano, contralto, y bajo, después de la composicién se repartian las partes a
los instrumentos de la banda. La dinamica que utiliza es forte, piano, forte,

mezclados en toda la composicion.

Esta obra se divide en cuatro partes que son introduccién, parte A, parte

al, parte B.


http://es.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADfano
http://es.wikipedia.org/wiki/Trompeta

89

Introduccion. Compuesta de ocho compases con anacrusa formando una
frase. La melodia principal la realizaba la voz superior. Armodnicamente

comienza en G mayor tonalidad axial.

Parte A comienza en el compas nueve hasta el cuarenta y uno, formado por
cuatro frases .Las dos primeras compuestas de ocho compases, la segunda
con anacrusa, construyendo un periodo. La melodia principal la retoma la voz
de la contralto. Arménicamente se mueve por los grados G mayor, D mayor
como dominante. Las dos frases siguientes comienzan desde el compas
veinticinco con anacrusa hasta el cuarenta y uno con su respectiva repeticion y
salto de casilla, formando dos frases, la primera de siete compases hasta el
primer tiempo, la segunda de nueve compases y esto a su vez forma un periodo
con frases asimétricas. La melodia principal la presenta la voz superior hasta el
compas treinta y uno, donde realiza unisono entre las voces de la soprano y
contrato. Armonicamente se mueve por lo grados G mayor y D mayor como

dominante.

al comienza del compéas cuarenta y dos al compas sesenta y seis,
formando dos frases, la primera de doce compases cada una, la segunda de
catorce compases formando un periodo de frases asimétricas. La melodia
principal la presenta la voz de la contralto, en el compas cincuenta y ocho
presenta un unisond entre dos voces soprano Yy contralto, en el compas
cincuenta y nueve retoma la melodia principal la voz de la contralto.
Armoénicamente se mueve por los grados G mayor y D mayor como

dominante.

La parte B comienza en el compas sesenta y ocho y termina en el noventa y
nueve, formando cuatro frases cada una de ocho compases construyendo dos
periodos, presentando una modulacién por pibote. La melodia principal la
presenta la contralto. Armonicamente se toma G mayor como dominante de la

nueva tonalidad que es C mayor.
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Las dos Ultimas frases comienzan en el compas ochenta y cuatro con
anacrusa y termina en el noventa y nueve, compuesto por dos frases, cada una
de ocho compases construyendo un periodo. La melodia principal la determina
la voz de la soprano. Armoénicamente se presenta en los grados C mayor como

tonalidad axial.

En la partitura original encontramos palabras que designan algunos

instrumentos en las voces escritas.
Esta obra se ha denominado forma ternaria simple.

Partitura 4: Honor al Arte.
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HONOR AL ARTE

FORTUNATO JARAMILLO

MARCHA

Transcripcion: Carolina Dulce
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HONOR AL ARTE
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HONOR AL ARTE
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HONOR AL ARTE
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HONOR AL ARTE
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HONOR AL ARTE
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Cumbia
Tonalidad Em tonalidad axial.
Métrica 2/4
Forma Insipiente
Contexto Tonal.

La cumbia es una danza y ritmo con contenidos de tres vertientes culturales
distintas: indigena, negra, blanca (espafiola), siendo fruto del largo e intenso
mestizaje entre estas culturas durante la Conquista y la Colonia. Es un género
musical caracteristico de Colombia especialmente de la region de la costa
Caribe, esta escrita en tiempo simple binario (2/2 o 2/4) y esta caracterizada

por la acentuacion en contratiempo.


http://es.wikipedia.org/wiki/Conquista_de_Am%C3%A9rica
http://es.wikipedia.org/wiki/Colonizaci%C3%B3n_espa%C3%B1ola_de_Am%C3%A9rica
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La partitura encontrada es manuscrito de una simple melodia, no se
encontraban dinamicas y se concluye que son de sus primeras composiciones,
por su simplicidad y falta de manejo de elementos musicales que existen en
otras obras. Esta dividida en dos partes, parte a y parte a prima. La melodia la

realiza por medio de arpegios, escalas armonica y melddica.

La parte a comienza en el compas uno hasta el dieciséis, formando dos
frases cada una de ocho compases con anacrusa construyendo un periodo.

Armoénicamente se mueve por la tonalidad axial E menor.

La parte a prima comienza en el compas diecisiete y termina en el treinta y
tres formando dos frases, cada una de ocho compases. Arménicamente se

mueve por los grados de E menor, B mayor como dominate.

Regresa al signo desde el compas uno hasta el treinta y uno donde pasa a la
coda formando una frase de ocho compases. Arménicamente se mueve por los

grados E menor y B mayor como dominante.

El cambio realizado de algunas notas del manuscrito fue por deduccion
armoénica. Segun el estudio de algunas partituras se llegé a la conclusién que

fue un descuido del maestro.

Su forma se ha denominado Forma insipiente.
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FORTUNATO JARAMIIL.O BENAVICES

CUMBIA

Partitura 5: Cumbia.
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*1 Corregido “por el transcriptor. En el original Se repetia el34 por emrores en €l planteaiento de las repeticiones

*Corregido por el transcriptor. El el original se encuentra la nota mi.
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Porro
Tonalidad Dm tonalidad axial
Métrica Compas partido.
Forma Binaria insipiente.

Contexto Tonal.

El porro es un ritmo musical que pertenece a la Region Caribe colombiana,
tradicional de los departamentos de Cordoba, Bolivar, Atlantico y Sucre. Posee
un ritmo alegre y fiestero, propicio para el baile en parejas. Se ejecuta en
compas de 2/2 o, como se le dice popularmente en América Latina, compas

partido. Esta obra fue compuesta cuando trabajaba en el municipio de Ancuya.

La partitura encontrada es un manuscrito donde presenta tres diferentes
voces denominadas soprano, contralto y bajo. Por su sencillez esta obra se ha

dividido en frases de la siguiente manera

La primera parte se encontro cuatro compases de timbales, posteriormente
encontramos la denominada Introduccién compuesta de cinco compases con
su respectiva repeticion. Comenzando en su tonalidad axial D menor y su

dominante A Mayor.

Primera frase: del compas siete al quince con su respectiva repeticion

formando una frase de nueve compases con su respectiva casilla.

Segunda Frase: Comenzando del compas dieciséis hasta el compas

veinticuatro con su respectiva repeticion y casilla.

Tercera frase: Comenzando en el compas veinte cinco hasta el compéas
treinta y uno con sus respectiva repeticion formando una frase de ahi al signo,

a la coday se termina en la denominado final, siendo una frase compuesta de
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cuatro compases con su respectiva repeticion y cinco mas. Su armonia se basa

en tonica y dominante. Su melodia es homofonica.

Partitura 6: Porro.

PORRO

Fortunato Jaramillo

% Transeripcion: Carolina Dulce
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Himno Mariano de Nuestra Serora del Rosario de lles

Letra Elizabeth Viveros Ramirez
Musica Fortunato Jaramillo
Tonalidad C Mayor

Métrica 4/4

Forma Himno

Contexto Tonal.

El Himno Mariano de Nuestra Sefiora del Rosario de lles fue compuesto en

Mayo 31 de 1985 en honor a la patrona de su tierra natal.

El manuscrito encontrado presenta una introduccion de cuatro compases
con anacrusa. Muestra las figuras ritmicas que son caracteristicas de esta obra

como son corchea con puntillo, negra y blanca. Su tonalidad axial C mayor.

En el compas 5 con anacrusa hasta el compas doce se encuentra el
denominado Coro. El compas trece y catorce conforma un pequefio puente que
nos lleva a su primera estrofa, conduciendo al coro y luego a la segunda estrofa

asi sucesivamente.

Este Himno pose ocho estrofas conservando su forma: Introduccion, coro,
Estrofa |, coro: estrofa Il, coro; estrofa Ill, coro; estrofa IV, coro asi

sucesivamente hasta la estrofa ocho, coro y de ahi al fin.

Armonicamente el coro se encuentra en la tonalidad axial C mayor y sus
estrofas en subdominante F mayor. Es una obra monofénica, donde presenta

melodia y acompafamiento.
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Himno Mariano a Nuestra Sefora del Rosario de lles

CORO
Oh Madre Santisima
Madre del Salvador
Eres toda, toda purisima
Alagando asi al Sefor
|
Patrona te llamamos en lles todos
Desde la visita que hiciste aqui.
Aguel dia inolvidable para todos nosotros
para nunca mas salir de alli.
Il
Virgen del Rosario ven a nosotros
Que nuestros corazones esperan por ti.
Tomalos porque son de nosotros.
De tu divino hijo como también de ti.
11
Eres Reina entre las Reinas dulce Maria

Diafana Sefiora, Sefiora siempre en

redencion.
Eres llanto y todo risas en mi alegria.
De afioranza de amor y bendicion
v
Casta, pura inmaculada y angelical
Madre del divino Salvador y Redentor.
Regocijo del que sufre en el dolor maternal

Intercede por mi ante el Sefior.

\Y
Mi alma se regocija contigo Madre mia
Madre santisima, dulce y virginal.
Ayudame a estar contigo Madre mia
Gozando siempre de la dicha celestial
\
Bendita, bendita eres Sefiora
Todos los pueblos te aclaman a ti.

Yo me uno a sus voces con los angeles

ahora
Para juntos alabarte asi.
Vi
Ta eres Madre Santa, Santa y Magistral
Pura en tus virtudes alma sin par
y sin mancha de pecado original
cual paloma inocente al volar
VI
Viniste desde tierras, tierras muy, lejanas
a quedarte entre nosotros aqui.
Cual alondra vuelve al nido desde Tierras.

Muy cansada de volar por alli.
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Partitura 7: Himno Mariano a Nuestra Sefiora del Rosario de lles.

Himno Mariano a Nuestra Senora del Rosario de Iles

Musica: Fortunato Jaramillo.

Letra: Elizabeth Viveros
Transcripcion: Carolina Dulce
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Himno Mariano a Nuestra Sefiora del Rosario de Iles
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CONCLUSIONES

Después de realizar mi trabajo sobre la vida y obra del Maestro Fortunato
Jaramillo Benavides, descubri la importancia que tiene el contexto
histérico, politico, religioso y cultural en el arte mas sensible de la
existencia, como es la musica.

A medida que cuestionaba y recopilaba informacién comprendi que el
aprendizaje del Maestro Fortunato Jaramillo, en su inicio fue una
busqueda constante de auto educacién, consultando libros, documentos
y luego recibiendo talleres que ayudaron a su formacion musical.

Su labor principal fue compartir e implementar sus conocimientos
musicales a los integrantes de las bandas musicales de los municipios
donde realizo su trabajo.

Con la recopilacion de los manuscritos, que pocas personas
conservaban se observo la influencia de la musica colombiana y
ecuatoriana por las tonalidades y ritmos.

Finalmente siento gran satisfaccion porque recorri el camino andado por
mi abuelo, los lugares donde compartié sus conocimientos musicales; los
gratos recuerdos que tienen las personas que lo conocieron y saber que
esta clase de investigacion dara pautas para que alguien mas se interese
por los compositores y muasicos olvidados.
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Plantilla entrevista semiestructurada

Entrevistador: Diana Carolina Dulce Jaramillo | Fecha:

Objetivo de la entrevista

Recolectar informacion para la biografia y obra del Maestro Fortunato Jaramillo

Posibles preguntas que se pueden plantear

¢A qué edad conocid al maestro?

¢ En qué afio entro a dirigir dicha banda?

¢ De donde proviene el nombre de la banda?

¢, Como seleccionaba los musicos?

¢, Qué formato musical tenia la banda?

¢, Qué clase de musica interpretaban?

¢ En qué dias y horarios ensayaba la banda?

¢ En qué eventos participaba?

¢, Como dirigia el maestro?

¢, Qué anécdotas representativas vivié con el

maestro?

Anexo 2

Plantilla de recoleccion fotografica

Fotografia: Fecha:
Descripcion:
Fuente:

Anexo 3

Plantilla de informacion para partituras

Partitura: | Fecha:
Descripcion:

Fuente:




