


ACORDES DE PAZ, PROCESO DE FORMACION MUSICAL, PROPUESTA
PARA INICIACION Y FORTALECIMIENTO MUSICAL, DIRIGIDO A
ESTUDIANTES DE LA BANDA ESCUELA DEL MUNICIPIO DE BUESACO

PEDRO ANTONIO DAVILA

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA
SAN JUAN DE PASTO
2014



ACORDES DE PAZ, PROCESO DE FORMACION MUSICAL, PROPUESTA
PARA INICIACION Y FORTALECIMIENTO MUSICAL, DIRIGIDO A
ESTUDIANTES DE LA BANDA ESCUELA DEL MUNICIPIO DE BUESACO

PEDRO ANTONIO DAVILA

Trabajo de grado presentado como prerrequisito para optar el titulo de
Licenciatura en Musica

ASESOR
Maestro Hernan Cabrera Erazo

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA
SAN JUAN DE PASTO
2014



“Las ideas y conclusiones aportadas en el trabajo son responsabilidad
exclusivas de su autor”

Articulo 1 del acuerdo N° 324 del 11 de Octubre de 1966 emanado del
Honorable Consejo Directivo de la Universidad de Narifio



Nota de aceptacién:

Presidente del Jurado

Jurado

Jurado

San Juan de Pasto, junio de 2014



RESUMEN

El presente trabajo de investigacion va enfocado a un proceso de estudios
musicales para los estudiantes de la banda escuela de formacion musical del
municipio de Buesaco. Este se implementara mediante un plan de estudios para la
formacion instrumental tomando como referencia los procesos musicales del Plan
Nacional de Musica para la Convivencia auspiciado por el Ministerio de Cultura de
la Republica de Colombia.

Los musicos de la banda, a través de este proceso musical, podran ampliar y
fortalecer la practica instrumental



ABSTRACT

The present research work is focused on a process of musical education for
students of the school band musical training Buesaco Township. This was
implemented through a curriculum for instrumental training with reference to the
musical processes of the National Music Plan for Coexistence sponsored by the
Ministry of Culture of the Republic of Colombia.

The musicians in the band, through this musical process, will expand and
strengthen the instrumental practice
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INTRODUCCION

La importancia que ha tenido el apoyo bridado por el Plan Nacional de Musica
para la Convivencia a las bandas en el Departamento de Narifio a estos procesos,
ha permitido a la Banda Escuela de Formacion Musical del Municipio de Buesaco
fortalecerse en aspectos tales como el mejoramiento en la calidad de
interpretacion musical de la banda y la sana convivencia con el contexto socio-
cultural de los pueblos. Esta pasantia busca desarrollar procesos de lecto-
escritura, ritmo, destrezas y habilidades de los estudiantes.

El presente documento contiene los aspectos teorico-contextuales en la primera
parte y en la segunda parte aborda los aspectos metodolégicos que ayudan a
enriquecer el lenguaje musical y la sensibilidad del recurso humano participante en
este proceso.
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1. TITULO

ACORDES DE PAZ, PROCESO DE FORMACION MUSICAL, PROPUESTA
PARA INICIACION Y FORTALECIMIENTO MUSICAL, DIRIGIDA A
ESTUDIANTES DE LA BANDA ESCUELA DEL MUNICIPIO DE BUESACO.
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢ Como elaborar un plan de estudios musicales que permita mejorar el nivel
técnico interpretativo de la Banda Escuela de Formaciéon Musical del Municipio de
Buesaco?

2.2 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En la Banda Escuela de Formacion Musical del Municipio de Buesaco se ha
venido desarrollando un proceso de ensefianza musical muy acelerado debido al
corto tiempo con que se cuenta para el montaje de los diferentes repertorios, los
nifos y jovenes no han contado con un programa de educacion musical adecuado
para el aprendizaje técnico- teorico, este hecho ha traido como consecuencia un
nivel técnico interpretativo muy deficiente en aspectos como: desarrollo ritmico,
desarrollo melddico, manejo de dinamicas, fraseo, matices y articulaciones, estos
vacios no permiten a los tener una real concepcion de la obra.

La presente propuesta se sustenta en la aplicacion de un plan de estudios que
permita ampliar y fortalecer la practica instrumental en los integrantes de la Banda
Escuela de Formaciéon Musical del Municipio de Buesaco, enfocada en una
solucion posible de las dificultades técnicas e interpretativas que se puedan
encontrar en procesos de bandas musicales.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Implementar un plan de estudios para la formacion instrumental de los integrantes
de la Banda Escuela de Formaciéon Musical del Municipio de Buesaco que
fortalezca las calidades técnicas e interpretativas de sus integrantes.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Fortalecer mediante la creaciéon de un plan de estudios, el nivel musical en
nifios y jovenes, de la Banda Escuela de Formacion Musical del Municipio de
Buesaco a partir de practicas musicales personalizadas y colectivas.

e Identificar las habilidades, destrezas y dificultades de los estudiantes con
respecto al instrumento musical que interpretan.

e Impulsar el acercamiento y la valoracion de la musica como medio para el
conocimiento individual y colectivo a través de un proceso continuo de
formacion, que consolide la practica musical en la Banda Escuela.

e Conocer las dificultades técnicas de cada uno de los instrumentos musicales
de la Banda.

e Gestionar recursos fisicos y humanos para dar cumplimiento a las actividades
establecidas en el plan.
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4. JUSTIFICACION

La presente pasantia que se realizard en la Banda Escuela de Formacién Musical
del Municipio de Buesaco y se sustenta en la aplicacion de un plan de estudios
que permita reafirmar, ampliar y fortalecer la practica instrumental de sus
integrantes;esta dirigido a la poblacién de nifios y jévenes de las instituciones
educativas del municipio de Buesaco, los cuales serdn invitados mediante
convocatoria publica a que voluntariamente se inscriban para ser parte de la
Banda Escuela de Formacion Musical de este municipio; ademas se contara con
la participacion y el aporte del Concejo Municipal, Alcaldia, padres de familia,
juntas de accion comunal y el director de la banda escuela de musicos. Esta
propuesta estd basada en un proyecto artistico educativo como lo son las
escuelas de formacion musical de los municipios, que estan vinculadas al Plan
Nacional de Musica para la Convivencia del Ministerio de Cultura de la republica
de Colombia mediante las cuales se contribuye al fortalecimiento del tejido social
de las comunidades.

La ejecucion del presente proyecto es importante porque permitird ampliar,
fortalecer y enriquecer la practica, el conocimiento y el disfrute de la musica
mediante la consolidacion de la banda y a la vez reafirmar las capacidades técnico
interpretativas de los instrumentistas de la Escuela de Formacion Musical del
Municipio de Buesaco; permitiendo ademas el reconocimiento de las capacidades
y potencialidades musicales de los integrantes, para que se genere confianza en
si mismos, en los otros y por parte del publico hacia la banda; lo que les permitira
una representacion digna del municipio en eventos culturales tanto regionales,
departamentales y nacionales.

Del mismo modo en esta propuesta educativa se veran beneficiados en primera
instancia los integrantes pertenecientes a la banda escuela, por ser los
destinatarios directos, en segundo orden los padres de familia de los estudiantes,
el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio y por ultimo la
administracion municipal porque ya cuenta con una entidad de gran
representacion cultural. Por otra parte esta propuesta no es excluyente ya que en
el podran participar todos los nifios y jévenes que quieran disfrutar del goce de
hacer y practicar el lenguaje musical ya, que como dice Alejandro Zuleta Jaramillo
“En estos tiempos de globalizacion, desarrollo industrial acelerado, consumismo,
entretenimiento a través de medios masivos de comunicacion, y sistemas de
educacion que dan prioridad a la formaciéon que conduzca a niveles superiores de
desarrollo empresarial, los musicos y los pedagogos musicales nos vemos
tentados a justificar el aprendizaje de la musica con toda suerte de argumentos
extra musicales: que refuerza la habilidad matematica, el desarrollo del lenguaje la
autoestima, los valores, etcétera.
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Sin embargo la ensefianza de la musica pude defenderse por si misma y el
argumento de Kodaly bastaria: ensefiamos musica porque la musica es una
manifestaciéon del espiritu. Asi como queremos que nuestros nifios se eduquen
para tener acceso a los adelantos cientificos y tecnoldgicos, debemos buscar que
se eduquen también para tener acceso a las grandes creaciones artisticas del
género humano”.

! ZULETA JARAMILLO, Alejandro. Método Kodaly en Colombia. Pontificia Universidad Javeriana.
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5. MARCO DE REFERENCIA

5.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Para la realizacion de la presente pasantia se han tomado como referentes los
siguientes trabajos de grado, los cuales aportan gran variedad de elementos
metodoldgicos y didacticos.

e GUERRERO INSUASTY, Christian Giovanny. Talentos destacados, proceso
de formacion musical, propuesta para la iniciacion musical dirigido a
estudiantes de la Banda Escuela Pedro Ledn Torres de Yacuanquer- Narifio.
San Juan de Pasto: Universidad de Narifio; Facultad de Artes, 2012.

Este trabajo contribuye con un proceso de educacion musical que implementa una
propuesta basada principalmente en fundamentos metodolégicos empleados por
Murray Schafer, Emile Jaques Dalcroze y Zoltan Kodaly.

e LOPEZ ANDRADE, Francis Alirio. Plan de estudios de iniciacion musical
basica y media para los estudiantes de la escuela de musica del municipio de
Policarpa Narifio. San Juan de Pasto: Universidad de Narifio; Facultad de
Artes, 2013.

El resumen tedrico del trabajo plantea un método de ensefianza musical basica y
media, basado en el Plan Nacional de Musica para la Convivencia que se aplica
en las escuelas de formacion musical del pais.

e ACOSTA FIGUEROA, Viviana Nataly. Plan de estudios de iniciacion musical
basica para los grados sexto, séptimo y octavo de la institucion educativa
municipal Liceo Central de Narifio. San Juan de Pasto: Universidad de Narifio;
Facultad de Artes, 2011.

A manera de conclusion la autora plantea conocer de cerca el contexto, la
institucion educativa y el proceso musical desarrollado para disefiar una propuesta
musical que contribuye para la formacion integral de los estudiantes de la
Institucion Educativa Liceo Central de Narifio.

5.2 MARCO CONTEXTUAL

5.2.1 Macro contexto. El Municipio de Buesaco esta ubicado a 37 kilometros al
noreste de la capital del Departamento de Narifio y limita por el norte con los
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municipios de San Lorenzo, Arboleda y San José de Alban por el oriente con el
Tablén de GOémez y el Departamento de Putumayo; por el sur con el Municipio de
Pasto y el por el occidente con el Municipio de Chachagui. El territorio es
montafioso, pero tiene algunas zonas plana, su climatologia varia entre los
diferentes pisos térmicos entre templados, frios y paramos.se encuentra irrigado
por los rios Buesaquito, Juanambd, ljagui, y Pajajoy.

El territorio del Municipio de Buesaco esta comprendido entre los 1° 23’ de latitud
Norte y 77° 8 de Longitud Oeste o del meridiano Greenwich. Se ubica al sector
sur-occidente del pais y hace parte de la region natural andina. La cabecera
municipal se encuentra a 38 Km. de la capital del Departamento de Narifio. Cuenta
con una extension aproximada de 62.032 hectareas (620.3 Kilometros cuadrados)
distribuidos en 7 corregimientos y 73 veredas.

Los Buisacos es un grupo étnico que formé parte de los Quillasingas, quienes
ocupaban el territorio que actualmente se conoce como el municipio de Buesaco,
sin lograr definir su asentamiento exacto debido al caracter violento de la
conquista Espafiola y falta de investigacion Arqueoldgica de la zona. En el
municipio de Buesaco se han identificado tres petroglifos ubicados en el Rosal del
Monte, Meneses y la quebrada de San Antonio. Ademas se tiene determinado en
el corregimiento de Santa Fe una vasta zona como centro arqueologico, en el cual
se tienen identificadas varias tumbas que se encuentran en investigacion y en
curso de la aplicacion del Carbono 14 para determinar su antigiiedad.

Buesaco fue fundado en 1618 por el capitan Cazanzola con la ayuda de Sebastian
de Belalcazar, cuyo objetivo fue agrupar a la tribu de los Buisacos en un solo lugar
para establecer su predominio hasta el rio Juanambl donde habitaron los
Palacinoyes. Como hechos histéricos de importancia merecen destacarse la
batalla del Juanambu, realizada el 12 de abril de 1814 donde el General Antonio
Narifio vencié al general realista Eimerich, elevando las banderas nacionales
sobre las alturas de Buesaco.

El Municipio cuenta con la institucion educativa Rafael Uribe Uribe cuya sede
principal se encuentra ubicada el casco urbano del municipio y las subsedes en
sus diferentes corregimientos y veredas.

Los principales encuentros de tipo cultural que se realizan anualmente en el
municipio son: Fiestas patronales Maria Inmaculada Concepcién 7 y 8 de
diciembre. Donde se hacen actividades de tipo religioso, cultural y ludico. Carnaval
rojo, 7 de enero, tradicional fiesta de carnaval.?

5.2.2 Micro contexto. La Banda Escuela de Formacion Musical del Municipio de
Buesaco en la actualidad esta conformada por 34 mdusicos distribuidos de la
siguiente manera. 12 mujeres y 22 hombres cuyas edades oscilan entre los 14 y
25 afos. La mayoria de ellos pertenecientes a la Institucion Educativa Municipal

2 <http://www.municipiodebuesaco.gov.co> [Citado el 13 de Septiembre de 2013]
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Rafael Uribe Uribe y la Institucion Educativa Veracruz se encuentran cursando los
grados octavo, noveno y décimo. Algunos son egresados.

5.2.2.1 Historia de la banda. La primera Banda de Buesaco se originé en 1948 y
nombre era “Benjamin Belalcazar’ quien fue el primer rector de la Universidad de
Narifio, eminente presbitero ademas de ser preceptor ejemplar fue filésofo, poeta
y autor dramatico.

En este afio el municipio contrata por un periodo breve los servicios del maestro
Noé Rosero como director de dicha banda iniciando con un numero reducido de
integrantes, los cuales hacian sus presentaciones los dias domingos en el parque
principal como también en las fiestas patrias y tradicionales en honor a la patrona,
la virgen de la Inmaculada Concepcion. Posteriormente llega el maestro Carlos
Garcia a dirigir por un periodo mas prolongado. Seguidamente queda encargado
como director el musico mayor el sefior Israel Fajardo y para principio de los afios
setenta la banda se desintegra y sufre un receso por falta de apoyo de las
autoridades. Luego el maestro Arquimedes Jiménez dirige la banda por periodos
cortos hasta el afio 1978. A partir de 1979 mediante decreto N° 23 del 1 de
septiembre de 1979 se nombra como director al maestro Isaac Leonardo Jiménez
Ordofiez, con sus respectivos musicos. En 1884 es encargado para asumir la
direccion de la banda, el musico mayor Pedro Antonio Davila hasta el afio 1998.
Posteriormente es nombrado director el saxofonista tenor de la banda John Alexis
Lasso hasta el afio 2000. A partir del 2001 retomo la direccion hasta el 2003, en el
afo 2004 se crea mediante acuerdo N° 055 la Banda Escuela de Formacién
Musical del municipio de Buesaco bajo la direccion de Luis Solin Davila; en 2008
es nombrado director Dario Angelo Davila Lic. Seguidamente en el afio 1012 es
nombrgado nuevamente Pedro Antonio Davila como director hasta la presente
fecha.

5.3 MARCO TEORICO CONCEPTUAL

5.3.1 Plan nacional de musica para la convivencia. El Gobierno Nacional, a
través del Plan Nacional de Desarrollo “Hacia un Estado Comunitario”, ha
priorizado como parte de su programa de Fortalecimiento de la Convivencia y los
Valores, la puesta en marcha de un Plan Nacional de Musica para la Convivencia
(PNMC). A partir del afio 2002 el Ministerio de Cultura, mediante concertacion con
los diversos actores, ha adelantado acciones tendientes a configurar la estructura
de este Plan Nacional de Musica. Los resultados de ellas asi como la experiencia
adquirida a través de los programas desarrollados durante la Ultima década,
permiten ahora formular una politica del Estado Colombiano para el campo de la
musica.

El Plan Nacional de Mdusica para la Convivencia focaliza sus objetivos en la
atencion de la poblacion infantil y juvenil mediante la creacion y fortalecimiento de
escuelas de musica, centradas en la practica musical. Para el logro de este

* BURBANO DE RENGIFO, Blanca. Historia y geografia del municipio de Buesaco. 1993. p.47
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proposito, se fomenta el fortalecimiento institucional y comunitario, se ofrece
formacion para musicos y docentes de todos los municipios y se apoya la dotacion
de instrumentos, repertorios y materiales pedagdgicos. Asimismo fortalece la
practica, la creacion y la investigacion mediante la divulgacion de la actividad
musical y el establecimiento de un sistema de informacion y evaluacion del campo
musical en el pais. En este sentido, para la articulacién y el logro de todas sus
metas, el PNMC se centra basicamente en cinco componentes: gestion, formacion
dotacion, divulgacion e informacion.

El Objetivo general del PNMC, es ampliar y fortalecer la practica, el conocimiento y
el disfrute de la musica en el pais mediante la consolidacién y creacién de
escuelas para la poblacion infantil y juvenil. De esta manera, se aspira a contribuir
al desarrollo individual de los ciudadanos asi como al desarrollo social de las
comunidades, creando y fortaleciendo practicas musicales. Estas se convertiran
en una actividad cotidiana como medio de reconocimiento y expresion de la
individualidad, y de construccion de proyectos colectivos. Asimismo, se busca
promover vinculos de convivencia basados en el respeto a la diversidad, la
valoracion de la creacion cultural y la participaciéon social en condiciones de
equidad.*

5.3.1.1 Marco legal del PNMC. El PNMC se sustenta en la Constitucion Politica
Colombiana de 1991 y en la Ley General de Cultura 397 de 1997. Respecto de la
Carta Magna, los articulos 7 y 8 establecen que el Estado reconoce y protege la
diversidad étnica y cultural de la nacién y determina como obligacion y de las
personas, proteger las riquezas culturales y naturales de la misma.

En el articulo 70, se lee la obligacion del Estado de “promover y fomentar el
acceso a la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por
medio de la educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y
profesional en todas las etapas del proceso de creacion y de identidad nacional”.
En esta perspectiva, la Ley 397 de 1997, en su articulo 1 sefiala como principios
fundamentales: “la Cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de la
nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como
proceso generado individual y colectivamente por los colombianos. Dichas
manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura colombianas.
El Estado impulsard y estimulara los procesos, proyectos y actividades culturales
de la Nacion Colombiana. El desarrollo econdmico y social debera articularse
estrechamente con el desarrollo cultural, cientifico y tecnoldgico. El Plan Nacional
de Desarrollo tendra en cuenta el Plan Nacional de Cultura que formule el
Gobierno. Los recursos publicos invertidos en actividades culturales tendran, para
todos los efectos legales, el caracter de gasto publico social.”

Por otra parte, el articulo 2 de la misma Ley establece: “Las funciones y los
servicios del Estado en relacion con la cultura se cumpliran de conformidad con lo

* MINISTERIO DE CULTURA. Plan Nacional de musica para la convivencia. p. 2
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dispuesto en el articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de
la politica estatal sobre la materia son la preservacion del Patrimonio Cultural de la
Nacion y el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que
desarrollen o promuevan las expresiones artisticas y culturales en los ambitos
locales, regionales y nacional. Igualmente, el articulo 17 sustenta el fomento a las
actividades culturales como fundamento de la convivencia: “El Estado a través del
Ministerio de Cultura y las entidades territoriales, fomentar las artes en todas sus
expresiones y las demas manifestaciones simbdlicas expresivas, como elementos
del dialogo, el intercambio, la participacién y como expresion libre y primordial del
pensamiento del ser humano que construye en la convivencia pacifica.

Por ultimo, el articulo 64 otorga competencia al Ministerio de Cultura en la
educacion no formal. Corresponde al Ministerio de Cultura, la responsabilidad de
orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la educacién artistica y cultural no
formal como factor social, asi como determinar las politicas, planes y estrategias
para su desarrollo.”

5.3.2 Metodologias musicales. Para la presente pasantia, se han tomado como
referentes las metodologias musicales de Zoltan Kodaly y Carl Orff, ya que ellos
presentan una fuerte tendencia a la ensefianza de la musica desde el punto de
vista de la lecto-escritura, ritmo y la practica instrumental basica, presentes
también dentro del Plan Nacional de Musica para Convivencia.

5.3.2.1 Zoltan Kodaly. EI método de ensefianza que Kodaly desarroll6 para
escuela se basa en la educacion del oido y de la voz. La introduccion del canto se
hace gradualmente a partir de la escala pentatdonica, con juegos musicales y
canciones sencillas con conducen a los cantos tradicionales.

Durante el primer afio los nifios percuten, marchan y cantan las canciones
vivenciandolas de tal forma que puedan tocarlas con la flauta. El nifio al final del
primer afio, deberia de poder escribir sencillos dictados melddicos basados en la
escala pentatonica con ritmos sencillos de negra y corchea. En el aula no debe
admitirse que algunos puedan seguir las clases y otros no. Todos deben ser
capaces, asi pues la dificultad debe ser apropiada a la edad de los nifios vy, los
maestros deben estar especialmente formados para impartir las clases de musica.

En el segundo afios e introducen ideas ritmicas mas complejas y las canciones
tradicionales se alternan con los canones a dos partes, se emplean también el
nombre alfabético de las notas y la idea de “motivo”. Durante el tercer afio,
ademas de continuar con el trabajo de una buena entonacion, se anexan las
alteraciones y los cantos a tres voces, se practican dictados mas complejos. Entre
el cuarto y el octavo afio, los alumnos deben llegar a ejecutar con perfecta
afinacion acordes con sus respectivas inversiones en modos mayores y menores,

> |bid., p.29-30
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analizar melodias complejas de forma gradual, deben leer fluidamente las notas
en las diferentes claves.®

La filosofia que cimienta la pedagogia Kodaly es:

e Lamusica es una necesidad primaria de la vida.

e Lainstruccion musical debe ser parte de la educacion general del nifio.

e Eloido, el 0jo, la mano y el corazén deben ser educados a la vez.

e La capacidad musical asi como la lectura y la escritura son naturales al ser
humano.

e El aprendizaje musical se debe iniciar con la voz. (escala pentatonica, sol- mi-
la-do-re-).

e La educacion del oido musical debe iniciar en el jardin de infantes.

e Las habilidades y los conceptos de la musica necesarios para la instruccion
musical se deben ensefiar con la musica tradicional de la lengua materna.

e Solamente la musica de incuestionable calidad debe ser usada para la
ensefianza.

5.3.2.2 Carl Orff. (1895 - 1985). Mas que un método de ensefianza de la musica,
Carl Orff cre6 un sistema muy amplio en educaciéon musical, tratando de dar ideas
al educador a través de propuestas pedagodgicas, que estimularan la natural
evolucién musical de los nifios.

La base de la obra pedagdgica "Orffiana" queda recogida en el trinomio "Palabra,
musica y movimiento" llevada al aula de modo real y consciente, considerando la
teoria como consecuencia légica de la experiencia practica y sensorial junto con el
lenguaje y el movimiento, el contacto con la musica es practicada por el estudiante
con todos sus elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre, concediéndose gran
importancia a la improvisacion y a la creacion musical, para ello los instrumentos
de percusion tanto de sonido indeterminado como determinado (laminas) tienen
especial importancia.

El método propone la ramificacion de palabras sensibilizando asi a los nifios a los
elementos méas simples del ritmo.- pulso y acento, luego figuras, las que
rapidamente conduce al nifio a graficar el ritmo de palabras simples, sin manejar
elementos de ayuda. Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las
rimas infantiles. La improvisacion comienza con canciones - juegos de acuerdo al
desarrollo del nifio. El fundamento principal de esta primera etapa es la completa 'y
espontanea expresion musical propia del nifio, la cual se ha comprobado, es mas
conveniente que una preparacion técnica extensa. Este método otorga importancia
relevante al ritmo, comprende una gran variedad de actividades y se caracteriza
por la riqueza de recursos.

Los instrumentos utilizados (percusién corporal) no requieren de una técnica
especial (como el violin o el piano). EI método esta muy relacionado con el
lenguaje, ya que los ritmos se trabajan muchas veces con palabras. Un aspecto

®TOBO, Lyda. Taller didactica de la musica. Universidad de Narifio. San Juan de Pasto. 2011
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muy desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se trata de un
movimiento corporal basico.

El entrenamiento melddico se realiza a partir del recitado ritmico de rimas,
adivinanzas, que se entonaran utilizando el intervalo mas sencillo y comudn en las
canciones infantiles. EI método béasico de escala que se usa es la escala
pentatonica: do-re-mi-sol-la.

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen
una rica fuente de elementos ritmicos, dinamicos y expresivos, que junto con el
cuerpo forman la conjuncion del ritmo (palabra-cuerpo-movimiento) y la vivencia
del mismo. El cuerpo trabajara como un instrumento de percusion de timbres
variados, que emplea cuatro planos sonoros, pies, rodillas, palmas y dedos, con
los que se pueden conseguir distintas variedades ritmicas y dinamicas.’

5.3.3 La banda de musica. La banda de musica es una agrupacién musical
formada por instrumentos de viento y de percusion. Aunque las bandas de musica
sean similares a las orquestas en su disposicion cabe mencionar que ambas
agrupaciones son distintas. Las bandas de musica, a diferencia de las orquestas,
no estan basadas en los instrumentos de cuerda sino de viento (téngase en
cuenta que en algunas bandas como las sinfénicas también puede haber
instrumentos de cuerda como los violonchelos, contrabajos, etc.).

La palabra "banda" por su significado (refiriéndose a la faja o insignia militar) pudo
haber terminado relacionandose definitivamente con este tipo de formacion
musical porque en sus origenes las bandas estaban intimamente ligadas al mundo
militar.

Las bandas de musica gozan de una larga historia. Podria decirse que su historia
es tan antigua como la de la propia musica dado que ya en textos de la época de
los sumerios, los egipcios, los hebreos, los chinos y otras civilizaciones antiguas
encontramos referencias a agrupaciones de instrumentos de viento y percusion
gue servian para acompafar en el combate o durante el culto religioso.

No obstante, el concepto de banda en la actualidad esta mas ligado, por sus
instrumentos mas evolucionados y su estructura, a las bandas que existieron en el
siglo XVII. Estas bandas cumplian una funcion organizativa en el combate,
ademas de ser inspiradoras de las tropas con himnos o canciones nacionales o
incluso animar los actos oficiales.

El desarrollo y mejora de las bandas es una historia paralela al desarrollo de los
propios instrumentos que la van conformando desde la evolucion del antiguo
sacabuche al moderno trombén, o ya sea la aparicion de nuevos instrumentos
como el clarinete o el saxofén. El uso de bandas se volvio mas usual cuando los
romanos iban a la batalla, utilizaban instrumentos como el clarin, para subirle la
moral a sus tropas al ir a la batalla.?

7 <http://www.el-atril.com/Fichas/Orff/metodo.html>[Citado el 2 de Septiembre de 2013]
8 <http://es.wikipedia.org/wiki/Banda_de musica > [Citado el 1 de Octubre de 2013]

24



5.3.3.1 Bandas sinfonicas. Su funcion principal es la realizacién de conciertos, ya
sea en espacios cerrados o al aire libre. En ellas ademas de los instrumentos de
viento, madera, metal y percusion hay también violonchelos y contrabajos. Pueden
tener también arpa y piano, pero en contadas ocasiones. Son bandas de gran
versatilidad que ejecutan todo tipo de mdsica, aunque suelen interpretar obras
escritas y arregladas u orquestadas especificamente para ellas.

Estas bandas suelen disponer de una elevada cantidad de integrantes dado que
requieren un gran namero de instrumentos. Segun su dedicacion pueden ser
bandas profesionales o amateur. Segun su financiacion pueden ser publicas (ej.
bandas municipales) o privadas (sostenidas por asociaciones 0 sociedades
privadas).

5.3.3.2 Bandas militares. Su funcién principal es el acompafiamiento de eventos
militares: desfiles, actos oficiales, etc. En estas bandas no hay instrumentos de
cuerda. Son las bandas con mas historia, en ocasiones incluyen gaitas y otros
instrumentos. Suelen ser bandas profesionales y con un elevado namero de
miembros.

5.3.4 Familias de instrumentos. Generalmente las Bandas de musica estan
conformadas por instrumentos de viento y percusion, entre los vientos
encontramos la familia de las maderas (flautas. clarinetes y saxofones) y la familia
de los bronces (trompetas. cornos, baritono, trombones, tuba) finalmente en la
percusion encontramos el bombo, redoblante platos de choque y la percusion
menor; que es el formato minimo que recomienda el ministerio de educacién
dentro del Plan Nacional de Musica para la Convivencia.

5.4 TECNICA

(Del griego, T€xvn [téjne] 'arte, técnica, oficio’) es un procedimiento o conjunto de
reglas, normas o protocolos que tiene como objetivo obtener un resultado
determinado, ya sea en el campo de las ciencias, de la tecnologia, del arte, del
deporte, de la educacion o en cualquier otra actividad.

En la actividad musical se encuentran diversas técnicas en:
Respiracion.

Postura.

Embocadura.

Digitacion.

Relajacion

Sonoridad.
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5.5 INTERPRETACION

La interpretacion musical es el arte de ejecutar en un instrumento obras musicales
de compositores de distintos periodos y estilos, conjugando el conocimiento del
lenguaje musical, el dominio técnico sonoro del instrumento y la sensibilidad,
expresion y entrega del intérprete.

En la interpretacion encontramos los siguientes elementos:

5.5.1 La articulacion. En musica alude a la forma en que se produce la
transicion de un sonido a otro o bien sobre la misma nota. Se trata del conjunto de
elementos que definen las diferentes posibilidades en las que se pueden conectar
entre si las notas que conforman una melodia o por extension los acordes que
conforman una sucesién de acordes en un pasaje 0 composicion homofoébico.
Estas posibilidades se diferencian basicamente en funcion de tres elementos: el
ataque de cada nota, la caida de cada nota y grado de interrupcion o de
continuidad del sonido existente entre las distintas notas.

En su conjunto la articulacion tiene uno de los efectos mas importantes sobre la
expresion de la masica.

Todos los matices y las gradaciones de la articulacion se mueven entre dos

extremos que responden a las denominaciones de Legato y Staccato.

_ El Legato, que significa ligado en italiano, expresa no sélo una continuidad
absoluta del sonido entre nota y nota, sino también que esta continuidad no se
ve turbada ni por un aumento de la intensidad en el ataque de cada nota, ni
por una disminucion de ésta en la caida.

_ Por su parte, el staccato, que también suele denominarse picado, si
representa una interrupcion total del sonido entre nota y nota, sin que ello
suponga una incidencia especifica ni sobre el ataque ni sobre la caida.

Los principales tipos de articulacién son: legato, staccato (o picado, staccatisso,
portato (o picado-ligado), tenuto, acento, marcato y martellato (o también segun la
denominacién francesa martelé). Cada uno de estos tipos viene representado
en notacion musical con un simbolo especifico que se sitia inmediatamente por
encima o por debajo (segun la plica de la nota esté orientada respectivamente
hacia abajo o hacia arriba) de cada nota afectada por esta articulacion.

5.5.2 La dinamica. En mausica hace referencia a las graduaciones de la
intensidad del sonido. Dentro de la terminologia musical se denomina matiz
dinamico o de intensidad a cada uno de los distintos grados o niveles de
intensidad en que se pueden interpretar uno o varios sonidos, determinados
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pasajes 0 piezas musicales completas.’ La determinacién de la intensidad de los
sonidos de una obra, en palabras de Grabner, puede articularse a través de una
dinamica de grados o bien de una dinamica de transicién.'® De tal forma que los
signos pueden indicar respectivamente diversos grados de intensidad o bien la
transicion entre los mismos.*

5.5.3 Dindmica de grados. Se construye mediante la contraposicion entre los
conceptos de suave y fuerte, lo cual se expresa mediante las palabras italianas
piano y forte respectivamente. Existen al menos ocho graduaciones o indicaciones
de dindmica, empezando desde el sonido mas suave hasta el sonido mas fuerte.
Por ejemplo, pianissimo, piano, fortissimo, etc. Asimismo los distintos grados de
intensidad pueden matizarse mediante otros términos como piu, meno, etc.*

Los acentos también forman parte de los signos dinamicos, indicando que una
nota en particular debe ser ejecutada con una intensidad mayor.

Tabla 1. Dindmica de grados

Nombre Abreviatura Significado
Pianississimo m M3s débil.
Pianissimo m Muy débil.
Piano y L Débil.
Medianamente débil. Literalmente, es la mitad de suave
Mezzopiano ’,@

que piano.

Medianamente fuerte. Literalmente, es la mitad
deforte. Es mas comun el uso demezzo-piano. Nota: si
no aparece algun indicador de dindmica, mezzo-forte se
asume como dindmica imperante por defecto.

mf
Forte f Fuerte.
Jf

Mezzoforte

Fortisimo Muy fuerte.

Mas fuerte. Aunque algunas partituras, particularmente
de la época contempordnea, han llegado a una
indicacion mas extrema, con mas de 3 p o f. Verdi
alcanzd las 4 p y Tchaikovski llego hasta las 5 p. No se
usan habitualmente por ser impracticas, aunque
tedricamente posibles.

3

Fortississimo

° PEREZ GUTIERREZ, Mariano. Diccionario de la musica y los musicos. Barcelona: Akal, 1985. Vol. 2. p. 319
10 GRABNER, Hermann. Teoria general de la musica. Barcelona: Akal, 2001. p. 34

1 RANDEL, Don Michael. Harvard Dictionary of Music. 4 ed. Cambridge, Mass.: Belknap Press, 2003. p. 258
12 BAXTER, Harry. BAXTER, Michael. Cdmo leer musica. Robinbook, 2007. p. 225
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Sforzando '?fo §f5 . fz Reforzar sibitamente el sonido.
Piano forte Pf Débil y después fuerte.
Forte piano ‘ﬁ) Fuerte y después débil.

5.5.4 Dinamica de transicion. Hace referencia a que la intensidad de uno o mas

sonidos puede ser aumentada o disminuida de forma paulatina.™

Tabla 2. Incremento de la Intensidad

Nombre Abreviatura Signo Significado
Crescendo cresc. < Incremento progresivo de la intensidad.
Accrescendo accresc. Incremento progresivo de la intensidad.
Aumentando aum. Incremento progresivo de la intensidad.
Nombre Abreviatura Signo Significado
Decrescendo decresc. > Disminucién progresiva de la intensidad.
Diminuendo dim. Disminucién progresiva de la intensidad.
Smorzando smorz. Dejar que el sonido se apague poco a poco.
Rinforzando . :{;fofrlznf ° Reforzando el sonido progresivamente.

Tabla 3. Disminucién de la Intensidad

13 GRABNER, Hermann. Op. cit., p. 34
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Morendo mor. Dejar que el sonido muera ralentizandose.

5.5.5 Escala musical. En un sentido general, se llama escala musical a un
conjunto de sonidos ordenados notas de un entorno sonoro particular (sea tonal o
no); de manera simple y esquematica segun la notacibn convencional
pentagramada, estos sonidos estan dispuestos de forma ascendente (de grave a
agudo) aunque, de forma complementaria, también de forma descendente, uno a
uno en posiciones especificas dentro de la escala, llamadas grados.

5.5.6 Fraseo. En mdusica y en teoria de la musica, son conceptos y practicas
relacionadas con la agrupacion consecutiva de notas musicales, tanto en su
composicién como en su interpretacion.

Una pieza generalmente se compone de una melodia que, a su vez, consta de
numerosas frases consecutivas.

5.5.7 Arpegio. Consiste en la ejecucién e interpretacion secuencial en intervalos

del primer, tercero quinto, y octavo grado de una escala en forma ascendente y
descendente.
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6. DISENO METODOLOGICO

6.1 PARADIGMA

El paradigma cualitativo permite describir la realidad y explorar la investigacion. Es
cualitativa porque permite ver la realidad de la Banda Escuela de Formacion
Musical del Municipio de Buesaco a través de la planeacion de clases y la
ejecucion de las mismas, observando asi las necesidades musicales de los
estudiantes.

6.1.1 Enfoque etnogréfico-educativo. ElI enfoque Etnografico-Educativo.
Plantea como objeto de investigacion los proyectos y mecanismos de desarrollo
social que beneficia a quienes va dirigido.se trabajara en la planeacion y ejecucién
de un plan de estudios de educacién musical en la Banda Escuela de Formacion
Musical del municipio de Buesaco lo cual beneficiara en el aprendizaje educativo
musical.

6.2 UNIDAD DE ESTUDIO

Muestra. 34 estudiantes en total.
22 hombres, de 13 a 24 afios
12 mujeres edades, de 16 a 22 afios

6.3 METODOLOGIA

Teniendo como referente parametros de contenidos y alcances para las practicas
colectivas de coros, bandas y orquestas del Plan Nacional de Musica para la
convivencia y que ademas estan soportadas por los modelos pedagogicos de
Zoltan Kodaly y Carl Orff, la presente pasantia propone la realizacion permanente
de un minimo de dos sesiones semanales de dos horas de trabajo en grupo una
sesién semanal de una hora de trabajo por sesiones (familias de instrumentos)y
una sesion de cuarenta y cinco minutos de trabajo individual para el
instrumentista, en las que se promueve y desarrolla experiencias, vivencias y
actividades de manera integral y divertida, con criterio contribuyan al desarrollo
progresivo de la sensorialidad auditiva, la habilidad ritmica, y la practica
instrumental basica de los nifios y jévenes que lleve a la consolidacion de la
Banda Escuela de Formacion Musical.
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6.4 PLAN DE ESTUDIOS

Tabla 4. Plan de estudios: Banda Escuela de Formacién Musical del municipio
de Buesaco

NIVEL

DESARROLLO MUSICAL
GENERAL

DESARROLLO INSTRUMENTAL

DESARROLLO EN CONJUNTO

e Ejercicios técnicos de
respiracion, relajacion.

e Percepcion, identificacion e
interiorizacion del pulso y del
acento.

e Practica de lecto- escritura
sobre células melddicas 6-5-1.

e Concepto escala mayor.

e Entonacion de escalas mayores:
C F,G.

e Multiplicacion y divisidon binaria
del pulso (blancas negras 'y
corcheas con sus silencios).

e Acento y métrica binaria y
terciaria.

e Grafia: pentagrama, claves de
sol y fa, escalas mayores y
armaduras cifras de compas.

e Concepto dinamicas y
articulaciones

e Ejercicios técnicos de
respiracion.

e Ejercicios técnicos:
Digitacion, sonoridad.

e Escalas, arpegios y pasajes
melddicos en C, F, G, Bb.

e Rango de octava por
Dindmica inicial: mf.
Mesoforte.

e Articulacién basica: Legato
ataque y sonido mantenido
hasta préximo ataque.

e Formato para banda
minimo sugerido. (metales,
maderas y percusién)

e Ensamble.

e Repertorio nivel |. Textura
homofénica.

e Banda vals.

o El profe.

e Himno Nacional

e Ejercicios técnicos de
respiracion, relajacion.

e Practica de lecto- escritura
sobre células melédicas: 6-5-3-
1y 6-5-3-2-1.

e Figuras de blanca con puntilloy
redonda.

¢ Grafia: barra de repeticion y
casillas, doble barra, calderdn.

e Conceptos y términos basicos
de dindmica y tiempo.

e Concepto escala menor.

e Repaso conceptos anteriores.

e Escalas, arpegios y pasajes
melddicos en Dy Eb.

e Rango de octava por
movimiento conjunto y
saltos no mayores de
terceras.

e Dindmicas diferenciacién de
mf, fy p.

e Articulacién. Sonidos ligados
de dos y tres notas.

e Articulacién. Staccato

e Formato para banda
minimo sugerido.

e Ejercicio de duos.

e Ensamble Repertorio nivel
Il

e Textura homofédnica.

e Tus recuerdos-pasillo.

o Aires de mi tierra. pasillo

e La suavecita-cumbia.

e Ejercicios técnicos de
respiracion, relajacion.

e Practica de lecto- escritura
sobre células ritmicas: 6-5-3-1y
6-5-3-2-1y sobre toda la escala
mayor.

e Figura de silencio de corchea.

e Conceptos basicos de
articulacion.

e Repaso conceptos anteriores.

e Escala menor, arpegios y
pasajes melddicos en am,
dm.

o Dindmicas diferenciacién de
reguladores.

e Extension de rango a décima
por movimiento conjuntoy
saltos no mayores de quitas.

o Acentos sencillos.

e Formato para banda
minimo sugerido.

e Ejercicios trios

e Ensamble Repertorio nivel
II.

e Amargo y dulce-cumbia.

e Washington post-marcha.

e Estamos pasando bueno.
Porro
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6.5 RECURSOS

6.5.1 Recursos humanos. Alcaldia Municipal, Concejo Municipal Director de la
banda, Docentes licenciados de la Universidad de Narifio:

Luis Carlos Moreno.

Arnold Carvajal

Angelo Davila.

Estudiantes y Padres de familia.

6.5.2 Recursos fisicos. Institucion Educativa Rafael Uribe Uribe, Teatro Efrén
Ortiz Ledn, Instrumentos musicales, tablero, marcador, grabadora, televisor,
videos, camara fotografica.

6.5.3. Recursos financieros

Tabla 5. Recursos financieros

ACCIONES PRESUPUESTO
Montaje de repertorio $  100.000
Impresiones S 50.000
Mantenimiento de instrumentos $  500.000
Adquisicion de instrumentos $ 2.000.000
Transporte S 100.000
Dotacién uniforme $ 1.000.000

TOTAL | $ 3.750.000
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6.6 CRONOGRAMA

Tabla 6. Crono

grama de actividades

Actividad

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

Enero

Febrero

Marzo

Abril

Gestidn inicial
Convocatoria
Consecucion de la
Banda para el
desarrollo de la
pasantia

Recoleccién de
informacion
(material
bibliografico e
histérico de la
Banday el
municipio,
partituras,
documentacion)

Realizacion del
anteproyecto

Presentacién de
borradores al
asesor del
proyecto

Correccion del
anteproyecto

Entrega del
anteproyecto al
comité curricular
del departamento
de musica

Desarrollo de la
pasantia

Sesiones musicales
grupales
Conceptos basicos

Practica
instrumental

Montaje del
repertorio nivel |

Montaje del
repertorio nivel Il

Montaje del
repertorio nivel Ill

Presentacion
informe 1

Presentacion
informe2

Informe final
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6.7 MATRIZ DE CATEGORIAS

Tabla 7. Matriz de categorias

PREGUNTA OBJETIVO OBJETIVOS . SUB
ORDENADORA SUBPREGUNTA GENERAL ESPECIFICOS CATEGORIAS CATEGORIAS LR FUENTE
Como Como fortalecer Implementar Fortalecer Modelos PNMC
implementar un el nivel musical un plan de mediante la pedagdgicos
plan de en nifios y estudios para creacion de un musicales Z. Kodaly
estudios para la jovenes, de la la formacién plan de
formacion Banda Escuela instrumental estudios, el C. Orff
instrumental de de Formacion de los nivel musical en
los integrantes Musical del integrantes de | nifios y jévenes,
de la Banda Municipio de la Banda de la Banda
Escuela de Buesaco a partir Escuela de Escuela de
Formacion de practicas Formacion Formacion Los Trompetas PROFESORES
Musical del musicales Musical del Musical del instrumentos Cornos
Municipio de personalizadas y Municipio de Municipio de para el Trombones
Buesaco que colectivas. Buesaco que Buesaco a formato Fiscornos
fortalezca las fortalezca las partir de Banda Tuba
calidades Como conocer calidades practicas Sinfénica:
técnicas e las dificultades técnicas e musicales Bronces, Flautas
interpretativas técnicas de los interpretativas personalizadas Maderas. Clarinetes 0 COLABORADORES
de sus instrumentos de sus y colectivas. Percusion. Saxofones
integrantes. musicales de la integrantes. B
Banda Identificar las Bombo
habilidades, Platos de S
Como identificar destrezas y choque
las calidades dificultades de Redoblante £
técnicas de los los estudiantes Percusién LIBROS
instrumentistas con respecto al Técnica menor R
de la banda instrumento
musical que v
Como interpretan.
determinar las A
cualidades y Impulsar el
deficiencias acercamientoy Respiracion c INTERNET
interpretativas la valoracién de Postura
de los la musica como Embocadura |
instrumentistas medio para el Digitacion
de la banda conocimiento Relajacion )
individual y Interpretacién sonoridad
Como impulsar colectivo a N
el acercamiento través de un VIDEOS
y la valoracion proceso
de la musica continuo de
como medio formacion, que
para el consolide la
conocimiento practica
individual y musical en
colectivo, a la Banda Articulaciones ANTECEDENTES
través de un Escuela. Dinamicas
proceso Fraseo
continuado de Conocer las Escalas
formacion, que dificultades Arpegios
consolide la técnicas de
practica musical cada uno de los
en la escuela. instrumentos
musicales de la
Banda.
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CONCLUSIONES

Tomando como base el programa propuesto por el Plan Nacional de Musica
para la Convivencia, se fortalecio el técnico- interpretativo de, los
integrantes de la banda escuela del Municipio de Buesaco.

El nivel del repertorio que propone el PNMC, se adapt6 a las condiciones
de instrumentacién de la banda.

Las dificultades técnicas encontradas en los instrumentistas en su mayoria
fueron solucionadas.

En cuanto a la interpretacion se logré superar falencias en el manejo de
dinamicas. Articulaciones, escalas e intervalos; en este aspecto hay que
seguir trabajando.

Con referencia a la afinacion fue muy dificil alcanzar un nivel bueno; el
mayor problema es la calidad de los instrumentos y la diversidad de marcas
de los mismos.

Se puede concluir que los objetivos propuestos y presentados tanto en el
primer informe, como en este segundo informe para el desarrollo de la
pasantia se han cumplido con éxito, permitiendo asi que “ACORDEZ DE
PAZ, PROCESO DE FORMACION MUSICAL, PROPUESTA PARA
INICIACION Y FORTALECIMIENTO MUSICAL, DIRIGIDO A
ESTUDIANTES DE LA BANDA ESCUELA DEL MUNICIPIO DE
BUESACO” se lleve a cabo los resultados esperados
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ANEXOS

ACORDES DE PAZ, PROCESO DE FORMACION MUSICAL, PROPUESTA
PARA INICIACION Y FORTALECIMIENTO MUSICAL, DIRIGIDO A
ESTUDIANTES DE LA BANDA ESCUELA DEL MUNICIPIO DE BUESACO

Trabajo de escalas grupo de trompetas, lugar sede banda escuela noviembre 4
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montaje de repertorio, lugar sede banda escuela noviembre 24
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Ensamble grupo de maderas, lugar sede de la banda noviembre 12
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Taller percusion lugar sede de la banda escuela, noviembre 19
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Jornada de aseo y adecuacion nueva sede, enero 18 de 2014
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Taller trombon y eufonio lugar sede banda escuela diciembre 2
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Desfile Senda del carnaval.lugar senda del carnaval enero 7
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Retreta diciembre, 29 hora 11 a.m
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SALON DE ENSAYOS
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ALBORADA FIESTA PAPATRONAL VIRGEN DE LA INMACULADA
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DESFILE FIESTA PATRONAL

50



PRESENTACION DOMINGO DE PASCUA
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VISITANDO LAS VEREDAS CON UN GRUPO DE LA BANDA
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PRESENTACION EN EL COLISEO
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PARQUE PRINCIPAL
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