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RESUMEN

Este trabajo es el resultado del proyecto de pasantia realizado en la Institucion
Placido Camilo Crous de Villagarzon Putumayo, basado en la metodologia Kodaly,
con el fin de conformar formatos instrumentales y vocales.

Las actividades que se encuentran en el presente documento, incluyen repertorio
especifico, desarrollando un proceso de iniciacion musical, que permitio a los
estudiantes, adquirir nociones musicales basicas, vivenciando el ritmo, la melodia
y la formacion instrumental. Todo esto, a través de actividades generales que
fueron de gran ayuda para direccionar las clases y los contenidos que se deben
tener en cuenta para determinado montaje.



ABSTRACT

This work is the result of the internship project held at the Institution Placido Camilo
Crous in Villagarzon Putumayo, based on Kodaly methodology, in order to form
instrumental and vocal formats.

The activities found in this document, include specific repertoire, creating a musical
initiation process, which allowed students to acquire basic musical concepts,
experiencing rhythm, melody and instrumental training. All this, through general
activities that were most helpful to address the classes and content that have to be
to be taken into account for this given assembly.
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INTRODUCCION

La presente propuesta de pasantia se basa en la metodologia kodaly, aplicada a
la conformacion de diferentes formatos vocales-instrumentales en la Institucion
Placido Camilo Crous de Villagarzén Putumayo, en la cual se encuentran las
herramientas para este fin, el plan de clases se organiz6 en 10 actividades, con
repertorio seleccionado para cada una de ellas y complementados con 4 talleres.

Para la puesta en marcha de la propuesta, las actividades se subdividieron en dos
modalidades, denominadas clases generales y especificas. Las primeras,
desarrolladas en varias sesiones de clase, permitieron dar inicio y cumplimiento
al proceso de iniciacion musical dentro de las exigencias académicas normales de
la Institucién educativa. Por otra parte, para las actividades especificas donde
asistieron los grupos de estudiantes seleccionados para la conformacion de los
formatos vocales —instrumentales sugeridos en cada curso, se tomé en cuenta las
habilidades ritmico-musicales y la disposicion de tiempo en jornada de la tarde.

Por dltimo se encontraran 4 actividades generales que direccionan los contenidos
y temas entre ellos: formacion instrumental, formacion auditivo-vocal, formacion
ritmico-motriz y formacion en Lecto-escritura y conceptualizacién, conjuntamente
con la descripcion de las 10 actividades, con informacion detallada tipo ficha
técnica sobre: numero de actividad, participantes, contenido ritmico, compas,
tonalidad , nombre de la pieza, origen (lugar de procedencia), en los talleres se
encontrara los recursos necesarios para la realizacién del mismo.
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1. TITULO

Hacia una Practica Pedagogica Musical Fundamentada en la Metodologia Kodaly
para la conformacion de Formatos Vocales Instrumentales, en la Institucién
Educativa Placido Camilo Crous de Villagarzon, Departamento de Putumayo.
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2. JUSTIFICACION

La musica hoy en dia, se muestra como un lenguaje universal en continuo
movimiento, llegando a méas personas a través de los medios de comunicacion,
especialmente a la juventud que reciben masivamente todo tipo de mdusica
comercial que no aporta de ninguna manera a la apropiacion de mausicas
latinoamericanas, colocandolas en un estado casi de desuso y olvido. En
situacién similar, en las instituciones educativas publicas y privadas, no se presta
mayor importancia a los alcances significativos que una educacion musical
adecuada podria llegar a tener. Es por tanto necesario la implementacion y
adaptacion de una metodologia apropiada en la practica pedagogica musical que
conlleve a adquirir y desarrollar los conocimientos basicos musicales y técnicos
como afinacion, ritmo, sentido armonico, correcto fraseo melodico, y que ademas
rescate la importancia de profundizar en musicas tradicionales latinoamericanas
en los estudiantes de la |.E. Placido Camilo Crous.

Este proceso pedagdgico musical serd ademas una muestra piloto a futuro para
aplicarse en los demas cursos, dejando un registro escrito en la biblioteca con
repertorio interpretado y trabajado en las sesiones de clase, convirtiéndose en un
importante referente para profesores e instituciones interesados en continuar
procesos de formacion sostenibles en el arte y el que hacer musical.

Por otra parte la comunidad estudiantil en general, tendran la oportunidad de
conocer nuevas formas de expresion musical fuera de las que estan
acostumbrados a escuchar en una fiesta patronal y/o actividad cultural local
comprobando por ellos mismos que la musica es un lenguaje diverso y un factor
importante de intervencion e integracion social.

Por tanto se hace necesario realizar una propuesta metodoldgica diferente a la
que se estd llevando a cabo hasta el momento en la institucion educativa Placido
Camilo Crous, con el fin de acercar a la comunidad estudiantil a la practica de
musicas latinoamericanas, mediante la conformacién de grupos tanto vocales
como instrumentales y mixtos motivando asi el gusto por estos géneros y su
valoracion.

15



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Conformar grupos en formatos vocales-instrumentales en la institucion educativa
Placido Camilo Crous de Villagarzén, Putumayo” a través de la adaptacion de la
metodologia Kodaly en la practica pedagogica.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

v' Desarrollar apropiadamente nociones musicales como ritmo, entonacion, fraseo
melddico, oido armonico, facilitando herramientas para la comprension de
elementos bésicos de Lecto-escritura musical con estudiantes de los grados
primero a octavo en la institucion educativa Placido Camilo Crous de
Villagarzén, Putumayo.

v' Generar inquietud y motivacion hacia la musica latinoamericana en el
estudiantado, vinculando los diferentes formatos vocales e instrumentales en
eventos culturales y sociales de la institucion.

v Presentar el trabajo realizado por los estudiantes a la comunidad con el fin de
dar a conocer los logros del proceso de la pasantia.
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4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

4.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La institucion Educativa Placido Camilo Crous del municipio de Villagarzon en el
departamento del Putumayo, se constituye en un proyecto pedagégico de dos
afios de fundacion, perfilandose como una institucién de caracter privado con la
salvedad de que el costo es muy inferior a lo esperado en una institucion de esta
caracteristica, ya que dentro de las instalaciones se encuentran hijos de madres
cabeza de familia, desplazados y de diferentes estratos sociales.

En cuanto a los recursos para manutencion del establecimiento estos provienen
de lo recaudado en las matriculas en la institucion; los recursos para nomina de
personal se obtienen a través de gestiones del rector Padre Edgar Omar Parray la
diécesis del Putumayo en convenio.

La institucion bajo este parametro de funcionamiento ha dado al area musical gran
importancia dentro de la formacion que imparte como un componente del PEI, sin
embargo hasta este momento no se ha desarrollado como una practica
pedagdgica musical apropiada al perfil de la I.E. Placido Camilo Crous.

De igual manera se ha detectado que estos procesos se llevan a cabo con un
método de memorizacion e imitacidn, ya que no se encontraron registros escritos,
sobre metodologias aplicadas y repertorio, salvo registros audiovisuales de
presentaciones llevadas a cabo por los estudiantes que tuvieron la oportunidad de
recibir esta formacion; especificamente en la conformacion de banda marcial y
banda musico marcial y Papayera, donde se evidencian la ausencia de recursos
técnicos en la interpretacion de instrumentos de viento tanto en metales
(trompetas) y maderas (saxos) notorios en las tensiones que presentan al
momento de interpretar, consecuentemente persistiendo problemas de afinacion y
fraseo ritmo melddico.

En cuanto a los estudiantes de primero a grado quinto se encontré que hasta el
momento no han recibido ninguna formacion inicial coral, perteneciendo algunos
de ellos a la banda marcial, un estudiante actualmente en grado quinto tiene
formacion musical en guitarra con dificultades en la parte ritmica.
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En el grado octavo la mayoria de estudiantes pertenecen a la banda musico
marcial y algunos de ellos pertenecientes a la agrupacion de quenas, formacién
gue algunos estudiantes actualmente en octavo venian recibiendo, presentando
problemas técnicos como afinacion, ritmo, fraseo melddico y oido armonico,
durante todo el proceso basado en la memorizacion e imitacion desarrollado
durante los dos afios de funcionamiento de la Institucion Educativa se ha venido
realizando de forma unisona.

4.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢De qué manera la adaptacion de la metodologia Kodaly en la ensefianza de
nociones basicas musicales, contribuye en la correcta practica y montaje de
repertorio vocal e instrumental latinoamericano?
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5. MARCO DE REFERENCIA

5.1MARCO CONTEXTUAL

5.1.1 Macro contexto El municipio de Villagarzon En la década de los afios
treinta, Villagarzén se conocia como Urcusique. Pertenecio a Mocoa en calidad de
Corregimiento. En 1942 los pobladores decidieron construir nuevamente sus
casas en la parte plana y baja ya que en el sitio anterior no favorecia el desarrollo
del caserio por la topografia ondulada. Fundado el 8 de diciembre de 1946 por el
entonces Comisario del Putumayo, Coronel JULIO GARZON MORENO.

En 1963 por Decreto Nacional se le dio caracter de Corregimiento. Se constituyo
en el cuarto Municipio del Departamento del Putumayo, mediante Decreto No. 574
del 14 de marzo de 1977 e inici6 sus actividades administrativas el 2 de mayo de
1977. ElI nombre de Villa Amazdnica cambié a "Villagarzén" en homenaje a su
fundador quien ademas fuera su primer Alcalde. En 1971 se inician las obras para
la construccién del Aeropuerto y en 1973 se entrega la primera parte que con vias
pavimentadas queda a 8 minutos del casco urbano y a so6lo 25 minutos de Mocoa.
Limites del municipio:

v Extension total: 1.943,75 km2 Km2.
v' Altitud de la cabecera municipal (metros sobre el nivel del mar): 426

v' Temperatura media: 24°.

Villagarzén cuenta con el Aeropuerto "Canangucho" el cual inicié su construccion
en 1971.Por su privilegiada situacién y ubicacién geografica, “Villagarzén se
constituye en un epicentro de las comunicaciones, pues, éste es paso obligado
con destino a las diferentes regiones tanto del departamento como del interior del

pais™.

5.1.2 Micro contexto La Institucion Educativa Placido Camilo Crous, nace por
peticion de la poblacion Villagarzonense, al reconocer la valiosa labor educativa y
evangelizadora realizada por la Congregacion de las Hermanas de la Caridad de
Santa Ana en el Municipio de Villagarzén. La naciente Institucion se apoya en la
experiencia de esta comunidad religiosa en el campo educativo comprendiendo
desde grado primero a grado once.

'http://villagarzon-putumayo.gov.co/index.shtml. Citado el 08 de Julio de 2012.
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La poblacion de trabajo sera con estudiantes de los grados primero a octavo los
cuales se encuentran conformados de la siguiente manera: grado primero cuenta
con 23 estudiantes donde 15 estudiantes son nifias y 8 nifios entre los 5y 7 afios,
grado segundo cuenta con 27 estudiantes donde 15 son nifias y 12 nifios entre los 6
a 9 afos, el grado tercero cuenta al igual que el anterior con 27 estudiantes donde
19 son nifias y 8 nifios entre los 7 a 10 afios, el grado cuarto cuenta con 30
estudiantes donde 14 son nifias y 16 nifios, entre los 8 y 12 afios de edad. El grado
quinto cuenta con 21 estudiantes donde 12 son nifias y 9 son nifios entre los 9y 13
anos, el grado sexto cuenta con 38 estudiantes donde 19 son nifios19 nifios entre
los 10 y 14 afio de edad, el grado séptimo cuenta con 32 estudiantes de los cuales
16 son niflas y 16 son nifilos adolecentes entre los 12 y 15 afios de edad, el grado
octavo cuenta con 38 estudiantes donde 19 son nifios y 19 nifios adolecentes entre
los 10 y 18 afios de edad.

El trabajo especifico y la conformacion de los formatos musicales vocales-
instrumentales se realizaron con estudiantes de los grados primero a tercero de
primaria la cual en el presente proyecto se denominara pre orguesta uno, con 13
nifos.

El formato Instrumental conformado por estudiantes de grado cuarto, se denominé
en la presente propuesta de pasantia como pre orquesta dos con 17 estudiantes.
Los estudiantes de grado quinto participaron en el formato vocal-instrumental
denominado pre orgquesta tres, conformada por 18 estudiantes.

El formato Instrumental Batucada, compuesto por estudiantes de grado sexto y
séptimo con 30 participantes.

Los estudiantes de grado octavo conforman el formato Instrumental denominado
orquesta andina con 15 estudiantes.

5.2 MARCO TEORICO CONCEPTUAL

5.2.1 Zoltan Kodaly Compositor y pedagogo nacido en Hungria el 16 de
diciembre (1882-1967), Su estilo musical atraviesa por una primera fase
posromantica-vienesa y evoluciona hacia su caracteristica principal, la mezcla de
folclore y armonias complejas del siglo XX, compartida con Béla Bartok. Estudio
en Galanta, ciudad a la que dedicara sus famosas Danzas. Mas tarde, en
Budapest, ingresa en la Academia de musica Franz Liszt donde estudia con Hans
von Koessler. En 1906, después de haberse doctorado en letras, realiza un viaje
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de estudios a Berlin. Ese mismo afio comienza a investigar en el folclore hingaro,
tarea a la que se sumaria Béla Bartok. Llegd a coleccionar hasta cerca de 100.000
canciones populares hangaras, a las que aplicaba su singular perfeccion técnica.
En 1907 se incorpora al cuerpo de profesores de teoria musical de la Academia
Franz Liszt, en la que también llegd a impartir clases de composicion.

“La consagracion mundial como compositor le llega en 1923 con el estreno de
Psalmus Hungaricus, obra escrita para tenor, coro y orquesta; poco antes de 1919
habia sido nombrado subdirector de la academia Hungara de musica, a lo que
mas tarde iria afladiendo otros titulos y nombramientos. El trabajo con Béla Bartok
contribuy6 a crear la etnomusicologia, en sus composiciones, Kodaly citd e imitd
formas, armonias, ritmos y melodias de estas canciones populares. La 6épera Hary
Janos en 1926, las Danzas de Galanta en 1933 para orquesta, €l Te Deum
Budavari, las Variaciones del Pavo Real, y la Missa Brevis en 1945. A partir de
este afio desarroll6 un sistema de educacion musical destinado a las escuelas
publicas Hangaras, su metodologia consiste en la entonacion de canciones del
folclore HUngaro o basadas en ellas, el método ha sido utilizado por escuelas de
diferentes paises”.

5.2.2 Filosofia y Aplicacién del Método Kodaly ElI método Kodaly expone la
necesidad de la formacion permanente del profesorado de educacion musical para
aprender nuevos conceptos y técnicas, desarrollar nuevas habilidades didacticas y
realizar un mayor esfuerzo para dar respuesta a las demandas que la sociedad
estd planteando, mediante el aprendizaje y la utilizacion de metodologias
alternativas para la enseflanza de la musica y su aplicacién a la situacion actual de
la educaciéon musical. El método Kodaly parte del principio de que la musica no se
entiende como entidad abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino vinculada a los
elementos que la producen (voz e instrumento). La practica con un instrumento
elemental de percusién y el sentido de la ejecucidén colectiva son los puntos
principales en que se asienta su metodologia.

Dentro de la gestacién y la postulacion de la filosofia, Kodaly Centré sus primeros
esfuerzos en la capacitacion de maestros especificamente en las escuelas
dictando cursos, transcribiendo y adaptando numerosas canciones Yy ejercicios
con fines pedagogicos, dando campo también a la creatividad y la composicion.
Junto a sus colaboradores y estudiantes mas cercanos disefiaron un efectivo
método de pedagogia musical escolar que se convirtié en el método oficial no solo
de su pais, si no que se extendié por la comunidad europea, en algunas esferas
sudamericanas y con bastante fuerza en estados unidos.

*http://es.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly, 2002. Citado el 08 de Julio de 2012.
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Los resultados obtenidos tras el desarrollo y ejecucion del método que da
demostrado en la conformacién de 800 coros de adultos, 9 orquestas
profesionales y numerosas orquestas aficionadas “Un ciudadano si educacion
musical es considerado inculto; casi todos tocan algun instrumento y/o cantan; las
salas de concierto permanecen llenas.” 3

5.2.3 Pensamiento Kodaly “La musica pertenece a todos. EI camino a la
educacion musical no deberia estar abierto solamente a los privilegiados sino

también a la gran masa™.

“‘Escuchad atentamente canciones folcléricas: son una fuente de melodias
maravillosas a través de ellas podréis llegar a conocer el caracter peculiar de

muchos pueblos™.

El principio del componente pedagdgico se basa en la inclusién, dando paso
importante a la alfabetizacion musical cuyos componentes pedagogicos son:

v" Una secuencia pedagoégica de acuerdo al desarrollo del nifio.

v Dentro del material musical encontramos rondas empleadas en el montaje de
batucada, juegos tradicionales como el tingo tango, canciones folcloricas
empleadas en el presente proyecto de pasantia.

Aunque el método es ante todo coral, en la presente propuesta de pasantia se le
confiere importancia también en la formacion instrumental, por la razén de que en
el pensamiento Kodaly se prescribe, que primero se canta y se hace musica
después se aprende conscientemente los elementos que componen una cancion;
se hace musica con los nifios y se disfruta al realizar un trabajo en grupo, el nifio
empleara silabas de solfeo ritmico para la comprensién de células ritmicas de las
actividades propuestas en los cuales se proponen montajes a nivel Instrumental y
vocal, aprendiendo conscientemente elementos basicos que componen una
cancion.

Los objetivos generales del canto coral en el pensamiento Kodaly se emplean y
adaptan para la realizacion de cada actividad se manifiestan de la siguiente
manera:

3 ZULETA, 2008, p. 15.
* SZONY Ersebet. El método kodaly. Budapest, 1965, p. 16.
> Ibid., p. 16
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v Cantar bien al unisono y en partes. (aprender texto de canciones de actividades
que empleen melodias cantadas.

v Escuchar y ajustar el canto de otras voces para el acompafiamiento. (cantando
diferentes voces que componen una pieza instrumental primeramente con el
uso de silabas de solfeo ritmico y después nombres de notas.)

v Interpretar estilos.
v" Desarrollar memoria musical.
v" Desarrollar sentido ritmico.

v" Desarrollar técnica vocal basica.

5.2.4 La conceptualizacién Musical segun Kodaly La musica se distingue sin
duda alguna como un lenguaje universal el cual se aprende y se desarrolla
cantando, escuchando, la practica Instrumental, leyendo y escribiendo.

“Un niflo aprende a leer en su lengua materna porque esta inmerso en el mundo
de lenguaje y su representacion grafica, primero ve los simbolos luego alguien se

los lee y posteriormente lo descifrara por si mismo™®.

En el campo musical para este fin se trata de preparar al nifio un mundo sonoro
donde se familiarice inicialmente con lo que se toca o interpreta , en cuanto a la
parte de grafia musical también tendrd un acercamiento ya que en toda pieza de
cada actividad se tocara inicialmente la ritmica basica inherente ya sea cantando o
recitando una pieza musical a montar, la cual se reconoce en el método Kodaly
COmo una secuencia ritmica con la negra como pulso basico la cual reconoceran
los estudiantes desde el primer momento del montaje a si con valores mas
grandes como la blanca y la redonda, en grados superiores en este caso sexto a
octavo reconoceran ya subdivisiones mas pequenias.

5.2.5 Herramientas Kodaly Las herramientas metodologicas de Kodaly
empleadas en la presente propuesta de pasantia fueron:

v Las silabas de solfeo ritmico

®Ibid., p. 18
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v El solfeo relativo

v' Los signos manuales Curwen.

5.2.6 Las Silabas de Solfeo Ritmico Zoltan Koddaly adapta un sistema francés
empleandolo para ensefar a leer y escuchar el ritmo por grupos como sumatorias
de valores, se entiende por ejemplo una figura de negra no como valor o unidad o
la corchea como el doble o la mitad de un valor se entiende como sonoridad para
esto se les asigna silabas diferentes para que los nifios distingan o identifiquen TA
como negra o Tl, TI O CA, SA como corcheas.

Grafica 1. Las Silabas de Solfeo Ritmico

- J )

TAAAA TAA
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CA SA FLO RE CI TA
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TAN TA CA TA CA TAN TAN TI TRE BO LE SS

Fuente: El método Kodaly en Colombia.

5.2.7 El Solfeo Relativo En Hungria y en Estados Unidos se emplea el Do
movible el cual forma parte del método Kodaly. Las alturas se denominan a través
de letras C-D-E-F-G-A-B-C, asi también con las silabas DO-RE-MI-FA-SOL-LA-
SI-DO, los cuales corresponden a los grados de la escala 1-2-3-4-5-6-7 no se
tiene en cuenta la tonalidad; un fragmento melddico se solfearia igual en toda las
tonalidades.
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Grafica 2. Sistema Do Movil
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Fuente: El método Kodaly en Colombia.

A continuacion el sistema de Do fijo es el empleado en Colombia siendo herencia
Italiana y francesa, empleando también silabas sin la aclaracion si estas son
sostenidas o bemoles.

Gréfica 3. Sistema Do Fijo

s . — 4
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do re m fa sol sol fa sol la si do do sol la s1 do re re

Fuente: El método kodaly en Colombia.

El aprendizaje de alturas basado en el sistema de Do movible se puede adaptar al
sistema de do fijo.

En el Do movible el estudiante canta sol y mi en cualquier linea o espacio dentro
del pentagrama.

Lo cual se observara en el siguiente ejemplo:

Grafica 4. Sistema Do mévil a Do Fijo
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1

e)

sol mi sol mi sol mi

Fuente: El método Kodaly en Colombia.
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Empleando el Do fijo, representando los grados de la escala con numeros el
estudiante aprenderd que sol y mi son los grados 5 y 3 y que tienen equivalencias

y nombres propios en otros lugares del pentagrama.

Gréfica 5. Do fijo con Grados Numéricos.
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Fuente: El método kodaly en Colombia.

Para la presente propuesta de pasantia se trabajé un sistema de do fijo con el
empleo de silabas y grados de la escala en niumeros, a manera de informacién
facilitandoles partituras (partituras informativas) para recodar y aprender las notas
de las melodias en los montajes de cada actividad; para la parte ritmica se les
facilité partituras de cada figuracién en una sola linea empleadas en los montajes

con sus respectivas silabas de solfeo.

Grafica 6. Partitura Informativa Céndor Pasa.
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Gréfica 7. Partitura informativa céndor pasa ritmica.
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

7 Ibid., p. 22
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5.2.8 Signos Curwen Sistema desarrollado por el Reverendo John Curwen (1816-
1880) Inglaterra, llamado Tonica Sol-Fa, se basa en el do movil. Se edité por
primera vez en 1841, posteriormente seria adoptado y divulgado por otros
pedagogos como Kodaly y sigue teniendo bastante vigencia, como demuestran
sus numerosas rediciones: aun en 1980 fue reeditado con el titulo de New Curwen
Método. Emplea el recurso de la fono nimia (signos manuales que representan las
notas y que serian muy difundidos por Kodaly).

Representan visualmente las notas de la escala, en la metodologia Kodaly se
utiliza dentro de un sistema de DO movible y cada signo representa un grado de la
escala 1,2,3,4,5,6,7, y un nombre do-re-mi-fa-sol-la-si-do1.2

Gréfica 8. Signos Curwen

Fuente: www.classisforkids.com.com.2013.

Los signos Curwen en cada actividad complementan el aprendizaje y ensefianza
de lineas instrumentales y vocales. Dando una idea a cada estudiante de las
lineas melddicas ascendentes y descendentes, para esto solo fue necesario
manejar solo algunos signos movibles utilizando un sistema de do fijo; estos
fueron DO como nota inicial de cualquier melodia, al ascendente RE, ascendente
DO1, descendente La, descendente SOL.

¥ Ibid., p. 23
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5.2.9 Lineamiento Pedagogia Basico En el trascurso de cada actividad y con el
fin de alcanzar los objetivos propuestos, la siguiente propuesta de pasantia se rige
bajo un lineamiento pedagdgico basico anunciado en el método Kodaly en
Colombia por Alejandro Zuleta; los nifios hacen musica junto a su maestro es la
actitud establecida para el aprendizaje dentro del aula. Desde este punto de vista
la clase de musica no es un espacio para ensefiar si no un espacio para hacer
musica con calidad.

En este nivel habra pocas asociaciones simbodlicas; el aprendizaje mas que todo
es oral-auditivo y kinestésico marcando pulso contantemente, el profesor cantara
canciones y melodias propias de cada actividad para que después a manera de
imitacion los nifios lo hagan.

“Lo importante es que los nifios estén siempre inmersos en un mundo sonoro de
alta calidad artistica, planeando actividades para desarrollar habilidades.”

5.2.10 Musica Latinoamericana En realidad El término fue utilizado por primera
vez en Paris en 1856 en una conferencia del filésofo chileno Francisco Bilbao y el
mismo afo, por el escritor colombiano José Maria Torres Caicedo en su poema Las
dos Américas.

El término América Latina fue apoyado por el Imperio Francés de Napole6n llI
durante su Invasion francesa de México como forma de incluir a Francia entre los
paises con influencia en América, para asi poder excluir a los anglosajones y separar
a Hispanoamérica de Espafia emocionalmente. Desde su aparicion, el término ha ido
evolucionando para comprender un conjunto de caracteristicas culturales, étnicas,
politicas, sociales y economicas. Hoy en dia el concepto de mdusica folklérica
latinoamericana es un recurso a utilizar de primer orden, en las aulas de ensefianza
de la musica a nifios de los distintos niveles educativos.

La mausica folklérica latinoamericana es la musica que proviene de los paises de
América Latina y que tiene sus origenes en sus musicas autoctonas, en general son
canciones que son interpretadas en espafol.

Con este término segun algunos entendidos se engloban diferentes ritmos y musicas
de América Latina y del Caribe.

% Ibid., p. 36
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Cabe mencionar que este término se empez6 a usar a partir de los afios 1950 en los
Estados Unidos refiriéndose a los ritmos musicales tipicos de América Latina, con el
objetivo de buscar una diferencia entre los estilos de origen afroamericano y los afro
latinoamericanos. Por esta razon se considera que forman parte de la musica latina
géneros musicales como:

“El merengue, la bachata, la salsa, el reggaeton, la rumba, la ranchera, el bolero, la
bossa nova, la cumbia, el tango, el tamborito, el fado, la milonga, el rock latino; la
musica nortefia de México la habanera de Cuba, pasando por los estilos de huaynos
peruanos, bolivianos y argentinos, agrupa también las sinfonias de Héctor Villalobos

y los sencillos sonidos de la quena™®.

5.2.11 La Zampofia La zampofia es uno de los instrumentos mas representativos
de las culturas andinas. Es un aerofono que estd formado por una serie de tubos
contiguos de diferente largo y didmetro, abiertos en un extremo y cerrados en el otro,
cada uno de ellos da una nota de la escala musical, asi, los tubos de mayor tamafio
emiten sonidos mas graves y viceversa.

Es un instrumento tradicionalmente hecho de cafiutos de cafia y cuya complejidad
de su estructura hace suponer una larga data de desarrollo. En la época Colonial se
conocia a este instrumento como el "6rgano de los Andes", dada su capacidad de
lograr armonias polifonicas.

El término zampofia fue introducido por los colonizadores hispanos en el area
andina, expresion que se derivo de un tipo de instrumento asociado a la mitologia
del dios Pan (flautas de pan o siringas, del griego siringes, syrinx).

El término mas generalizado en los Andes de Bolivia y Pera es siku, que se define
como "Unas flautillas atadas como ala de Organo..." y en quechua como "Flautillas

juntas como érgano".*

La zamponfa, puede ser tocada por un solo musico o bien por parejas, de tal modo
gue cada instrumentista tocaria las notas correspondientes a su mitad del
instrumento encontramos los siguientes tipos:

% http://horabuena.blogspot.com/2012/03/musica-folclorica-musica.html. Citado el 20 de Julio de 2012.
"https://sites.google.com/site/zamponota/la-zampona. Citado el 20 de Julio de 2012.
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v’ Zampofia sanka: De 6 a 7 tubos, en la escala de sol mayor.

v’ Zampofia Malta: De 7 a 8 tubos, las mas utilizadas por los diferentes grupos
musicales, también estas pueden venir en tono de re, fa 'y sol.

v’ Zampofia chuli: Son Zampofias pequefias de 7 a8 tubos, esta se puede
clasificar como una primera zampofia por sus notas agudas.

v’ Zampofia Cromatica: Zampofias de tres filas con 29 tubos, la tercera fila ya
esta con las notas alteradas las primeras filas con las notas diatbnicamente.

5.2.12 La Flauta Dulce La flauta es uno de los instrumentos mas antiguos y
también uno de los primeros instrumentos conocidos, Podemos afirmar que la
flauta se inventé cuando el hombre empez6 a imitar los sonidos de la naturaleza.

En las civilizaciones primitivas se usaba para su construccion materiales como el
hueso, la cafia o incluso cuernos de animales, aunque no conocemos la muasica de
la civilizacién antigua egipcia, si sabemos que en el antiguo Egipto se usaban
flautas, puesto que se han descubierto representaciones de éstas en numerosas
tumbas. En la antigua China tenemos datos de la existencia de flautas de pan en
el siglo XXIlIl a.C., aunque se piensa que ya existian en tiempos mas antiguos.

También sabemos del uso de flautas en otros paises como Japon, India o Israel,
por ejemplo, las flautas de bambu con orificios (“siau”), o el “ougob” (citado en el
libro del Génesis); De los instrumentos utilizados en Roma, conocemos la fidula,
una flauta recta con dos tubos.

Ya en la Edad Media tenemos la certeza de la existencia de la flauta de pico o
flauta dulce, utilizada en la muasica profana. El nUmero de agujeros que poseian
estas flautas no se conoce con exactitud y el material utilizado para su
construccion era muy diverso: madera, cafia, ceramica, hueso, etc.

Las primeras representaciones que se conocen de flautas dulces estan en
Cataluiia, mas concretamente en el retablo de la Iglesia de Santa Clara, en
Barcelona, donde aparece un Virgen con el Nifio y en el retablo del Monasterio de
Santa Cugat del Vallés, donde aparecen seis angeles musicos. Datan
aproximadamente del afio 1390.
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Se conservan, ademas, dos flautas dulces medievales: la flauta de “Dordrecht”’ y la
flauta de “Wurzburg”, la primera se cree que es del siglo XIll y la segunda solo se
conserva parcialmente, concretamente el tercio inferior del instrumento.

Michael Praetorius, en su “SyntagmaMusicum. De Organographia” de 1619
describe la familia de las flautas de pico.*

Gréfica 9. Flauta Dulce

Fuente: www.google.com.co/search’hl=flauta.

5.2.13 La Quena La quena es una flauta originaria de América del sur, de la zona
andina (Bolivia, Ecuador, Pera, Chile y Argentina), que se tocaba en el imperio
Inca y ahora en todo el mundo; es, por esta “universalidad”, por lo que aparece
este método que intenta, con unos ejercicios sencillos, ensefiar a sacarle todo el
sonido, del que es capaz de ofrecer este instrumento, y poder ejecutar con él toda
clase de musicas, ya que hasta el momento sélo aparecian pequefios manuales
donde se nos ensefiaba a hacerla sonar y a tocar con ella melodias pentaténicas y
diaténicas. No se aprovechaban todas las cualidades sonoras de este bello
instrumento que mas que sonar, podriamos decir, habla.

En sus origenes era una flauta de cuatro a siete orificios de la familia de las flautas
verticales con muesca, con similitudes, aunque con marcadas diferencias sonoras,
con el Shakuhachi japonés, el material usado para su construccion era,
mayoritariamente, la cafia aunque también las habia de hueso, barro cocido,
plumas de coéndor... y era usada para ejecutar melodias pentaténicas,

Yhttp://es.wikipedia.org/wiki/Flauta_dulce. Citado el 20 de Julio de 2012.
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posteriormente las diatonicas para por ultimo pasar a interpretar, con la escala
cromética, cualquier clase de melodia.

Una derivacion de la quena es el quenacho el cual se caracteriza por sonidos
graves y su afinacién es en re, este es un instrumento el cual se tendra en cuenta
para el desarrollo de una actividad con la agrupaciéon de quenas dentro de la
institucion placido camilo crous.

Gréfica 10. La Quena

Fuente: www.google.com.co/search’hl=quena.

5.2.14 Batucada La batucada es esencialmente un grupo de percusionistas (entre
5 y 35 integrantes en la forma mas comun) quienes interpretan diversos estilos
musicales afrobrasilefios, como también nativos de Brasil como la samba y el
reggae brasilero entre otros.

La palabra batucada se puede atribuir a una religion nacida en Brasil derivada de
los Yorubas, el “batuque”.

Esta forma de organizacién nace de personas que estan inmersas en ambientes
donde la musica esta en todas partes como un servicio a los dioses. A diferencia
de la musica ritual, la Batucada no esta netamente ligada a una tradicion o cultura
religiosa, sino mas bien a una forma de expresion musical tipica del pais, utilizada
en algunas ocasiones para formar parte de la orguesta en canciones con motivos
miticos y divinos, como sucede generalmente en la samba enredo.
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‘La libertad de esta forma de agrupacion ha permitido la utilizacion de
instrumentos musicales mas modernos, para asi perfeccionar los sonidos y facilitar
el trato con ellos (reparacion, afinacion, comodidad). También ha permitido la
creacion de muchos estilos originales y variaciones de los mismos, gracias a que

manteniendo su estructura basica se puede inventar e improvisar con facilidad™>.

En la siguiente figura encontraremos un set de percusiones para batucada .el
Timbau es un instrumento que se agrega en montajes mas recientes no estaba
incluido en un inicio.

Grafica 11. Set de Percusion
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Fuente: http:/batucadaolhadabatera

5.2.15 Fragmentos para una Misa Andina Infantil Teniendo en cuenta la
agrupacion existente de quenas en el grado octavo y los instrumentos de la banda
musico marcial de la institucion Placido Camilo Crous; el docente pasante propone
tres fragmentos musicales para una misa (intro, ten piedad-Kirie y gloria) con
caracter andino de su propia autoria, realizando montajes donde se incluyen las
liras, quenachos y zampofas, por esta razén se hace necesario profundizar sobre
las partes de una misa catolica.

Bhttp://batucadaolhadabatera.blogspot.com/2009/05/batucada-origenes-africanos-propagacion.html.
Citado el 22 de Julio de 2012.
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5.2.16 Cantos del Ordinario de la Misa Los cantos que componen el ordinario
de la misa son: Kyrie (ten piedad), Gloria, Credo, sanctus y Agnus Dei- son la base
de muchas misas compuestas en periodos posteriores y con textura polifonica.

Los ingredientes musicales del ordinario se direccionaban a la asamblea, se
hacian en varios momentos durante varios siglos, en el afio 1014 Roma autoriza
oficialmente el Credo. No hay precision en que momento y en que sitio los textos
pasaron de la asamblea al clero.**

5.2.17 Cantos del Propio de la Misa La caracteristica de estos cantos es que los
textos cambian de dia a dia segun el calendario catolico sus textos componen las
partes mas antiguas de la misa, proviniendo de la practica de las antiguas
salmodias. Al evolucionar la misa con el tiempo, los estilos y formas de los cantos
se modificaban.

Los cantos del propio presentan dos tipos basicos de salmodia, la antifona y
responsorial. La salmodia antifonal acompafia tres momentos en la misa los
cuales son: la procesion de entrada (introito), el ofertorio y la comunién. Una
salmodia responsorial sequia las lecturas.

‘La misa andina infantil cuenta con una introduccion instrumental, ten piedad
(Kyrie) y gloria con textos en espafiol™.

5.2.18 Ensefianza — Aprendizaje En una publicacion del afo 1990 titulado”
Humanism in LanguageTeaching” comenta lo siguiente: “Ensefanza es el hecho
de ayudar a alguien a realizar los cambios necesarios en sus recursos internos”.
Proporcionando las ideas o nociones a adecuadas en los estudiantes valiéndonos
de sus inquietudes y percepciones en este caso sus anhelos musicales para que
el aprendizaje sea significativo; también en la misma publicacién hace referencia a
que “el aprendizaje supone realizar algun tipo de cambio en los recursos del
cerebro”. Es decir que en este proceso el estudiante realiza todo tipo de acciones
neurales para adquirir determinado conocimiento en su capacidad de observacion y
de retencion de dicha informacion.

 HOPPIN. Misa con instrumentos andinos. 2011, p, 130
“bid., p, 131
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5.3 MARCO LEGAL

La constitucion politica de 1991 inscribe al pais dentro de los cambio
sustanciales tanto en lo politico, administrativo, economico, cultural y sobre todo
educativo, tal como lo manifiesta en el primer Articulo.

“Colombia es un estado total de derecho, organizado en forma de republica
unitaria, descentralizada, con autonomia de sus entidades territoriales,
democratica, participativa y pluralista, fundada en el respeto de la dignidad
humana, en el trabajo y solidaridad de las personas que lo integran y en la
prevalecia del interés general’.

El articulo 687 afirma: “La educacién formara a los colombianos en el respeto a
los derechos humanos, la paz y la democracia; y en la practica del trabajo y la
recreacion para el mejoramiento cultural, cientifico y tecnoldgico para la proteccion
del medio ambiente”.

La ley general 115 de 1.994 en concordancia con la constitucion establece los
mismos mecanismos del articulo 687.

El decreto 1860 de 1.994, en sus articulos 14 y 20, da pautas para que las
comunidades educativas apliquen en la construcciéon de su PEl todos los
principios que la constitucion y la ley ordenan.

El articulo 23 ley 111 del 8 de Febrero de 1.994, dentro de las areas obligatorias y
fundamentales se encuentra la educacion artistica, lineamientos curriculares de
educacion artistica (M E N).

El disefio metodoldgico para la ensefianza musical que se integra al curriculo de
todo establecimiento educativo tiene como referente legal la ley 115 de 1.994.

La ley 715 del 2001, el decreto reglamentario 1526 de 2.002 y la resolucion 116
del 2003 del MEN, establece que los establecimientos educativos deben
suministrar con oportunidad y calidad la informacion requerida con el objeto de
facilitar los procesos de planeacion, revision y entrega de la misma al Ministerio de
Educacion Nacional.
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6. METODOLOGIA

La presente propuesta de pasantia busca contribuir desde una experiencia
pedagogica musical organizada en actividades, un cambio practico en los

estudiantes de la Institucién Placido Camilo Crous de Villa garzén Putumayo”*°.

Se tomd como referente la metodologia Kodaly, que aunque esta enfocada para
el canto coral, en la presente propuesta de pasantia se adapta también para el
montaje de obras instrumentales, “La musica, lenguaje universal por excelencia,

se aprende cantando, tocando Instrumentos, escuchando leyendo y escribiendo™’.

Una de las razones mas importantes para contemplar la posibilidad de adaptarlo
en montajes Instrumentales, es que kodaly toma como punto de partida el ritmo,
valiéndose de una herramienta como las silabas de solfeo ritmico para que los
estudiantes se familiaricen con elementos gramaticales como son las figuras
musicales. En la propuesta de pasantia se toma en cuenta estos aspectos,
involucrando mucho el movimiento y el juego como preambulo a un montaje
musical, con el cual se pretende desarrollar habilidades y destrezas en los
estudiantes, contribuyendo a que ellos encuentren en la musica una forma de
expresion sana y divertida donde se articulan comportamientos que tienen que ver
con una correcta convivencia social, individual y colectiva, “ Un montaje o

produccién musical es el resultado del ritmo, sincronia y armonia colectiva”.

Con esto, el campo ritmico esta estrechamente relacionado con el motriz, a su
vez el desarrollo auditivo con el vocal e instrumental, ya que se esta trabajando
reconocimientos de melodias. Algunas de las herramientas empleadas en el
método Kodaly, son los signos Curwen, con los cuales los estudiantes
comprenden la melodia junto a las tendencias ascendente y descendente de un
pasaje, dentro de un montaje musical. El elemento ritmico se desarrolla a través
de las células de solfeo ritmico como se menciona anteriormente.

Se empleé también el sistema de Do fijo para la elaboracién de pequefias guias o
partituras informativas, las cuales ayudaron a los estudiantes a reconocer algunos
elementos gramaticales basicos y en el aprendizaje de partes melodicas
instrumentales de cada actividad planteada.

®BONILLA. M4s alla del dilema de los métodos. Ed. Norma., Colombia. 1997, p. 70.

v CHOSKY, Lois. Ed Teaching Music in the Twenty First century. New Jersey, Prentice hall, 2001. El método
Kodaly en Colombia, p. 18.

¥ BATUTA. Programa de Iniciacién musical. Excélsior impresores. Colombia. 2008.
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El planteamiento fundamental para el curso de la propuesta radico en el ¢Qué
hacer? Y ¢Coémo hacerlo?, a raiz de esto, surge a primera vista, cual o que
deberia ser el material sonoro para cada montaje a realizarse y que este sea
divertido y agradable. En segunda instancia se plantea actividades que abarcaron
varias sesiones de trabajo hasta lograr la comprension e interpretacion favorable
del montaje propuesto.

Las actividades se clasifican en dos modalidades de trabajo: la primera se le
denomino clases generales en las que todos los estudiantes de cada grado,
participan en jornada ordinaria escolar, iniciando el proceso de formacion musical
bésico, teniendo en cuenta el repertorio 0 montaje propuesto para esta. La
segunda modalidad se denomind clases especificas, en las cuales se refuerza el
proceso de montaje de las obras propuestas con el grupo seleccionado, teniendo
en cuenta la disponibilidad de tiempo y el compromiso para asistir en horas de la
tarde.

La propuesta realiz6 10 actividades en los formatos propuestos (vocal y/o
instrumental) para llevar a cabo los montajes, complementandose con 4 talleres en
los que se integra la teoria y la practica y a su vez fomentan el trabajo y el
descubrimiento en equipo.

Lo anteriormente expuesto, en cuanto al desarrollo de la pasantia, en modalidades
de tipo general y especifica, se fundamenté en esencia, en el proposito de impartir
educacion musical en todos los cursos involucrados dentro de la institucion
Placido Camilo Crous y como resultado final, sacar una produccion musical
representativa como lo exige la Institucion educativa.

Dado que un docente debe dar resultados a mediano plazo, se agregan 4
actividades generales como ejes conductores que ayudaron a organizar los
contenidos y temas de manera separada, pero intimamente ligados a los
propasitos de las modalidades generales y especificas.

Las actividades agregadas son:

v" Actividad general uno, direccionada a la formacion instrumental. Esta se
desarrolld6 con aquellos grupos o cursos a los cuales se les solicitd para su
proceso inicial, un instrumento de viento (flauta dulce, quena, quenacho,
zamponfa)
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v' Actividad general dos, direccionada a la formacién auditiva y vocal.

v Actividad general tres, direccionada a la formacién ritmica y motriz. Se
desarroll6 en todos los grupos, en particular con los de formato batucada.

v Actividad general cuatro, direccionada a realizar una prueba de lecto- escritura
y conceptualizacion.

Las actividades se proponen en diferentes formatos vocales e instrumentales en
los cuales participaran los asistentes a clases especificas en horas de la tarde.
También se desarrolld6 un montaje de tres fragmentos de misa la cual se
denomind “Misa Andina Infantil” con el fin de motivar al estudiantado en este caso
grado octavo a explorar otras formas musicales de mayor exigencia interpretativa
y no descartar procesos existentes dentro del plantel educativo.

Los formatos propuestos para la realizacion de cada actividad fueron:

v' Estudiantes de grado primero a tercero de primaria, conforman la Pre orquesta
uno, bajo un formato vocal, flautas dulces, metal6fonos (liras de banda), y
percusiones y acompafamiento armaénico (guitarra).

v’ Estudiantes de cuarto de primaria bajo un formato de flautas dulces y percusién
menor con acompafiamiento armonico (guitarra).

v’ Estudiantes quinto de primaria con un formato vocal, zampofias y percusiones,
donde se realizaron dos actividades complementadas con un taller de
construccion.

Estudiantes de grado sexto y séptimo con un formato de percusiones basado en
los conjuntos de batucada brasilera y argentina, también se realizaron dos
actividades complementarias con un taller de construccién instrumental.
Estudiantes de grado octavo, con quienes se implementé un formato de
zamponfas, bajo eléctrico, guitarra, quenachos y percusiones. Se realizaron dos
talleres, apoyando el aprendizaje de lectura y una correcta respiracion con
diafragma. Dentro de las actividades especificamente en los fragmentos de la
misa andina infantil, los estudiantes de grado quinto, tercero y segundo
participaron vocalmente en dos fragmentos de la Misa Andina Infantil.
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Tabla 1. Cronograma

7. CRONOGRAMA

ACTIVIDADES

AGOST

SEPT

OCT |[NOV

DIC

ENE

FEB

MAR

ABR

MAY

Solicitud de
asesoria para
elaboracion de
proyecto
pedagogico,
Inicio de clases y
diagnéstico para
formulacion de
problematica en
institucién
(recopilacién de
informacion),

Seleccion de
grupos de trabajo
de los diferentes
grados para
clases especificas
en la tarde.

Realizacion y
entrega de ante
proyecto

Realizacién de la
propuesta y
presentacion ante
la institucion,
inicio  procesos
formativos

Construccién de
zampofias grado
quinto.

Elaboracion y
montaje de los
tres primeros
movimientos misa
infantil.
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Continuacion tabla 1.

Primera presentacion de tres
movimientos misa andina Infantil,
Introduccion, kyrie y gloria

Muestra pre orquestas uno y dos
batucada en plaza principal “La
cultura del amor y del arte”.

Realizacion y entrega de segundo
informe.(analisis y organizacion de
informacion)

Segunda presentacibn  con pre
orquesta 3, y ensamble de pre
orquesta 1,2 y batucada. Encuentro
de villancicos.

Cierre de actividades escolares

Continuacién proceso formativo con
batucada

Muestra de batucada y Finalizacién
de pasantia

Seleccion vy recoleccion de material
fotogréfico y video gréfico.

Entrega de informe final.

sustentaciéon

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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8. RECURSOS

8.1 ESPACIO FiSICO

v’ Salén apropiado para coro.

v’ Salén apropiado para practica Instrumental.

8.2 RECURSOS FISICOS

v" 1 charango.

v’ 2 guitarras.

v' 1 bajo.

v’ 2 bombos.

v 8 quenas.

v 3 Quenachos.

v' 80 flautas.

v 1 camara.

v 10 Liras Inglesas.

v’ Material como manguera, Eva, terlenka, PVC de '2” entre otros para la
elaboracion de instrumentos de viento.

v 3 laminas de triple.

v’ radiografias

v’ Caladora, taladro.

v’ Segueta.

v' Prensa.
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8.3 RECURSOS HUMANOS

v" Estudiantes.
v' Profesor.
v' Padres de familia.

v Directivos Institucion Educativa Camilo Crous.

8.4 RECURSOS FINANCIEROS

Tabla 2. Presupuesto

ACTIVIDAD COSTO

Fotocopias, $ 30.000
Resma de papel carta. $ 7.500
Elemer'mﬁos para la construccion de instrumentos de viento y $ 810.000
percusion.

Compra de flautas. $ 600.000
Amplificacion $ 150.000
SUB TOTAL $ 1.597.500
IMPREVISTOS 5% $ 79.875
TOTAL $1.677.375

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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9. INFORME FINAL DE PASANTIA

A continuacion se describen las 10 actividades y 4 talleres realizados en la propuesta
de pasantia; Tal como se describe en la metodologia, las actividades ocupan varias
sesiones de trabajo hasta lograr alcanzar los objetivos propuestos; para esto se tuvo
en cuenta el horario de clases especificas en la tarde, el horario de clases generales
se habitu6 a una hora semanal por curso en la mafiana. Los dos primeros talleres
se desarrollaron tanto en clase general como en algunas sesiones de clases
especifica con el grupo de estudiantes seleccionados.

9.1 TALLER 1: DESARROLLO DE LA RESPIRACION.

PARTICIPANTES: Estudiantes grado octavo.

RECURSOS FISICOS: Botellas plasticas, mangueras y agua.

CONTENIDO: Ejercicios de respiracion.

OBJETIVO: Concientizar y desarrollar una buena capacidad respiratoria aplicada
a la interpretaciéon de instrumentos de viento y canto.

En clase general con el empleo de un diagrama del aparto fonador en el tablero,
se habl6 sobre la importancia de una respiracion baja o Diafragmética aplicados
en el canto, como en la interpretacion de instrumentos de viento; de esta manera
para finalizar la clase se les dej6 a manera de consulta y de exposicion en grupos,
sobre las partes que componen el aparato fonador y que ejercicios practicos
ayudarian a desarrollar una respiracion baja o diafragmatica.

De las exposiciones realizadas por los estudiantes se escogio el ejercicio practico
de la botella y pidiendo en la préoxima clase general traer los implementos
necesarios para la realizacion del taller. El taller se desarroll6 con la marcacion de
un tambor en 4, 8, 16 y 20 tiempos, en los cuales los estudiantes mantenian una
corriente de aire en la manguera y burbujas en el agua contenida en el envase
plastico.
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En esta actividad la mayoria de estudiantes se concientizan, que una buena
proyeccion del aire se logra con un apoyo adicional del diafragma sobre los
pulmones y puede llegar a desarrollarse satisfactoriamente si se pratica con
constancia para ser aplicada al canto y a instrumentos de viento.

9.2 TALLER 2: PRACTICA RITMICA.
PARTICIPANTES: Estudiantes grado octavo.

RECURSOS: Botellas, mangueray agua

CONTENIDO RITMICO: Pe f U r

COMPAS: 3/4, 4/4.

ORIGEN: Villagarzon —Putumayo.

OBJETIVO: Identificar las diferentes figuras musicales empleadas en la obra
relacionandolas con la duracién de los sonidos de redonda, blanca, negra, y
corchea.

Incluyendo los recursos fisicos empleados del taller uno, se trabajé la parte ritmica
y la identificacién de la duracion de sonidos con figuras de nota, lo cual permitid
adelantar sobre el componente de formacion de lectoescritura y conceptualizacion
en estudiantes de grado octavo.

El taller dos se desarrollé con la ayuda de graficas de figuraciones empleadas en
el tablero, marcando sobre el mismo y con el empleo de las silabas de solfeo
ritmico.

La mayoria de estudiantes lograron identificar y relacionar la duracion de los
sonidos con las figuras de nota empleadas, redonda con la duracion de cuatro
tiempos, la blanca dos tiempos, la negra a un tiempo, corcheas la mitad de una
negra y ocho tiempos como dos redondas ligadas, al marcar tiempos con el
tambor permitié que los estudiantes alcanzaran los objetivos propuestos para la
realizacion del taller identificando diferentes figuras musicales.
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Gréfica 12. Ejercicios de Taller
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

9.3 ACTIVIDAD 1: MONTAJE INTRODUCCION PRIMER FRAGMENTO DE
MISA ANDINA INFANTIL.

PARTICIPANTES: Estudiantes grado octavo.
NOMBRE: INTRODUCCION.

CONTENIDO RITMICO: f’ F r
COMPAS: 3/4

TONALIDAD: Em.
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ORIGEN: Villagarzon —Putumayo.2012

OBJETIVOS: Diferenciar, afinacion y desafinacion a través del montaje de una
pieza que emplea diferentes voces en instrumentos de viento.

Grafica 13. Fragmento Introduccion: Parte A .Quenas a dos voces sonido
real 8va abajo. Comp 9-16.
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Grafica 14. Fragmento Introduccion vientos: Parte B. quenas a tres voces
sonido real 8va abajo. Comp. 32 —-48.
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

La actividad uno se desarrollé con estudiantes seleccionados de grado octavo, los
cuales habian tenido la oportunidad de conformar la agrupacion de quenas dentro
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de la institucion; se trabajo principalmente en clases especificas en la tarde en los
horarios establecidos y reforzando ensayos los dias sabados; en clase general
con todo el grado se reforzo la parte de lecto escritura y conceptualizacion con
ejecucion de instrumentos de percusion, quenas y zampofas, apoyandose de las
silabas de solfeo ritmico y tocando con los diferentes instrumentos marcando un
pulso constantemente.

Para el aprendizaje de las notas del tema propuesto Introduccién, se expuso
inicialmente la melodia por parte del profesor pasante en flauta dulce y quena,
seguidamente se escogidé a dos estudiantes a realizar la primera voz y la Segunda
voz con el acompafamiento armdnico de una guitarra. En posteriores en sayos se
trabajo Unicamente la parte arménica en cuerdas con estudiantes de grado octavo,
una vez montada esta parte se realizé el ensamble con quenas uno y dos con
cuerdas a los estudiantes se les facilito las partituras informativas donde para
recordar las diferentes notas que tocaban cada voz en las quenas, la parte de
percusiones se trabajé separadamente con el acompafamiento de quenas y
guitarra. Una vez observando el avance del montaje se programd ensayos en
clase especifica para montar todas las partes melddicas, ritmicas y otras que
completarian el montaje tales como: Lira, quénachos y Zamponas.

En los vientos se enfatizd6 siempre en la ejecucién con una columna de aire
constante, relajado sin soplar fuerte; asi diferenciaron que al mantener una buena
columna de aire, se escuchaba con mejor afinaciéon, caso contrario al no
mantener una buena columna de aire, la afinacion desmejoraba.

Se empled en los compases 32 y 48 tres quénachos, aprovechando su registro y
color. Los estudiantes que interpretaron este instrumento tenian dificultades
iniciales para interpretar las notas con claridad, debido al manejo de la columna
de aire, el cual estaba muy fuerte para realizar la interpretacion de las notas con
una correcta afinacion; en este caso se concientizd a los estudiantes sobre la
columna de aire la cual debia ser mas tranquila y con embocadura relajada para
lograr una interpretacion adecuada de las notas.

Se trabajaron detalles importantes como la postura en la quena y la posicion de la
embocadura para mejorar afinacion de las mismas, lo cual generé6 mas motivacion
al escuchar e interpretar de forma afinada la pieza propuesta para el montaje.

Para el aprendizaje en la presente actividad se aprovecho el uso de los signos
Curwen, permitiendo que la mayoria de estudiantes interpretaran correctamente
melodias ascendentes y descendentes presentes en la pieza.
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Los estudiantes lograron comprender y diferenciar, cuando una interpretacion
tiene una correcta afinacion, la cual resultaba més agradable al oido y motivante
para su ejecucion, caso contrario al tener una inapropiada afinacion.

Se abord6 desde la actividad general tres los contenidos ritmicos, todos sentados
en mesa redonda y realizando todo tipo de percusiones corporales, también sobre
los pupitres, inicialmente colectivamente y después individualmente esto
exclusivamente desde las clases general;, Para esta practica final se dio las
recomendaciones previas de que dicha actividad se debe realizar en un ambiente
de respeto, que nos aporta mucho para aprender el lenguaje musical, lo cual evito
desorden e indisciplina en la mayoria de los estudiantes al momento de percutir
sobre los pupitres.

9.4 ACTIVIDAD 2: MONTAJE PARTE VOCAL DE SEGUNDO FRAGMENTO DE
MISA ANDINA INFANTIL.

PARTICIPANTES: Pre orquesta tres grado quinto y estudiantes grado octavo.
NOMBRE: GLORIA

S—— A A U A
COMPAS: 6/8

TONALIDAD: G

ORIGEN: Villagarzén —Putumayo. 2012

OBJETIVO: Reconocer y diferenciar una voz cantada de una voz hablada a
través del aprendizaje del texto y la linea melodica del gloria, concientizando que
una correcta postura influye en la actitud y proyeccion de las voces, adquiriendo
correctos habitos de postura en clase de musica.

Se dio inicio en clases generales con la formacion auditiva vocal y la formacién
ritmico-motriz, con estudiantes de grado quinto; estos campos de formacion se
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denominaron en la presente propuesta de pasantia como: actividades generales
dos y tres, las cuales tiene en cuenta los contenidos ritmicos de la pieza; la
primera clase general se centré principalmente en que los estudiantes adquirieran
una postura correcta de la columna, con brazos relajados sin tensionar hombros.
Las posiciones realizadas para concientizar al estudiante se denominaron:
posicion cero (sentados con columna recta mirada al frente, apoyados en el
espaldar de la silla), posicion uno (sentados en la silla sin apoyar en el espaldar
con columna recta, mirada al frente, hombros relajados, mirando al frente y manos
sobre piernas), posicion dos (de pie con columna recta, mirada al frente, hombros
relajados y brazos extendidos).

Estas recomendaciones sobre la postura de trabajo en clase de mdusica, se
impartieron en todos los cursos tanto en clases generales como en clases
especificas.

Para el aprendizaje del texto y la melodia se expuso la idea general por parte del
profesor pasante con el acompafiamiento de una guitarra y seguidamente
marcando un pulso con tambor se recitd cada estrofa a manera de imitacion el
profesor y después los estudiantes, se cantdé nuevamente la melodia con el
acompafiamiento de la guitarra y siguiendo el mismo proceso de imitacion de cada
parte, los estudiantes diferenciaron y reconocieron que la voz hablada y la voz
cantada tenian ritmo y emocién, pero esta Ultima era mas agradable en la practica
de aprendizaje del texto del gloria.

La dificultad en el montaje fue la entonacion de semitono descendente fa natural a
mi, se reforz6 la actividad con el empleo de signos Curwen, dando una idea a los
estudiantes de las secciones melddicas ascendentes y descendentes.

Al final del proceso de aprendizaje la mayoria de estudiantes lograron entonar
adecuadamente este intervalo descendente, tras la practica y ensayo continuo del
texto, con voz cantada, donde se sugirié una correcta afinacion.

El gesto dedo indice sobre la cabeza, se realiz6 para sefialar cuando un
estudiante estaba asumiendo una postura incorrecta. Este Ultimo recurso
complemento la actividad, logrando que los estudiantes se concientizaran que una
postura correcta tanto en las actividades de canto como las de instrumento,
influyen para que un ensayo se mantenga una buena actitud y disposicién de
trabajo.
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El montaje instrumental se trabajo con los estudiantes de grado octavo
abordandose en la mismos pasos de la actividad uno, los cuales dieron avances
significativos en el montaje del primer fragmento, se programaron ensambles
generales de la parte vocal e instrumental en los dias sdbados, se empled las
partituras informativas con las notas empleadas en melodias de fragmentos
instrumentales.

Gréfica 15. Fragmento gloria voz. Parte A. Gloria. Comp. 21-26.
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Gréfica 16. Fragmento gloria voz parte B. Parte B. Comp. 35- 39
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

9.5 ACTIVIDAD 3: MONTAJE PARTE VOCAL DE TERCER FRAGMENTO DE
MISA ANDINA INFANTIL.

PARTICIPANTES: Pre orquesta tres grado quinto y estudiantes grado octavo.

NOMBRE: TEN PIEDAD.

CONTENIDO RITMICO: r Dr r D/-I\F ) |

COMPAS: 4/4
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TONALIDAD: C

ORIGEN: Villagarzon —Putumayo.2012

OBJETIVO: Aprender e interpretar correctamente la melodia y texto del tercer
fragmento de la Misa Andina Infantil.

La actividad se realiz6 con las actividades generales dos y tres, seguidamente el
profesor pasante dio una interpretacion del texto y su melodia con
acompafnamiento arménico de una guitarra dando una idea a los estudiantes del
montaje en la parte vocal.

Con la marcacion de pulsos con Jam Block se recito el texto de la pieza a manera
de imitacion; seguidamente después de que la mayoria de estudiantes
aprendieron la parte del texto, se procedid nuevamente a realizar una
interpretacion del texto con melodia y en forma imitativa los estudiantes realizaron
cada parte de la pieza con texto y linea melddica.

El montaje instrumental se trabajé con los estudiantes de grado octavo
abordandose de la misma manera con los pasos de la actividad uno, los cuales
dieron avances significativos en la parte instrumental de la pieza, se empled
partituras informativas reforzando los ensayos con el empleo de las silabas de
solfeo ritmico, para la comprension de las figuras contenidas en la obra y
posteriormente con la interpretacion por parte del profesor pasante.

En el proceso de aprendizaje del texto y melodia los estudiantes presentaron
dificultad en la parte ascendente de La a Do y el semitono descendente Do a Si,
los ensayos individuales y la utilizacibn de los signos Curwen ayudaron a
superar en la mayoria de estudiantes estas dificultades.

Los ensambles generales extras realizados con todos los estudiantes dieron la
oportunidad de que los estudiantes experimentaran, el trabajo colectivo dentro de
una agrupacion con buen numero de participantes, logrando comprender que sin
la responsabilidad, la disciplina y el respeto no se lograria un aprendizaje
significativo, que con lleven a una interpretacion correcta y armoniosa de todo el
montaje propuesto para la realizacion de las anteriores actividades.
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Para el profesor pasante fue una gran oportunidad, para adentrarse en el mundo
de la composicion y descubrir que con la ayuda de las herramientas aprendidas en
la universidad, se pueden encaminar hacia fines pedagdgicos en estudiantes que
no han tenido la oportunidad de recibir formacion musical y corregir falencias en
aguellos que han tenido la oportunidad de recibir dicha formacion dentro de la
institucion; ademéas permitid un primer acercamiento con los estudiantes.

Gréfica 17. Fragmento Ten piedad Parte A. Ten piedad.

)
5 ]
d & ;____,’

se fior ten pie  dad se flor ten 'pie dad

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

1Grafica 18. Fragmento Ten piedad parte B. Parte B. Ten piedad.

f) |

— [

cris to ten pie dad de no so tros—__  cris to ten pie  dad

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
9.6 ACTIVIDAD 4: MONTAJE DE CANCION DON PEPITO EL VERDULERO.

PARTICIPANTES: Pre orquesta uno.

shufle

CONTENIDO RITMICO: [ J J'?‘h
1 J

NOMBRE: DON PEPITO EL VERDULERO.

COMPAS: 2/2
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TONALIDAD: G
Origen: Medellin-Colombia.

OBJETIVO: Aprender e Interpretar correctamente elementos ritmicos, melodicos
y textuales de la pieza Don Pepito el Verdulero.

Gréfica 19 Fragmento ritmico Don pepito el Verdulero. Redoblante

é—Wﬁﬁ:%r%rl%r?ﬁ
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Se realizé actividades generales 2 Y 3, donde se incluyeron células ritmicas
empleadas en la pieza como: células de la letra o texto, la flauta, redoblante y
xil6fonos, posteriormente con el empleo de silabas de solfeo ritmico, se afianzo6 el
aprendizaje. Con anterioridad se represento las figuras ritmicas en el tablero, lo
cual facilité a los estudiantes interpretar las células o elementos ritmicos de la
pieza.

Grafica 20. Fragmento texto don pepito el verdulero. Rima

DONEE PUTOFL SERDTLERVENE THOBA GIV A BRERDEL SO MEROERADEM JAEVE TOB 0L RaCA

Fuente: http:/cantoalegrecancion.2012.

A manera de juego con palmas se desarrolld el aprendizaje de la rima Don Pepito
el Verdulero con figuracion de corcheas, el tratamiento melodico de esta pieza, no
busco una afinacién precisa en los estudiantes ya que el objetivo de esta, fue
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obtener una entonacion correcta o adecuada de la voz en cuanto a la rima y de
acuerdo al acento prosaédico.

Esquema de juego de palmas:

PALMA-DERECHA-PALMA-IZQUIERDA

PALMA-DE FRENTE-CRUZADO- DE FRENTE

Gréfica 21. Fragmento melddico Flauta y lira. Flauta

-
9 —] . —]
{2y = o r e ——
SI LA LA SI ST SI LA LA SI
Xil6fonos (Lira)
9 # K— |I }
— i e e o
ANV ! = = 74 | I -
[y —
SOL. SOI, SOI. SOl RE DO 81 T.A SOIL SOT.

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Para el aprendizaje de las partes de la flauta y lira se tocaron inicialmente con
ejercicios corporales las partes ritmicas de cada uno a manera de juego de
imitacion, seguidamente se canto las melodias que la componen con el nombre de
sus notas, esta serie de actividades desarrolladas ladicamente dieron como
resultado un rapido aprendizaje de la cancion.

Se complementé con la formacion Instrumental-Flauta Dulce, la cual se conocié en
el presente proyecto de pasantia como actividad general Uno, tanto en clase
general en la mafiana como la clase especifica en la tarde, logrando que la
mayoria de estudiantes interpretaran ya adquiriera habilidades necesarias para la
interpretacion de la flauta.
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Gréfica 22. Fragmento Atresillado. RIMA (Shuffle)
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Fuente: Taller de armonia William Maestre. 2011.

Gréfica 23. Figura. Fragmento Lira. LIRA (Shuffle)
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Una vez aprendida rima y notas en la flauta, se interpretd la cancién en Shuffle
(Atresillado.), donde los estudiantes en silencio escucharon la cancion; En esta
actividad los niflos demostraron mas interés por el tema, al estar fuera de una
cuadratura ritmica y la interpretacion del profesor dio como resultado una idea mas
clara de lo que se quiere lograr con el montaje; para le ejecucion de la actividad se
empled los signos Curwen en el aprendizaje de las partes melodicas.

9.7 ACTIVIDAD 5: MONTAJE DE CANCION EL CONDOR PASA.

PARTICIPANTES: Pre orquesta dos.

CONTENIDO RITMICO: | Ji Ji il Jl Q\_J/J OJJ

o

NOMBRE: CONDOR PASA.
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COMPAS: 4/4
TONALIDAD: Am
ORIGEN: Peru, Daniel Alomia Roble.1913.

OBJETIVO: Aprender e Interpretar correctamente elementos ritmicos, melodicos
de la pieza el condor pasa.

Grafica 24. Fragmento Ritmico Condor Pasa.

BOMBO Y PLATO
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

El calentamiento realizado con las actividades generales 2 y 3, se desarroll6 de
manera agradable y ludica. Con el manejo de diferentes tempos se practicaron los
contenidos ritmicos teniendo en cuenta el aspecto motriz con diferentes
combinaciones corporales y las silabas de solfeo, asi los estudiantes lograron
interiorizar las partes ritmicas sin mayores dificultades imitando lo propuesto por el
docente pasante.

En cada clase general se realizaron las actividades dos y tres, posteriormente la
actividad general uno, con elementos melédicos ritmicos del tema. Los estudiantes
demostraron interés y curiosidad por tocar la flauta dulce; no sin antes haber dado
las explicaciones necesarias para mantener el orden dentro del aula y en las
actividades cotidianas ya que la disciplina la atencién y el respeto son una parte
esencial para poder aprender y aprovechar cada clase. El profesor es ante todo un
amigo que comparte conocimiento y lo Unico que se necesita para realizar un buen
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trabajo en grupo, es poner en practica las indicaciones mencionadas
anteriormente.

Gréfica 25. Fragmento Flauta parte A. Parte A: Comp. 2-12
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Gréfica 26. Fragmento Parte B. Parte B: Comp.12-37
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Se pidio silencio a los estudiantes dando inicio a una interpretacién cantada con
notas por parte del docente pasante, lo cual les permitié tener una idea clara de la
melodia de la cancién; realizando en ejercicio de imitacidon con notas y con el uso
de signos Curwen se dio pie al inicio del aprendizaje de la melodia permitiendo y
facilitando el aprendizaje de la misma en los estudiantes, para ser practicada
posteriormente con la flauta dulce, se les facilito las partituras informativas para las
notas de la melodia en flauta.

9.8 ACTIVIDAD 6: MONTAJE DE PERCUSIONES BATUCADA.

PARTICIPANTES: Grupo Batucada con estudiantes de sexto y séptimo.

conTenibo ritmico: LLLFL EFESLSF L.l'| v Do D .';ﬁi
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NOMBRE: PAN DE AZUCAR.
COMPAS: 4/4
ORIGEN: Espaia, 2012.

OBJETIVO: Aprender e Interpretar correctamente elementos ritmicos, de la pieza
para ensambles de percusiones BATUCADA.

Grafica 27. Fragmento el burrito del Teniente. Fuente: Antologia Kodaly
Colombiana.
Rima

El burrito del teniente
(Profesor)

Pl , L

EL BU RRI TO DEL TE NLEN TE LLE VA CAR GAY NO LA SIEN TE

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Con grupos de trabajo y ubicados en circulo ordenadamente, se dio paso al
aprendizaje de la rima, con un pulso constante con tambor, los estudiantes
respondieron inicialmente de forma hablada con Silabas de solfeo ritmico las
diferentes células ritmicas correspondientes a cada grupo, previamente se les
facilito una partitura informativa, correspondiente a cada grupo con las
figuraciones y las silabas que representaron los sonidos.

En clase general se trabajo estos rudimentos con los cursos de sexto y séptimo e
iniciando con la actividad 3 durante un tiempo, con estiramiento de miembros
inferiores y superiores.
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Gréfica 28. Respuestas ritmicas El burrito del teniente. Grupos.

Grupo uno. (Repigue entrada)
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Realizado el juego de la rima posteriormente se inicidé la practica instrumental, con
tarros de pintura proporcionados por la coordinacién, de esta manera tanto en
clase general, como en especifica donde se dio inicio al montaje de la pieza Pan
de Azlcar proporcionandoles sus partituras informativas, las cuales se les pedia
continuamente en cada clase con el fin de que identifiquen los compases y las
figuras presentes en el montaje.

El juego ludico de la rima El burrito del teniente fue de gran ayuda ya que los
estudiantes de cada grado, interiorizaron e interpretaron las células ritmicas que
componen el montaje.
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El formato de batucada se complementé dentro de la propuesta de pasantia, con
el fin de contribuir con nuevos percusionistas en la banda musico marcial de la
institucion, con la puesta en practica de esta actividad se denotd el interés por
parte de los estudiantes por pertenecer a este formato y sobre todo que realizaron
aportes importantes, como la implementacién de coreografias, en la agrupacion y
en la pieza propuesta. El formato de batucada se convirti6 en una agrupacion
representativa dentro de la institucion Placido Camilo Crous. Para el docente
pasante fue una gran oportunidad de explorar y conocer una forma de expresion
ideal para los jovenes, realizando transcripciones sobre estos formatos ya que no
se encontrgd partituras completas sobre este trabajo, en su mayoria videos.

9.9 TALLER 3: CONSTRUCCION DE 10 CAJAS Y 6 TIMBAUS Y
ACONDICIONAMIENTO DE CUATRO ZURDOS 2.

PARTICIPANTES: Estudiantes grado sexto y séptimo.

RECURSOS FiSICOS: 5 laminas de triplex, colbén, grapadora industrial,
parches de segunda mano de 12"y13”, radiografias, hierro, aluminio, varilla de
rosca fina, lija, vinilo amarillo, base de pintura blanca, resina liquida, cobalto,
catalizador de resina, parches de segunda mano.

CONTENIDOQO: Taller de construccion.

OBJETIVO: Proveer al ensamble de percusiones (BATUCADA): 6 cajas de 12", 6
Timbaus o timbales y acondicionamiento de 5 tambores para zurdos dos de 13”.

Por el nimero de estudiantes y la clase de instrumentos que exige una
agrupacion de batucada, se realiz6 un taller de construccion con material
desechable como radiografias y otros implementos.

Para la consecucion de recursos de materiales se realizaron dos actividades con
estudiantes de los grados sexto y séptimo, la venta de gelatinas vy la rifa de una
licuadora donada por el coordinador de la institucion, con lo cual se reunié un
capital de 450.000 mil pesos para gastos de material.
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PASOS DE TALLER

El primer paso realizado en el taller, después de la consecucion de materiales, se
procedié a cortar las laminas de 60 cms de largo por 45 cms de ancho para
dejarse en agua durante un dia; para después pasar en la dobladora a gas la cual
habia fabricado en la misma Institucién; se prefabricé una caja con la ayuda del
profesor a cargo de la asignatura de musica y Coordinador; posteriormente
estudiantes realizaron el mismo proceso, dandoles previamente las
recomendaciones de precaucién para realizar la labor.

Dobladora a gas: Una vez doblaron los estudiantes la lamina, se procedio al
amarre de la misma en este caso un vaso de Timbau, para una vez ya seco
quedo en la forma cilindrica para después asegurar y reforzar con la grapadora de
mano.

v' Estudiantes doblando lamina.

v’ Ajuste y amarre.

Los vasos doblados y con su forma cilindrica fija se procedié al lijado y la
aplicacion de la pintura base.

v Lijado y pintura base blanca

En el proceso de las cajas se emplearon aros, parches, chavetas con rosca y
tornillos de segunda de Tom de baterias de 12" y 13", disponibles en la
Institucién; en el caso de los timbaus los aros, tornilleria, chavetas y parches se
fabricaron en la institucion.

En los parches para timbau se procedi6 al doblaje del acetato en radiografia
sobre el mismo vaso como molde; a través de la aplicacion de calor y con la ayuda
de un aro prefabricado se obtuvo que la radiografia adquiriera la dimensién y la
forma del parche deseado.
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v Doblado parche en radiografia

v" Aplicacién de calor

v' Climatizacion radiografia y corte

v Radiografias trabajadas.

Una vez trabajada la radiografia, se continu6 con el acabado de la misma, a través
de un procedimiento con cautin se realiz6 unos agujeros al lado de los acetatos;
dando como resultado mas amarre y resistencia al adicionarle la resina, el cobalto
como aceleran te y el catalizador de resina.

v Aguijeros en radiografia.

Se prefabric6 un molde en madera para el vaciado de la resina en el parche de
radiografia.

v Molde en radiografia.

Se tomaron precauciones en este paso, por los aditivos adjuntos a la resina y su
peligro potencial, fue un paso realizado por el coordinador, el profesor a cargo del
area de musica y el docente pasante.

v’ Aplicacion de resina.

v Resultado final.

v" Aro tensor.

v Chaveta en aluminio.

v" Aros en hierro soldados.

v Vasos de zurdos y Timbaus.
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v Timbau (timbal).

v Tambores color amarillo.

De los seis Timbaus previstos solo uno se elabor6 completamente, las seis cajas
completas y los 5 tambores para zurdos.

9.10 ACTIVIDAD 7: MONTAJE DE CANCION INSTRUMENTAL PAPEL DE
PLATA.

PARTICIPANTES: Pre orquesta tres, estudiantes grado quinto.
CONTENIDO RITMICO: D r r r D r r r U r
NOMBRE: PAPEL DE PLATA.

COMPAS: 4/4

TONALIDAD: Em.

ORIGEN: Tradicional boliviano. Huayno

OBJETIVO: Aprender e Interpretar correctamente elementos ritmicos y melodicos
de la pieza Papel de plata.

Todos en circulo en forma ordenada marcando pulso con tambor, realizaron los
ejercicios propuestos, inicialmente de forma hablada haciendo uso de las silabas
de solfeo ritmico para el aprendizaje de las células ritmicas propuestas en el
ejercicio, posteriormente se realizd en las zampofias usando notas
indiscriminadas, el Docente pasante dio las recomendaciones para partir de
ciertos tubos intermedios.
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Para el montaje de esta pieza se enfatizo en la retencién y capacidad de aire en
los pulmones, y se concientizaron sobre los diferentes tipos de respiracion como:
de pecho, abdominal e intercostal.

Los estudiantes tuvieron dificultad en adquirir la resistencia necesaria para la
interpretacion de las zampofias, dificultad que se superd con la practica constante
de los ejercicios y calentamientos actividad general dos y uno enfatizando en la
parte de inhalacion y exhalacion.

Gréfica 29. Ejercicios Zampofia. Ejercicio uno
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Ejercicio dos
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Papel de Plata version si Kuri

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Grafica 30. Figura. Fragmento ritmico Papel de Plata. Comp. 1-4
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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En el aprendizaje de las partes ritmicas de la percusion se hizo uso de las silabas
de solfeo ritmico, cada primer tiempo con “pan” y los demas con “tan”, lo cual
permitié que los estudiantes diferenciaran los acentos fuertes y débiles y de gran
importancia en el desarrollo de la pieza.

Se complement6 con actividades de entonacion del texto de la cancién y los
ejercicios de resistencia con zampofias antes expuestos, esta pieza se trabajo
amanera de huayno con un tempo lento, lo cual funcioné para el aprendizaje de la
misma melodia con texto; esta actividad complementaria permitié que los
estudiantes reconocieran que la melodia del texto, es semejante en zampoifas, no
se presentaron mayores dificultades, tanto en el aprendizaje y practica de la
melodia en zamponfas.

Se observé en las clases generales y especificas desmotivacion progresiva por
parte de los estudiantes; al ser un tema con un tempo lento, se pudo solucionar
esta dificultad, modificando el tempo de lento a allegro, lo cual motivo a los
estudiantes a seguir adelante con el montaje Papel de plata.

Grafica 31. Fragmento A y B. Parte A. Zampoifas. Comp 5-13.
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Fuente: Audio CD Antologia Inti Illlimani. 1990.

Una vez aprendido el texto, todos en silencio escuchan con acompafamiento de
guitarra las notas cantadas en zampofia y Lira, la cual imitaron sin dificultad
entonando las notas con sus respectivos nombres y cada estudiante con su
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respectiva partitura informativa; una vez aprendieron las notas de forma cantada
empleando signos Curwen, los estudiantes practicaron en las zampofias, se les
dio la respectiva indicacibn que para un mejor conocimiento del instrumento
cantaran las notas aprendidas sefialando con el dedo indice ,una vez observando
a aguellos que lo realizaban de manera correcta podian pasar a interpretar las
notas en el instrumento.

La mayoria de estudiantes aprendieron a interpretar correctamente las partes
ritmicas y melodicas de la pieza; durante el montaje de la pieza permitié al
profesor pasante buscar un recurso el cual motivara a los estudiantes a participar
de su montaje, concluyendo que en la seleccién de repertorio para nifios se debe
ser mas previsivo, teniendo en cuenta el tempo mas rapido y el caracter de la
pieza a montar.

9.11 TALLER 4: CONSTRUCCION DE ZAMPONAS

PARTICIPANTES: Pre orquesta tres, estudiantes grado quinto.

RECURSOS FiSICOS: Tubos PVC para agua caliente de % “, botella de thiner
refinado, terlenka en varios colores, Eva (material que se emplea en zapateria),
tiros de guadua, fosforera, limas, bisturi, pulidora y lija 150 y 250.

CONTENIDO: Taller de construccion.

OBJETIVO: Proveer a pre orquesta tres de 20 zampoiias Sikus de 8 y 7 tubos.

Para la consecucion de recursos de los mismos se organizd una rifa donde la
mayoria de estudiantes cumplieron con la meta de vender los numeros
correspondientes, lo cual hizo que la actividad se realizara. Como resultado se
obtuvo $ 360.000 para la compra del material.

Se prefabrico tres zampofias con el coordinador de la institucidbn para tener
claridad en los pasos a realizar los estudiantes en el taller de construccion, el
Docente Pasante facilitd a los estudiantes, una regleta con las respectivas
medidas para el corte del tubo en PVC tanto de la Arca como la Ira; estas medidas
fueron:
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ARCA

(MI) 30 cms, (SOL) 24 ¥2 cms, (SI) 22 1/2, (RE) 19 cms, (FA) 15 cms, (LA) 13
cms, (DO) 11 cms, (Ml 2) 9 Y2 cms.

IRA

(FA) 28 cms, (LA) 22 cms, (DO) 19 cms, (Ml 1) 16 cms, (SOL) 13 cms, (SI) 11
cms, (RE) 9 cms.

Una vez finalizado el proceso de corte, el cual fue realizado por los mismos
estudiantes; el Docente Pasante dio las recomendaciones preventivas para la
realizacion del taller tales como: quitarse todo tipo de manillas y relojes, al pasar a
pulir sus piezas, cabello recogido en mujeres y guardar distancia necesaria
mientras los compafieros trabajan en maquinas.

Después del proceso de corte de cada tubo, estos se lijaron con diferentes tipos
de lija los nimeros usados en este paso fueron: numero 100,250 y 400 reduciendo
el grosor del tubo y dando un buen acabado del tubo; cada estudiante pulié los
biseles de los tubos con el fin de no dejar residuos que lastimen los labios, por
esta razon se finaliz6 nuevamente con una las lijas numero 250 y 400.

Una vez terminado este proceso, cada estudiante completo los tubos
correspondientes de la tapa Arca para el posterior amarre por el Docente pasante;
antes de esta actividad los estudiantes colocaron tapones a base del material
denominado Eva, el cual se cortdé con un sacabocado o terraja con una medida
mas ancha al diametro del tubo y después ser afinados. De esta misma manera se
procedio al corte, lijado, pulido y amarre de la Ira.

Una de las dificultades presentadas durante la realizacion del taller fue la
asistencia de algunos estudiantes los cuales se atrasaron en la fabricacion del
instrumento, por la anterior razén se busc6 dias opcionales para que aquellos
estudiantes que no asistian, adelantaran su trabajo.

El resultado de esta actividad fue satisfactorio para los estudiantes, ya que implico
mas alla del montaje de la cancién; en este caso, el haber construido sus propios
instrumentos y reconocieron que un instrumento tan sencillo como lo es la
zampoia, tiene su afinacion establecida (Em) y que requiere de disciplina
constante en su practica para adquirir las habilidades y destrezas Optimas para su
ejecucion.
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9.12 ACTIVIDAD 8: MONTAJE VILLANCICO “EL TAMBORILERO”

PARTICIPANTES: Pre orquesta uno, estudiantes grados primero, segundo y
tercero, pre orquesta dos, estudiantes grado cuarto e integrantes de Batucada.

NOMBRE: EL TAMBORILERO

CONTENIDO RITMICO: '% D u m ry L;Q,

COMPAS: 2/4
TONALIDAD: C
ORIGEN: Checoslovaquia, traducido al inglés en 1941.

OBJETIVO: Aprender e interpretar correctamente elementos ritmicos, melodicos
y textuales de la cancion EIl tamborilero.

Para alcanzar el objetivo propuesto se inicié con las actividades generales 2y 3,
las cuales se desarrollaron teniendo en cuenta los contenidos ritmico melodicos
de la cancién, abordandose como en anteriores montajes con el objetivo de
motivar y estimular el aprendizaje significativo de cada una de las partes
fundamentales que componen la cancién; desde una perspectiva lidica los
estudiantes repiten a manera de imitacién todos los ejercicios propuestos con
diferentes percusiones corporales; seguidamente con los mismos ejercicios de
imitacion se adiciona el uso de silabas de solfeo ritmico presentandolo como un
reto mas apoyandose de grafias en el tablero, desarrolldandose no como una
imposicion a la cual se deben de regir, los estudiantes demostraron interés y una
actitud positiva frente a lo propuesto.
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Gréfica 32. Fragmentos Ritmo y melodia Tamborilero. Parte. Ritmo y melodia.

A ﬁ,{v)’} I

DO DO RE MI MI MI FA MI FA Ml

B) —i J\D—HJ A—J—H

MI FA SOL SOL SOL LA SOL FA MI RE

C)
RE MIFASOLSOL SOLLASHLASOL FALASOLFA MISOLFAMI RERE RE

Fuente: Audio CD recopilacion Villancicos. 1987.

Una vez realizadas las actividades 2 y 3, en posicién cero se procedio a cantar la
melodia con el texto con acompafiamiento arménico de una guitarra, la cual se
interpretd de forma percutida sobre las cuerdas para dar una idea clara de la
intencién ritmica y fuerza de la cancién; seguidamente los nifios, imitaron la
primera estrofa de la cancién para el aprendizaje del texto. En las clases
generales de la mafiana como en clases especificas de la tarde aprendieron
nuevas estrofas, hasta el aprendizaje de la cancién completa.

La melodia en flautas se trabajé inicialmente desde la actividad general uno, en
forma de imitacion repiten las notas habladas y digitadas por el profesor pasante,
apoyandose de grafias en el tablero.

Dentro del montaje de las partes fundamentales del villancico los estudiantes
trabajaron 2 partes fragmentos melddicos, reconociéndolas y diferenciandolas
como obligado uno y obligado dos en las flautas, los cuales acompafaban a la
melodia principal en los pianos.
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Gréfica 33. Fragmentos melddicos parte uno y dos. Obligado uno. Comp. 27-

30
Pianos
P |
DO DO RE MI MI MI FA MI FA MI

Flautas

Comp.32-3§ — & Ju_.__l_ﬂJ Jy___L/J 4

SOL M1
Pianos
Flautas

-4

SOL_ MI__ SOL M SOL DO

Fuente: Audio CD Recopilacion de villancicos. 1987.

En la realizacion de la actividad se emple6 partituras informativas , apoyado en el
uso de los signos Curwen, en las lineas melddicas para el ensamble conformado
por los diferentes grupos, (Pre orquesta uno, dos y batucada).

En el montaje se empleé dos pianos para los cuales se seleccionaron dos
estudiantes de segundo y tercero de primaria, realizando ensayos extras con las
estudiantes en horas de la tarde.

Durante los ensayos realizados se presentd dificultad con las pre orquestas en la
seccion de percusion para solucionar este problema se invitd a estudiantes
pertenecientes a batucada lo que permitié el avance del montaje instrumental
de la cancion y la parte cantada con texto.

Gréfica 34. Fragmento ritmico Tamborilero. Percusion del Tamborilero.
Zurdos
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70



HORECITAFLORECITA TLORECITAFLORECTTA FLORECTTAFLORECITA FLORECITATLORECITA FLORECTTAFLORE CLTA

Redoblante

> > > > > > > >
CA BO RE DO BLAN TE CA BORE DO BLAN TE  CA BO RE DO BLAN TE  CA BO RE DO BLAN TE  CA BO RE DO BLAX TE

O OMmOmOrm o

Fuente: Audio CD Recopilacion de villancicos. 1987.

Otra dificultad se dio en lo concerniente a la atencion por parte de estudiantes de
primero, al tratarse de un grupo numeroso; la situaciéon problema se manejé con
diferentes llamados de atencion e invitando al grupo a participar con disciplina y
recordandoles las posiciones cero, uno y dos, con las cuales se trabajaron
siempre en la clase de musica; el montaje de el villancico logré agrupar los
formatos Instrumentales conformados tanto como pre orquesta uno y dos y
algunos estudiantes de batucada.

9.13 ACTIVIDAD 9: MONTAJE VILLANCICO INEDITO
PARTICIPANTES: Pre orquesta tres. Estudiantes grado quinto.
NOMBRE: TODOS A CANTAR

CONTENIDO RITMICO: LU pr pr Dr |. r r
COMPAS: 6/8

TONALIDAD: Am
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Origen: Villa Garzén.Putumayo.2012

OBJETIVO: Aprender e interpretar correctamente elementos ritmicos, melodicos
y textuales de la cancién Todos a Cantar.

TEXTO

A) Todos, todos cantemos con alegria sin par
Todos, todos cantemos la noche de navidad.

B) Liras y zampofias.
ESTROFA |

C) En un humilde portal el nifio Jesus nacio
Y un coro de angeles en el cielo se escucho

ESTROFA I

D) A belén corramos vamos todos
Todos a dorar al DIOS rey nifio
Que nos viene a salvar.

(A)Y (B)
ESTROFA Il

C Il) La Virgen y San José
Contemplan con emocién
Al nifio recién nacido
Duefio de su corazon.

(D)

Para el inicio de esta actividad se interpreto la cancion con su melodia y texto con
acompafamiento arménico de la guitarra, lo cual en el desarrollo de la pasantia
fue una herramienta de importancia para dar una idea general de lo que se quiere
lograr con el montaje, principalmente motivando a los estudiantes por el
aprendizaje de la cancion. Ellos reconocieron el texto y melodia de la cancién con
vocales: parte de coro como (A), parte instrumental liras y zampoias (B), estrofa |
(C), estrofa Il (D), estrofa Ill la cual reconocieron como (ClIl) con diferente texto .

72



Seguidamente de la interpretacion se recito las estrofas para el aprendizaje del
texto y por ultimo en forma cantada, en el siguiente orden, primero el profesor y
después los estudiantes de esta manera como en la clase general y la especifica.

Las actividades generales 2 y 3 se trabajaron teniendo en cuenta los contenidos
ritmicos facilitando asi que los estudiantes logren interpretar adecuadamente el
ritmo de la cancion; para el apoyo de las anteriores actividades se empleé las
silabas de solfeo ritmico.

Grafica 35. Fragmento melddico Liray Zampofia. Lira. Comp.16-32.
[ B

' ! I : Q‘ ! i
SOLEA M 81 SOLES 80§ LALALA L4

Zamponhas
Comp.16-32.

1

SUREFL M SSIREFA M REREDO S LALALA 1A

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

La parte instrumental la cual se identific6 como (B), se concibieron a manera de
pregunta en las liras y respuesta en las zamponfas, lo que hizo del montaje mas
agradable y de facil comprensién para los estudiantes; durante los ensayos para el
aprendizaje de la melodia se apoy6 en el solfeo relativo y signos Curwen.

Se les indico a los estudiantes que antes de tocar directamente en la zampofia
debian de tocar o indicar las notas con el dedo indice sobre ésta, ya una vez
comprendida la posicion de las notas de la melodia en la zampofia se les permitio
practicar en ella.
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En la parte final del montaje se trabajaron dos fragmentos melédicos, los cuales
reconocieron como obligado uno lira y obligado uno zampofias; en estas Ultimas
se escogieron los estudiantes que debian realizar el obligado lo que generé
inquietud y motivacién en su interpretacion alcanzando el objetivo propuesto para
el montaje de esta cancion.

Grafica 36. Fragmento melddico Lira y zampofia. Obligado uno Lira. Comp.
36-51.

Obligado dos Zampofia. Comp. 96-107.

D

MMM ATl MMM IALA LA NN (ALLA

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Las dificultades durante el montaje de la cancion radicaron en la afinacion en la
parte vocal, donde la mayoria de los estudiantes lograron corregir diferenciando
la desafinacién de una correcta afinacién cantando.

9.14 ACTIVIDAD 10: MONTAJE DE PERCUSIONES BATUCADA.

PARTICIPANTES: Grupo de batucada con estudiantes de sexto y séptimo.

CONTENIDORITMICO: 618 [ £ £ (1 £F mw
rerrrrr
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NOMBRE: BATALLA EN VILLA.

COMPAS: 6/8 y 4/4

OBJETIVO: Aprender e interpretar correctamente elementos ritmicos de la pieza
batalla en villa.

Se realizé la actividad general 3 con células ritmicas del montaje, todos los
estudiantes imitaron los ejercicios expuestos, donde la mayoria de estudiantes
lograron hacerlo sin mayores dificultades, se repiti6 varias veces en diferentes
combinaciones de percusiones corporales.Después de esto se escribié en el
tablero para dar a conocer a los participantes las figuras ritmicas empleadas en la
introduccién del montaje; para el aprendizaje se empled las silabas de solfeo
ritmico con el acompafamiento de un pulso constante en este caso un Jam Block
practicando células ritmicas, lo que fue una herramienta importante para que el
estudiante posteriormente interpretaran los contenidos ritmicos de la pieza en
conjunto. Las partes que componen el montaje de percusiones fueron:
Introduccion, Repique 1 en 6/8, Repique 2 en 4/4 y Tema en 6/8.

La actividad general 3 se trabajé tanto en la mafiana en clase general y
especificas, posteriormente se practica la introduccion, los estudiantes se
organizaron dependiendo de su instrumento en Cajas, Redoblantes, Zurdos 1, 2 y
3, el timbau o timbal interpretado por el profesor pasante para dar las
instrucciones necesarias para el montaje.

En la clase especifica no todos interpretaron las células ritmicas aprendidas en la
clase general, se seleccion6 un solo estudiante por instrumento los cuales se les
dio las indicaciones de cada parte para que las tocaran en conjunto, realizando la
practica en su instrumento, sin mayor dificultad logrando que los demas
comparnieros tuvieran una idea general del montaje.
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Gréfica 37. Fragmentos introduccion. Comp. 3-6.

Timbau y Cajas [ t ’ t t
) | ‘ )

TI TAN TI TAN TAN TAN TAN TI TAN TI TAN TAN TAN TAN

Zurdoly2 L6 ,I- | - | ,I- | H
S = ] =
TAA TAA

| 6 ’J- | ’I- | ’I- | ’IO II
Zurdo 3 S B = = = |
TAA TAA TAA TAA
Redoblante 6 | J : : ||' . , : : ' o
¥

TRE BO LE TI TAN PA PA CON YU CA

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.

Grafica 38. Fragmento repique uno. Fuente: Comp. 9-14.

Timbau %—M—MM | J J J—H

TI TAN TI TAN TI TAN TT TAN TAN TAN TAN

Zurdo 3 I—g &J' } =’II'
A

TAA TAA T

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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Después de la introduccion se trabajo los repiques uno y dos, de esta manera la
mayoria de estudiantes lograron interpretar correctamente los elementos ritmicos
del repique uno en 6/8 y repique dos en 4/4.

Grafica 39. Fragmento repique dos. Comp. 15-18.

b —i J ﬁ J ﬁ: J J sl H

TAN TI TAN TI TAN TAN TAA

Zurdo 3 é '_l - : '_l - g
= I = |
TAA

TAA

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
Gréfica 40. Fragmento Tema. Comp. 25-32

Cajas

Zurdo 1

Zurdo 2

Zurdo 3 —g—' I&J' o IGJ' = IJ' — IJ' |

RD.

TI TAN TI TAN  TAN TAN TAN

Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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Se alcanzaron los objetivos propuestos con todos los estudiante pertenecientes a
Batucada tanto en grado sexto como en séptimo; durante las clases especificas se
presentaron dificultades iniciales en los Zurdos 1, donde el Tempo se interpretd
irregularmente, no como exigia el montaje de percusiones; para solucionar la parte
de zurdos 1 se realizaron ensayos extras, practicando las células ritmicas a
diferentes tempos, inicialmente lento y posteriormente allegro, dando como
resultado un tempo regular y acentuacion constante. El montaje de batucada fue
un trabajo innovador en el colegio y de mucha motivacion por parte de estudiantes
y de aportacion para el profesor pasante. Se organizaron varias actividades con el
fin de adquirir camisetas distintivas para la agrupacion de batucada.
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10. ACTIVIDADES GENERALES

10.1 ACTIVIDAD GENERAL UNO

FORMACION INSTRUMENTAL - FLAUTA DULCE
PARTICIPANTES: pre orquesta unoy dos.
CONTENIDO RITMICO: <> al J
COMPAS: 4/4
TONALIDAD: C,F, G
ORIGEN: Bogota. Colombia

OBJETIVO: Desarrollar las habilidades y destrezas apropiadas para la
interpretacion de la flauta dulce y generar inquietud por el estudio de este
instrumento.

Grafica 41. La Flauta Dulce.

Fuente: www.googlesearch/ hol=flauta.

La actividad general para la complementacion de la formacion instrumental, se
inicio con la parte motriz, donde los estudiantes realizaron ejercicios con los diez
dedos haciéndolos reaccionar ritmicamente en posicion dedos contra dedos.

79



Se impartié indicaciones para una apropiada emision de aire constante, con el
ejercicio de peinar la hormiguita, soplando sobre la palma de la mano con soplido
suave y controlado; sugiriendo la practica de una buena postura teniendo en
cuenta las diferentes posiciones de trabajo en la clase de mdusica, tales como
posicion uno, posicion dos y posicion tres, vistos en la actividad dos.

Se insistid en la completa atencion y constancia sobre las indicaciones de los
ejercicios, en clase general y especifica.

Antes de abordar propiamente el instrumento, se realiz6 una muestra de videos
donde se podia identificar, como se interpretaba la flauta con la postura de las
manos con las cuales se digita la flauta dulce.

Gréfica 42. Ejercicios Ritmicos. Figuraciones de notas.

1. Empleadas
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3. Empleadas

= E
e) el il
Estudiante
FA SOL LA FA SOL LA
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4. Empleadas A
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Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
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Se practico la digitacion con mano izquierda y posteriormente con mano derecha
sin la flauta, una vez observando el avance de los estudiantes se les permitio
practicar con la flauta; sin emisiobn de sonido. La practica se bas6 en digitar y
cantar las notas con flauta en menton; los estudiantes que realizaron bien este
ejercicio instrumental, se les permitié emitir sonido con su respectivo instrumento.
De la misma manera estas pautas se aplicaron a otros instrumentos de viento,
como las zampofias, quenas y Quenachos.

Se presentaron algunos problemas en cuanto a la emisién del sonido en la flauta,
ya que lo hacian con fuerza; para la solucion de este problema insistentemente se
recalco la metafora de la hormiguita.

El haber desarrollado esta actividad general contribuyé enormemente en los
estudiantes, siguiendo las recomendaciones dadas tanto en su ejecucién como en
el mantenimiento, desperté un gran interés por la interpretacion de este delicado
instrumento como lo es la flauta dulce.

10.2 ACTIVIDAD GENERAL DOS

FORMACION AUDITIVA- VOCAL

PARTICIPANTES: Pre orquesta uno, dosy tres.

ORIGEN: Bogota Colombia.

OBJETIVO: Desarrollar de forma ludica habilidades y destrezas auditivas,
encaminadas al trabajo vocal (melddico, ritmico y timbrico) facilitando un buen
desemperio en los ensambles en los cuales seran participes.

Como preparacion a la actividad los estudiantes realizaron ejercicios relacionados
con el manejo de la respiracion, trabajando la inhalacion y exhalacién, en cuatro
tiempos marcando pulso constante en la practica de los ejercicios, posteriormente
se uso frases que les permitié a aprender a controlar el aire.

La imitacion con diferentes modos de fonacion en rimas con pan cromatismos,
imitando sirenas, cohetes y silabas, dio la posibilidad a los estudiantes de
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explorar los diferentes rangos posibles en la voz y a la vez estimular el empleo de
un mecanismo ligero o de voz cantada

PALABRAS EMPLEADAS

1. Aire, viento, tierra, fuego, cielo, agua.

A la lata, al latero a la hija del chocolatero.

2. El burrito del teniente lleva carga y no la siente.

La gallina carolina puso un huevo en la cocina puso uno, puso dos

Gréafica 43. Pancromatismo

O
Fuente: Propuesta de pasantia, 2012.
10.3 ACTIVIDAD GENERAL TRES

FORMACION RITMICO-MOTRIZ

PARTICIPANTES: Pre orquestas uno, dos, tres y estudiantes grado sexto, séptimo
y octavo.

ORIGEN: Villagarzon- Putumayo

INTERNET. Htpp/facilitadores hd .com.
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OBJETIVO: Desarrollar habilidades y destrezas ritmicas a través de movimientos y
percusiones corporales.

Para el desarrollo de esta actividad se emplearon los esquemas o0 contenidos
ritmicos de los montajes musicales propuestos; La ludica fue una herramienta de
apoyo importante, motivando la atencion de los estudiantes.

El juego ritmico a manera de imitacion desde los contenidos ritmicos, percutiendo
sobre mesas, girando, saltando y percusiones corporales dieron la posibilidad de
avanzar significativamente en el montaje de las piezas.

La implementacion de dindmicas permiti6 que se fortalecieran valores como el
respeto, el compaferismo y la amistad entre estudiantes y docente; Se tuvieron en
cuenta aspectos que orientaron la practica de esta actividad:

Motricidad gruesa

v' Reconocimiento de esquemas corporales izquierdo, derecho, adelante, atras,
arriba, abajo.

v" Imitacién motivos ritmicos: palmas, muslos, zapateo.

v" Concentracion y reaccion (dinamicas).

Motricidad fina

v Coordinacién y alternancia de mano derecha y mano izquierda.

v" Reconocimiento de algunas articulaciones: mufiecas, codos, hombros.

Con los grados sexto, séptimo y octavo se conformaron grupos de trabajo y
mesas redondas para la realizacion de imitaciones ritmicas y dinamicas
relacionadas con concentracion y reaccion dindmica (Zipzap, tingo tango) logrando
en la mayoria de estudiantes la seguridad para realizar este tipo de actividades.
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10.4 ACTIVIDAD GENERAL CUATRO

FORMACION LECTOESCRITURA'Y CONCEPTUALIZACION

PARTICIPANTES: Pre orquestas desde grado tercero a cuarto y estudiantes
grado sexto, séptimo y octavo.

COMPAS: 4/4

ORIGEN: Villa Garzén-Putumayo

OBJETIVO: Identificar la duracion de los sonidos y su relacion con figuras
musicales a través de una prueba ritmico auditiva.

El campo de formacién de escritura y conceptualizacién en la presente propuesta
de pasantia, se trabaj6 desde cada actividad en clase s generales representando
en el tablero y marcando sobre figuras como: la redonda, la blanca, la negra y
lascorcheas; el uso de las silabas de solfeo ritmico,permitié que la mayoria de
estudiantes identificaran la duracién de sonidos y relacionandolas con las figuras
de notas, expuestas en el tablero.

Para determinar que el objetivo se habia alcanzado en todos los cursos en clases
generales, el profesor pasante realiz6 una prueba o evaluacién ritmica de la
siguiente manera: en todos los grados se realizé una prueba de 5 sistemas con 5
compases cada uno, se marcé un pulso sobre la mesa y tocando determinada
nota en flauta dulce se repiti6 cada compas tres veces, al finalizar un sistema se
toco los 5 compases sin interrupcion.

Con estudiantes de grado quinto no se realiz6 esta prueba. Lo que no significo que
no identificaran figuras como: la redonda, blanca, negras y corcheas. Estas se
vieron cualesen el proceso de aprendizaje de las zampoiias.
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CONCLUSIONES

La metodologia Kodaly se adapté exitosamente en la conformacion de formatos
instrumentales y para el desarrollo de la pasantia.

La mejor forma de llamar la atencion de los estudiantes es vivenciar el ritmo a
través del juego y percusiones corporales; se logré avanzar significativamente en
el montaje de las piezas al tener como directriz la actividad general tres desde sus
contenidos ritmicos.

Los estudiantes tenian escasa formacion en el campo de la lecto- escritura y
conceptualizacion musical, una herramienta dentro de la metodologia Kodaly,
efectivo para el aprendizaje de nociones de iniciacion béasicas como el leer y el
escribir fueron las silabas de solfeo ritmico.

Las partituras informativas despertaron la curiosidad de los estudiantes por
conocer el lenguaje musical.

Las clases generales permitieron cumplir con las exigencias académicas del
colegio.

Las clases especificas permitieron avanzar significativamente mostrando el trabajo
realizado con los estudiantes en su tiempo libre.

La planeacion de las actividades generales desde los contenidos ritmicos y
melddicos de las piezas a montar, ayudaron a tener los recursos necesarios tanto
para clase general como para clase especifica.

El montaje de los tres fragmentos de la misa andina infantil permiti6 no
desconocer el proceso empirico llevado en la institucion y logro hacer que el
profesor pasante buscara recursos propios o inéditos para cualificar o corregir
problemas técnicos como afinacion y fraseo melddico.

El profesor no solo desempefio un papel que es el de ensefiar, también se hace
necesario ser gestor de espacios y recursos para el desarrollo de las actividades
propuestas.
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Los talleres permitieron al profesor pasante poner en practica sus experiencias en
la construccion de zampofias y aprender sobre otras experiencias dentro de la
institucion.

La practica pedagodgica se baso en la creacion de actividades teniendo en cuenta
repertorio que despertd la curiosidad, y fue agradable para ellos, por esta razon
fue muy importante que el profesor pasante interpretara la pieza, para dar una
idea clara a los estudiantes del tema y de lo que se quiere lograr. También fue
importante la ayuda audiovisual para motivar la participacion en cada actividad.

El dar la posibilidad a nifios y jovenes de integrar agrupaciones de diferentes
formatos musicales, tiene una dimension grande donde se articulan
comportamientos que tienen que ver con una sana convivencia y desarrollo de
valores tales como el respeto, el trabajo en equipo y la tolerancia.

El desarrollo de la pasantia dio la posibilidad de incluir a un gran namero de
estudiantes en el proceso; les permiti6 el aprendizaje de nociones bésicas
musicales y pertenecer a grupos representativos de gran acogida como lo fueron
batucada y la pre orquesta tres.

Como experiencia el proyecto de pasantia, aporto a mi crecimiento personal y
profesional, ya que la variedad de circunstancias que se presentaron dentro de
esta, brindaron herramientas para desenvolverme eficientemente en la labor
docente.
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RECOMENDACIONES

Pongo a consideraciéon del docente que llegue en sustitucion, dar continuidad al
proyecto implementado dentro de la institucion Placido Camilo Crous, puesto que
la metodologia adaptada a la conformacibn de formatos vocales y/o
instrumentales, demostré0 contener herramientas que permitieron avanzar
significativamente en el proceso de pasantia.

Se sugiere que el docente a cargo, complemente la parte de lecto-escritura y
conceptualizacion  teniendo en cuenta las silabas de solfeo silabico e
implementando la herramienta de solfeo relativo, sin que esté en detrimento de la
parte vivencial musical en especial la parte ritmica.

La continuidad de un proceso organizado implicaria posesionar a la institucion a
un nivel de excelencia en cuanto a modelo pedagdgico musical a seguir.

Los talleres de construccién de instrumentos se deben aplicar en jornadas
escolares en horas de la mafiana, para evitar el atraso de estos, ya que en los
sdbados se presentaron dificultades en la asistencia de algunos estudiantes.

La universidad de Narifio debe buscar estrategias que permitan que los
estudiantes de Licenciatura en Musica, puedan realizar con facilidad sus practicas
en departamentos vecinos, esto brinda al estudiante verdaderamente
comprometido con el que hacer pedagdgico musical, ampliar su experiencia en los
diferentes contextos que se debe desenvolver un docente en el campo laboral.
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Anexo A
REGISTROS FOTOGRAFICOS

Estudiantes grado 8vo.

Pre orquesta uno.

Pre orquesta uno y dos
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Pre orquesta uno, practica actividad general uno

Clase general Batucada grado sexto.

Batucada Clase especifica, grados sexto y séptimo.

Dobladora a gas Taller.
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Doblado de lamina

Ajuste y amarre lamina doblada.

Lijado y pintura

Doblado de radiografia.

Aplicacion calor de radiografia.
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Corte de radiografia

Agujeros en radiografia.
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Molde para aro.

Aplicacion de resina.

Resultado Final.

Aros metalicos.
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Timbau finalizado.

Tambores acabados color amarillo grados sexto y séptimo.

Regleta de medidas grado quinto.

Corte de tubo.
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Lijado grado pre orquesta tres.

Pulidora. Pre orquesta tres.

Tapa arca completas.

Clase especifica grado quinto.
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Zampofias pre orquesta quinto.
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Anexo B

REGISTROS FOTOGRAFICOS PRESENTACIONES REALIZADAS.

Pre ensayo y presentacion misa andina infantil.6 octubre 2012.

Batucada “Pan de AzlUcar”. 7 octubre 2012.

Pre orquesta uno “Don Pepito”. 7 octubre 2012.

100



Pre orquesta dos Condor Pasa. 7 octubre 2012.

Presentacién pre orquesta dos Tertulia. 21 octubre izada de bandera.

Presentaciéon batucada. Encuentro capacitacion PAIPI.

Pre orquesta dos encuentros alcaldia Mocoa. Noviembre 19.
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Pre orquesta tres “Papel de Plata y Villancico”. 30 Noviembre.

Pre orquesta uno, dos y batucada “Tamborilero” 30 Noviembre.
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