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INTRODUCCION

Todas las culturas en general han permitido conocer una diversidad de formas de
desenvolvimiento social, una de ellas es la Comunidad Caméntsa del Valle de
Sibundoy, en el Departamento del Putumayo; la cual ha dejado que varios
extrafos y conocidos compartan toda su cultura, revelando de esta manera la gran
riqueza patrimonial que ellos han cultivado de generacién en generacion.

El Valle de Sibundoy es sin lugar a duda un escenario ideal para encontrarse con
el verdadero arte, ese que se pinta de su belleza natural y se solventa de un
conocimiento magico y espiritual.

La riqueza que tiene esta comunidad ha sido manifestada a través de sus fiestas,
especialmente, el Carnaval Indigena, en su vestimenta, en sus tradiciones, en sus
creencias, cuentos, entre otros detalles, principalmente la artesania.

Con la elaboracion de productos artesanales los caméntsas han sido reconocidos
en varios lugares no solo a nivel nacional sino también internacional, pero esto no
ha hecho que ellos en verdad prosperen con esta actividad. En el fondo de esta
practica se desenvuelven una serie de factores referentes al proceso de
produccion y mercadeo de las artesanias, trabajo en el cual se encuentra un gran
esfuerzo de estos indigenas que manteniendo la tradicién artesanal han logrado
también satisfacer algunas necesidades generando ingresos con la misma
tradicion.

La presente investigacion responde a la necesidad de conocer la situacion que
enfrenta el indigena con el trabajo artesanal tanto a nivel cultural, social, como
economico, descubriendo, comprendiendo y analizando sus detalles referente al
tema.

Este estudio se elabord con el método cualitativo, para un mayor encuentro de
aspectos que merecen resaltar en la investigacion, en donde la etnografia fue
parte elemental para estos descubrimientos. Aplicandose las encuestas vy
entrevistas semiestructuradas permitiendo sistematizar la informacién obtenida de
los artesanos caméntsas.

Para darle soporte al trabajo también se rescatan algunas investigaciones de gran
respeto, que anteriormente se han realizado en la comunidad mencionada, en las
que sobresale el tema cultural, frente a la cosmovision del indigena, al carnaval, a
la simbologia del tejido y a las técnicas artesanales.

Conjuntamente, se presenta parte de la historia de los caméntsa resaltando al
Departamento del Putumayo como un espacio de movilidad y supervivencia de

17



esta etnia, también que su origen cobra fuerza en la procedencia oceanica-
amazonica, por los grandes elementos culturales comunes, excepto el idioma, el
cual no ha sido vinculado con ninguno de los conocidos hasta ahora; ademas se
incluye la ubicacion de esta poblacion identificandola en el Valle de Sibundoy,
particularmente, en los Municipios de San Francisco y Sibundoy, en el
Departamento del Putumayo.

En seguida, se encuentra la parte teérica y conceptual, en lo primero, se resalta la
teoria del filésofo Carlos Marx (1818-1883), centrada en la parte econdmica,
destacando aspectos hacia la explicacién del desenvolvimiento social, entre estos,
la sociedad cooperativa y la que se funda en la economia del tiempo, todo esto,
incluyendo detalles sobre el tema del dinero, capital y plusvalia, complementado
con la parte de aspectos como la mercancia, produccién, distribucion y consumo,
en donde se interpreta que el contexto social se mueve en torno a la
productividad, al trabajo y a las relaciones sociales que se presenten; y en la
segunda parte, se indica una serie de conceptos que se manejan dentro de los
resultados de la investigacion y que sirvieron como soporte para la misma.

Mas adelante se identifica aspectos generales de los caméntsas, comenzando por
el mismo sector artesanal identificando datos de género, asentamiento, edad y
experiencia laboral, algunas de sus costumbres como la vestimenta y sus fiestas,
desarrollando ademas una interpretacién sobre el aspecto de educacién, el cual
actualmente recobra mayor importancia para este grupo, y termina con la
determinacion de las autoridades dentro de esta Comunidad, en especial en la
familia el padre y en la comunidad, el Gobernador indigena.

Se muestra también una interpretacion de la artesania indicando la importancia de
esta actividad, desde tres aspectos de la vida del ser humano, en este caso, del
mismo artesano, desde la parte cultural se manifiesta el valor de la riqueza
simbdlica que tienen los productos artesanales, desde lo social el fortalecimiento
de las familias y de la misma comunidad a través de la integracion de los mismos,
y desde lo econémico presentandose la artesania como una fuente de ingresos.

Se realiza una descripcion sobre el proceso de trabajo de esta actividad,
teniéndose en cuenta la materia prima, las herramientas de trabajo, la elaboracién
e indicando el espacio que utiliza el caméntsa para elaborar su trabajo.

Conociendo parte del sector artesanal identificado, se llegd a realizar un analisis
sobre la oferta y demanda de las artesanias, en esta parte se presenta detalles,
explicacion e interpretacién sobre la produccion, incluyendo la cantidad de la
misma y las formas de trabajo que el artesano ha desarrollado; las ventas con
elementos como, la calidad y disefio, precios, inversién, intermediarios, épocas de
venta y espiritu de trabajo, todos los anteriores con comentarios y revelaciones de
los mismos indigenas, que aportaron a la explicacién y comprensién sobre los
diferentes problemas y partes favorables que les ha generado la practica de la
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artesania y llegar a establecer asi, una aproximacién de los ingresos que reciben
descubriendo el fondo de este gran aspecto, y con ello la ganancia o pérdida que
les genera esta actividad, con la experiencia comercial o sin ésta, resaltando que
las ferias artesanales y los contratos aportan al mejoramiento de los ingresos
producto de esta labor.

Con todo lo anterior se llega a reconocer la existencia del artesano tradicional, un
papel que actualmente se ha ido deteriorando y un artesano comercial, quien en
general, es el indigena que encuentra mayores beneficios con respecto al ingreso
por su mayor movilidad en el espacio del comercio y mercadeo de las artesanias.

Por ultimo se encontrara diferentes encuentros que desde el comienzo hasta el
final del desarrollo de la presente investigacion se identificaron en especial, que la
artesania es un gran aporte al patrimonio cultural colombiano y que la escasez de
un ciclo productivo y comercial, es una causa para que muchos artesanos aislen
esta actividad de sus vidas y se dediquen a otras, llevando al desinterés por este
tema en las nuevas generaciones.

Se espera que el lector en este estudio conozca y reflexione ante los trabajos que
varias comunidades como en este caso, el de la étnica Caméntsa, deben ser
dignos de respeto y de gran valoracién, no unicamente el producto sino también el
artesano quien a contado con pocas ayudas, pero con el esfuerzo y con un gran
espiritu sigue cultivando su cultura y haciendo presencia como un gran ejemplo de
desenvolvimiento social en el mundo.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Los indigenas caméntsas dentro de su comunidad han estado resaltando su
manifestacion cultural a través de sus creencias y sus costumbres como una
fuente de sabiduria en la memoria ancestral de su pueblo. Precisamente esa
cultura ha estado también enmarcada en el trabajo artesanal que han venido
elaborando.

Se tiene conocimiento que muchas personas han incursionado en la Comunidad
Caméntsa para realizar diferentes estudios, de antropologia, etnoliteratura y sobre
la oralidad tradicional. La mayoria de estos estudios estan relacionados con la
caracterizacién de la vida cultural de la Comunidad Caméntsa, resaltando sus
costumbres, sus simbologias, ritos, mitos y sus fiestas; lo cual ha permitido
conocer esta diversidad étnica; sin embargo, se ha dejado vacios otros aspectos
de esta poblacion que son interesantes conocer, como el trabajo artesanal de esta
comunidad, del cual se ha desarrollado una serie de resultados tanto sociales,
culturales como econdmicos. Precisamente en esta investigacibn se desea
resaltar el trabajo artesanal enfocado a los beneficios y problemas que les ha
generado esta actividad, al mismo indigena y a su comunidad.

También es necesario en este trabajo, adentrarse a la comunidad para conocer el
fondo del trabajo cultural que han venido desarrollando, llegar hacia las personas
dedicadas a esta produccion y conocer el interés y valor que el trabajo artesanal
ha generado en sus vidas.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

La artesania es una actividad que se lleva a cabo en pequefios talleres con baja
division social del trabajo y el predominio de la aplicacion humana fisica y mental,
generalmente la aplicacién con herramientas y maquinas relativamente simples.

La creciente valoracion social que ha ganado la artesania constituye una realidad
gratificante, sin embargo se desconoce 0 no se tiene claro los beneficios y
problemas que a partir de este trabajo se han generado, por ello se desea
investigar sobre los multiples aspectos que agregan valor para los indigenas la
artesania y las dificultades que se derivan de la misma. Es asi como se llega a
plantear el siguiente problema:

¢, Cudl es el papel del trabajo artesanal, teniendo en cuenta los beneficios y

problemas que se han generado a través de esta actividad, en la Comunidad
Caméntsa del Valle de Sibundoy, Departamento del Putumayo, en el afio 20077
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1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general. Analizar el papel del trabajo artesanal en la Comunidad
Caméntsa del Valle de Sibundoy, Departamento del Putumayo, en el ano 2007,
teniendo en cuenta beneficios y problemas que ha generado esta actividad.

1.3.2 Objetivos especificos:
e Conocer el proceso de la produccion artesanal en la Comunidad Caméntsa.

e |dentificar los beneficios sociales, econémicos y culturales que el trabajo
artesanal ha generado en la Comunidad Caméntsa.

e |dentificar los problemas sociales, econdmicos y culturales que ha generado el
trabajo artesanal en los indigenas caméntsas.

e Descubrir la importancia de la artesania para el indigena caméntsa, tanto a
nivel social, cultural como econémico.

1.4 JUSTIFICACION

Asi como ha sido de gran importancia resaltar la cultura de la Comunidad
Caméntsa del Valle de Sibundoy para conocer toda esa riqueza cultural, es
también necesario analizar aspectos que determinan su vida social dentro de su
comunidad, como por ejemplo la produccién artesanal, porque es precisamente
las artesanias una de las atracciones de estas poblaciones, las cuales son
llamativas para diferentes turistas. Pero no sélo se desea resaltar tanto ese punto,
sino mas bien la manera cémo los mismos indigenas la interpretan y le dan su
propia importancia tanto a nivel cultural como a nivel social y econémico, porque
en la produccion artesanal pueden influir muchos elementos, como son la vida
familiar, comunitaria y cultural, el trabajo individual y grupal, el tiempo de
elaboracion de las artesanias, el espacio de trabajo, el horario para esta actividad,
las oportunidades, beneficios y problemas que se generan con el trabajo
artesanal.

Tal vez muchos autores han destacado la creatividad y la destreza de estos
artesanos, pero quiza han olvidado las fortalezas y con ello las debilidades o
problemas que el trabajo artesanal les ha generado. Indicar esta parte llevara a
reconocer el valor artesanal indigena de la Comunidad Caméntsa.

Por otra parte, se debe tener en cuenta que los artesanos caméntsas aunque
muchos trabajan individualmente también lo hacen de forma comunitaria, de lo
cual se entiende una de las maneras de desenvolvimiento en la vida de estos
indigenas, precisamente la sociologia presta un analisis sobre el desenvolvimiento
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y condiciones de existencia de las sociedades. De esta manera la Comunidad
Caméntsa con el trabajo artesanal ha desarrollado una de las formas de existencia
en la sociedad, indicando su cultura y destreza de sus artesanias, en cuya
actividad les ha permitido asumir otros roles y otras condiciones de vida.

De igual manera esta investigacion es importante para comprender una realidad

social, dentro de un grupo social que ha generado cultura y reconocimiento ante
organizaciones, destacando el papel que el trabajo artesanal les ha brindado.
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2. MARCO REFERENCIAL
2.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Los siguientes estudios se relacionan con la Comunidad Caméntsa, brindando
informacidn primeramente, en la parte sociocultural de esta comunidad y segundo,
en la parte de sus artesanias. A continuacién se indican algunas investigaciones
de gran respeto, sobre esta cultura:

De Ortega Ortiz Olga en su estudio: “La Concepcién del Tiempo en la Comunidad
Caméntsa, resalta la gran cultura que tiene esta comunidad, manifestada a través
de todos los actos de la vida diaria y de una tradicién oral rica en mitos, ritos y
leyendas cargadas de un simbolismo que perdura”’.

En esta investigacion se reconocié que la Comunidad Caméntsa se ha convertido
en mediadora de diversas contradicciones, entre las que se destacan: andes-
selva, sedentarismo-nomadismo, hombre-mujer, serie vegetal - serie animal, lo
sagrado y lo profano. También se rescata que su estructura de pensamiento se
manifiesta como el mayor mecanismo de resistencia cultural.

Por otra parte, se identific6 que sus actividades transcurren entre los tiempos
sagrados y profanos, entre lo historico y lo mitico, comprendido después de
analizar dos grandes espacios del tiempo crudo y el cristianismo o cristiano que
abarcan desde los origenes hasta el presente. Tiempo que se encuentra en el
espacio del carnaval, donde sincréticamente conviven el salvajismo y la
civilizacion. Es el ritual por excelencia de la comunidad en donde aflora todo lo
ancestral propio como primordial y lo aceptado de la sociedad como secundario.

Otro estudio en el cual se resaltan algunas costumbres y tradiciones de los
caméntsas es el de “Montano Vivas Elizabeth y Vela Arias Jesus Eulalia, en la
investigacion: La Masica como Manifestacion de las Raices Culturales en la vida
Cotidiana y Artistica en al Comunidad Caméntsa; estudio en el que también se
trat6 de los cambios y el desarraigo cultural de los indigenas™.

' ORTIiZ DE ORTEGA, Olga. La Concepcion del Tiempo en la Comunidad Caméntsa. Trabajo de
grado. Programa de Maestria de Etnoliteratura. Posgrados y Relaciones Internacionales. San Juan
de Pasto, 1995. p 88.

2 MONTANO VIVAS, Elizabeth y VELA ARIAS, Jesus Eulalia. La Musica como Manifestacion de
las Raices Culturales en la Vida Cotidiana y Artistica en la Comunidad Caméntsa de Sibundoy
Putumayo. Trabajo de grado. Programa de Maestria de Etnoliteratura. Posgrados y Relaciones
Internacionales. San Juan de Pasto, 1997. p 80.
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Investigacién en la que se determind que ante la llegada del conquistador, las
comunidades indigenas adoptaron las festividades del afo liturgico, para dar culto
a sus dioses bajo las mascaras de las virgenes y los santos; de ahi la apoteosis
de la celebraciéon del carnaval. A la vez: musica, danza, representacion y puesta
en escena, texto dramatico y espacio ludico, reserva un lugar para la
reconciliacion y los antagonismos (ceremonia del perddn).

También se encontré que la muasica del carnaval fue influenciada por
construcciones melddicas y armédnicas exdgenas. Si aun la mascara de sauce es
una tradiciéon de cuna reciente, hay algo profundo que permanece, aflora y se
muestra: son esos aspectos de alegria y sorpresa que recogen los gestos
caracteristicos de las personas de la comunidad. Ademas se corrobor6é que la
cercania con el colono, la influencia de los medios de comunicacién y de las
instituciones gubernamentales y regionales, generaron transformaciones en la
vida, las costumbres y el entorno cultural.

El conocer esa diversidad cultural ha llevado a que investigaciones se enfoquen
en la busqueda de formas para mantener esa riqueza étnica, como lo expone
“Pabén Riascos Carlos Emilio, en su estudio: Tradiciones y costumbres de los
indigenas caméntsas, investigacién que se realiz6 con el fin de proponer crear un
macroproyecto que permita el rescate de algunas tradiciones de la Comunidad
Caméntsa, una propuesta que fue dirigida al Cabildo de San Francisco,
Putumayo™.

En el estudio anterior se realiz6 una maqueta, en la cual se ilustra el mundo
nativo: sus chozas, artesanias, formas de alimentaciéon de todo lo posible acerca
de su cultura. En este se encontr6 que las comunidades aborigenes tienden a
desaparecer sin dejar rastro, como es el caso de los caméntsas e ingas en el Alto
Putumayo, quienes lograron sobrevivir a la conquista y ahora se ven enfrentados a
la influencia de la civilizacion moderna, lo cual ha originado que las nuevas
generaciones conozcan muy poco o nada de su propia cultura y sus tradiciones.

Por otra parte, se ha querido resaltar dentro del trabajo artesanal la importancia
simbdlica de los tejidos caméntsas, como se ha realizado en la tesis de “Lagos
Romo Janeth y Talaga Garzén Argenis, denominada: La Simbologia de la
Artesania de Tejidos Textiles en la Comunidad Caméntsa del Valle de Sibundoy™.
Esta es una investigacion que se elaboré para la conservacion, valoracién e
intercambio de memorias que fortalecieran la identidad de la etnia Caméntsa, con

la cual se llegd a determinar que el tejido es un fendmeno dependiente de todos

¥ PABON RIASCOS, Carlos Emilio. Tradiciones Comunidad Caméntsa. San Francisco, Putumayo,
Investigacion. 1998. p 90.

* LAGOS ROMO, Janeth y TALAGA GARZON, Argenis. La simbologia de la Artesania de Tejidos

Textiles en la Comunidad Caméntsa del Valle de Sibundoy. Tesis. Programa de Maestria de
Etnoliteratura. Posgrados y Relaciones Internacionales. Pasto, 1998. p 150.
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los resultados de la interaccion del cosmos con el hombre. Efectos como el social,
politico, religioso y el mitico se guardan recelosamente en la memoria colectiva de
un pueblo para trascender luego a ser representada en la urdimbre, formando la
red que envuelve al hombre como elemento central del desarrollo de una dinamica
de comunicacion.

Conjuntamente, se reconocié que para tejer es necesario percibir, sentir, descubrir
el mundo inigualable y luego transcribir, como lo hacen los artesanos tradicionales
quienes conservan en sus mentes la diferencia entre el valor natural y el valor
comercial.

Con este trabajo se logré entender que el chumbe es el que envuelve y cuida el
vientre de la madre, es considerado la identidad de la mujer caméntsa, es donde
surge el lenguaje, el pensamiento, la cultura, la palabra, la memoria y por su
puesto la vida. Determinando de esta manera que, el arte textil de la Comunidad
Caméntsa traspasa los limites del pensamiento hasta considerarse hoy, una forma
mas de ratificar la identidad cultural.

De igual manera, el “estudio de Jacanamijoy Tisoy Benjamin, denominado: Arte
Inga-Chumbe, brinda informacion sobre la artesania indigena; es un trabajo que
fue realizado con la Comunidad Inga, quienes también comparten el mismo
territorio del Valle de Sibundoy con los caméntsas™. Investigacién que indica una
relacion de elementos constitutivos de la estructura mitica que explica la realidad
histérica y la cotidianeidad de este grupo, materializada en el ejercicio de la
abstraccion geométrica involucrada en el tejido de los chumbes por las mujeres
del Altiplano de Sibundoy.

Este estudio brinda una explicacién de los dibujos en el chumbe, de lo cual se
encontré que el arte es una de las manifestaciones mas importantes que recoge
las formas de vida y pensamiento de una cultura. Se explica que en el chumbe se
pueden encontrar simbologias relacionadas con la vida, la muerte, la familia, la
naturaleza y los objetos vistos y utilizados en las vivencias diarias.

De esta manera se interpret6é en el estudio que, el chumbe no solamente cumple
la funcién de prenda de vestir, es ademas el elemento protector de lo que para los
inganos es el espacio primordial donde se inicia la vida, es decir el Uigsa Uarmi
(vientre-estbmago de mujer).

En este trabajo se explica sobre una serie de disefios, con los cuales se lleg6 a
conocer que son las bases para la escritura subjetiva e infinita de cada una de las
maestras en el tejido; son un acercamiento a unas formas basicas para descifrar el

> JACANAMIJOY TISOY, Benjamin. Arte Inga-Chumbe. Direccién General de Asuntos Indigenas.
Bogota D.C.: Primera Edicién. Noviembre de 1993. p 55.
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universo encerrado en cada una de ellas; madres y abuelos que saben tejer al
tiempo las formas, los hilos y los pensamientos.

Otra investigacion que resalta el trabajo artesanal es el “estudio de Rivas Duarte
Gloria Maria, denominado: Técnicas Artesanales en las Comunidades Indigenas
Inga y Caméntsa del Valle de Sibundoy, Putumayo™. Trabajo en el cual se resalté
la actividad artesanal como patrimonio de muchas culturas indigenas que ocupa
un espacio significativo en la dinamica econémica de Colombia.

Es un estudio que contiene un diagnéstico de las tradiciones y las caracteristicas
indigenas ingas y caméntsas en el Valle de Sibundoy en lo que respecta a tejidos,
instrumentos musicales y talla en madera, ademas presenta las caracteristicas
geograficas y socioecondmicas del lugar de estudio, indica las diferentes técnicas
artesanales (tejido en lana, talla en madera, instrumentos musicales, cesteria y
tejidos en fibra vegetal), explicando sobre la parte socio productiva de estas
labores, como: lugar de trabajo, relaciones sociales y familiares, el tiempo de
trabajo, volumen y limitaciones de esta actividad y el mercadeo de la misma.
Determindndose como espacio de trabajo el mismo hogar del indigena, bajos
precios de sus productos, falta de asesoria para la elaboracion artesanal y para
las ventas.

Se identifico que la inclusidén del intermediario, aunque crea relaciones sociales,
los artesanos no pueden tener contacto con los compradores y pierden otra parte
de ganancia en cuanto al dinero.

Con esta investigacion se logré interpretar como las artesanias que
tradicionalmente han sido parte de su patrimonio estético y cultural, surjan como
una alternativa de vincularse al mercado del trabajo a falta de tierra. También que
en la region no se da la monopolizacién de la produccién ni la acumulacion de
capital, ni la compra al por mayor de la materia prima en lo que respecta al trabajo
artesanal. También, de que el mercadeo es uno de los problemas sustanciales en
las artesanias de estas comunidades, porque el espacio ganado tanto a nivel
local, nacional e internacional es reducido, y al no estar organizados para la
comercializacién de sus productos se presenta la poca oferta de canales de
mercadeo, la baja produccion, la mala calidad de sus productos, la formacién de
intermediarios, los precios bajos, etc.

Se estableciéo ademas que, un obstaculo claro en el desarrollo productivo de las
artesanias es la carencia de una linea de crédito que beneficien directamente a los
artesanos, al igual que el desconocimiento total del manejo contable en dinero,

® RIVAS DUARTE, Gloria Marfa. Técnicas Artesanales en las Comunidades Indigenas Ingas y
Caméntsa del Valle de Sibundoy, Putumayo. Artesanias Indigenas de Colombia S.A.
Investigaciones, Pasto, Febrero 1987. p 35.
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tiempo y materia prima que emplean en la elaboracion de sus trabajos
artesanales.

Con todo el analisis de esta investigaciéon se encontré una gran problematica
dentro de la actividad artesanal como lo indican los anteriores encuentros, y para
esto, dentro del trabajo se incluyeron una serie de recomendaciones para dar
aporte a las comunidades ya mencionadas, con el fin de desarrollar politicas y
estrategias encaminadas a penetrar en el conocimiento socio-histérico de la
amalgama regional colombiana que permita descubrir las potencialidades
humanas y materiales con miras a una reorientacién paralela del proceso
artesanal, que posibilite la optimizacion de los recursos en aras de lograr un mayor
desarrollo tanto a nivel regional como nacional en sus distintas esferas:
produccion, distribucién y consumo.

Igualmente, brinda informacién sobre la artesania caméntsa y se relaciona con la
anterior investigacioén el “proyecto ejecutado por la Corporacion lberoamericana de
Multiservicios y patrocinado por Artesanias de Colombia S.A. denominado: Estudio
estratégico de mercado de las artesanias Inga y Caméntsa, Tikuna y Witoto, en lo

correspondiente al analisis de la oferta y la demanda en sus diversos aspectos””.

La investigacién responde a la necesidad de establecer las caracteristicas
generales de la demanda de las artesanias indigenas, en los aspectos relativos a
los habitos de compra, preferencias, razones de compra, capacidad adquisitiva,
nivel de competencia, comercializacién, precios, formas de pago y mecanismos de
promocién. También se analizé la oferta en los aspectos relativos a los diversos
tipos de productos, sus fortalezas y debilidades, los materiales utilizados, las
herramientas, los costos y la capacidad de producciéon. En el cual se hizo un
trabajo de campo en las diversas comunidades artesanales del Amazonas y el
Putumayo, para establecer en forma directa los procesos de produccion.

Esta investigacion indica las caracteristicas de las ofertas artesanales en las
anteriores comunidades, realizando una descripcién y analisis de las diversas
piezas artesanales, vistas desde su produccién hasta la comercializacion,
detectando debilidades y fortalezas durante el proceso. En donde se establecio
que, el tejido y la talla en madera son las dos actividades prioritarias ejecutadas
por los ingas y los caméntsas, aunque las mascaras tradicionales son las que
constituyen la principal fortaleza de las artesanias del Valle de Sibundoy dentro de
la comunidad y turistas de la regidn; sus otras artesanias tendrian mayor acogida
en el mercado internacional mejorando sus disefios, combinaciones, tamanos y
variedad, y lo mismo sucede con los bolsos elaborados en lana y tintes naturales,
chumbes, cintillos y cinturones.

” Artesanias Indigenas del Amazonas y Putumayo. Artesanias Indigenas Inga, Caméntsa, Tikuna y
Witoto. Corporacion Iberoamericana de Multiservicios, 1997.
Disponible en: http://artesaniasindigenas.blogsport.com/-218k.
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También se demostr6 que la forma de produccién artesanal ha venido
desapareciendo paulatinamente por falta de apoyo adecuado en la etapa de
comercializacién y ademas se encuentran estancadas por la carencia de canales
optimos y eficaces de comercializacion.

De otra parte, se presenta a la comunidad de los Witotos y Tikunas en donde se
indica datos siguiendo el mismo orden de las otras dos comunidades (Inga vy
Caméntsa), determinando que para estas etnias el conocimiento en la elaboracion
de su productos artesanales, es un saber tradicional que se aprende de alguna
manera de los mayores y a través del trabajo constante.

Se determind que la principal fortaleza de las artesanias del trapecio amazoénico
se encuentra en su calidad y variedad, ademas estan caracterizadas por la
elaboracion de tallas en palo de sangre con un cargado elemento mitolégico.

Conjuntamente, se analiz6 los diversos componentes de la demanda de las
artesanias con especial énfasis en la piezas producidas por las comunidades del
Putumayo y Amazonas, encontrando que lo artesanal es propio de lo indigena, lo
exotico y lo no citadino, es un elemento de expresién de unos grupos culturales
diferentes a la sociedad nacional, donde sus objetos son representaciones de sus
formas de vida, de su cultura, que no se encuentran plasmadas dentro de la
idiosincrasia de los caracteres urbanos, como lo es la ciudad de Bogota.

Un elemento esencial y Illamativo para los compradores acerca de la
conceptualizacién de la artesania indigena es su colorido, su relacion con la
naturaleza. Comprendiendo que las artesanias caméntsas e ingas no han sido
plenamente identificadas por lo visitantes de Expoartesanias, debido a la falta de
promocién de este trabajo artesanal a nivel nacional.

2.2 MARCO HISTORICO

2.2.1 Origen racial, lingtistico y tribal. “Existen dos teorias fundamentales
sobre la procedencia de los caméntsas: de los Chibchas (Vergara y Velasco,
Acevedo Latorre) y de Malasia y Polinesia (Castellvi, Juagibioy, Oviedo). Aunque
las dos permanecen en el plano hipotético, es mas coherente la segunda’.

8 CORDOBA CHAVEZ, Alvaro. Historia de los Caméntsas de Sibundoy desde sus Origenes hasta
1981. Trabajo de grado. Departamento de Historia y Geografia. Facultad de Ciencias Sociales.
Pontificia Universidad Javeriana. Republica de Colombia. Bogota D.C., 1982. p 302.
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Fotografia 1. Los antepasados

Fuente. Este estudio

2.2.1.1 Teoria de Vergara, de Velasco y de Eduardo Acevedo Latorre. Ambos
coinciden en que los caméntsas proceden de los chibchas préfugos de la
conquista; pero los cronistas Aguado, Castellanos y Cieza de Le6n atestiguan que
dichos indigenas preexistian alli desde tiempo muy remoto. Desde luego, no se
descarta cierto influjo de las costumbres y también de su dialecto, puesto que
varios Chibchas que acompafnaron a Hernan Pérez de Quesada se debieron
quedar en el camino.

2.2.1.2 Teoria de Castellvi, Juagibioy y Oviedo:

a) Teoria de Marcelino de Castellvi: Marcelino de Castellvi ubica a los caméntsas
en la edad mio-india o de formacion intermedia, de subraza laguido amazédnico
predominante mas exactamente llamada puininoide. Parece haber tenido una
variacion genética de su fundamental tipo tri-étnico arcaico (polinésico), que le
confiere un mayoritario fenotipo semicaucasoide, poco asiatico. El color de la piel
un poco mas claro, estatura mas que mediana, su leptorrimia (nariz delgada), su
baja proporcion de prognatismo (mandibulas salientes) y el caracteristico pliegue
apical de los parpados, parecen demostrarlo. Alberto Juagibioy e Israel
Muchavisoy hicieron en 1937 un recuento general de las costumbres autéctonas
de su comunidad, especialmente de su lengua, la trompeta larga y su religion
antigua. Los asesord Marcelino de Castellvi y resumio asi sus ideas:

Los seminaristas que se firman Alberto Juagibioy e Israel Muchavisoy pertenecen
a la célebre tribu de los sibundoyes que hallaron los conquistadores castellanos en
la regién, al oriente de Pasto, y que después de cuatro siglos de peligros y
peripecias, conservan junto con el castellano que hablan correctamente, su
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interesantisimo idioma aborigen, perteneciente a la familia linglistica coche o
caméntsa, hablado ahora Unicamente por la tribu, ya tradicionalmente cristiana
gue vive en este mismo pueblo de Sibundoy, capital eclesiastica de la Mision.

Castellvi lo que afirma es que, los Sibundoyes estaban alli antes de la llegada de
los espanoles, que han conservado su idioma perteneciente a la familia lingUistica
coche o caméntsa, y que no tiene parentesco con ningun otro idioma del mundo.
Sin embargo, la trompeta larga que usan en sus fiestas, tiene parecido con la de
los primitivos australianos. En conclusion, los Sibundoyes se originan de Polinesia
y Australia.

b) Teoria de Alberto Juagibioy: Juagibioy ratifica que los caméntsas presentan
elementos pertenecientes a distintas culturas y sus caracteristicas se consideran
comunes a toda Suramérica y Oceania por una parte, y a Norteamérica y al Sur y
Suroeste de Suramérica, por otra. Senala algunos elementos caracteristicos de
Oceania: la macana, utilizada como defensa contra los asaltantes, la balsa de
totora, la trompeta de caracol, la trompeta larga, el rondador, llamado también
flauta de pan o capador, elaborado con tubos de cana de diversos tamafnos unidos
y escalonados a propésito para dar los sonidos de la escala, la mascara de
madera sobre todo de color negro y utilizada por danzantes y sanjuaneros en el
baile de disfraces entre el 24 y el 26 de junio, las flechas sin plumas, la canasta de
tejido claro, el punal de hueso, de madera o de helecho para abrir las mazorcas
del maiz, y la cerbatana. Estos elementos no son, sin embargo, determinantes
para afirmar que todos los aborigenes de Sibundoy sean de origen oceanico. Sin
embargo, no puede admitirse la hipbtesis de quienes les atribuyen procedencia
lingUistica y racial de la familia muisca, pues el caméntsa constituye una familia
independiente.

A pesar de la dificultad de la lengua caméntsa, algunos inganos lo comprenden,
pero es mas facil que un caméntsa entienda el inga y lo hable. En definitiva,
también Juagibioy se inclina por la procedencia oceanica de los caméntsas.

c) Teoria de Armando Oviedo Zambrano: también trabaja en el terreno de la
hipdtesis, y para él el caméntsa es la supervivencia Unica de una raza oceanica,
tipo malayo-polinésico, completamente arcaica, asentada en la sierra hace unos
cinco mil anos. Se presenta esta tribu como “el prototipo de la influencia oceénica,
de secundario origen amazonico”. Después del 3.800 antes de Cristo, arribaron al
Valle otras tribus amazoénicas (Yaruro, Tukano, karib) y centroaméricanas-
chibchoides. Por ello se puede suponer que dominaron politico-administrativa y
magico-religiosamente una buena parte de la geografia cultural y politica del norte
ecuatorial, prolongada hasta Popayan. El Valle de Sibundoy seria asi el polo
poblacional, la zona centrifuga de expansion prehistérica, a la vez que zona
principal de refugio, en el caso de que en las fronteras culturales ocurriera un
cambio que provocara el repliegue. Aun perdura su enorme capacidad difusora y
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organizativa, pero de su antiguo status prototipico, solamente les ha quedado el
prestigio de ser muy buenos médicos-herbolistas.

Vistas las teorias sobre el origen del grupo Caméntsa, cobra fuerza su
procedencia oceanica-amazoénica. Son demasiados los elementos culturales
comunes, excepto el idioma, que no resulta emparentado con ninguno de los
conocidos hasta ahora.

2.2.2 Cultura e historia. “El territorio del Alto Putumayo es un espacio de
movilidad y supervivencia de los grupos étnicos Caméntsa e Inga™. Segun los
relatos de la indigena Wachay al cronista Toribio de Ortiguera, los Ingas formaron
parte del Imperio Inca y llegaron a este territorio a finales del siglo XV en mision de
conquista durante el reinado de Wayna Kapak.

En 1532 entr6 Francisco Pizarro derroté al emperador inca y en 1539 los
espanoles entraron por primera vez al Valle de Sibundoy, transformando las
culturas indigenas, quienes en forma gradual han sufrido procesos de colonizacion
que han trastornado las estructuras tradicionales, transformando la cultura.

Para el ano de 1.700 hubo nueva presencia masiva de soldados y aventureros
espanoles en la busqueda del Dorado que encontraron a los caméntsas e ingas en
los caserios del “Abundoy” o Sibundoy que significa Pueblo Grande.

Los grupos étnicos se han venido transformando hasta el punto en que las fiestas,
ceremonias, rituales y el mismo idioma han padecido un proceso de
desintegracion violento que ahora, mucho tiempo después no se han podido
restablecer. La mayoria de las ceremonias y actividades rituales fueron prohibidas
y se institucionaliz6 la lengua espanola.

Los territorios se conformaron y muy pronto la mision capuchina fue la duena de
las mejores haciendas donde pusieron a pastar sus vacas y caballos fundandose
la primera y mas grande industria lechera.

A raiz del conflicto bélico entre Colombia y Peru se establece todo un sistema de
colonizacién y despojo continuo, que ha llevado al empobrecimiento de los
indigenas, de estos seres; quienes a pesar de todo se esfuerzan, es decir, luchan
con una estructura del conocimiento con niveles de cohesion e interaccidn social y
a traveés de la red del curanderismo.

Los ciclos migratorios que se han presentado son los siguientes: Colonizacién
cauchera entre 1902 y 1918, Colonizacién aurifera entre 1918 y 1938,
Colonizacion petrolera entre 1968 y 1973 y Colonizacién coquera desde 1977
hasta la fecha, aunque esto ultimo en la actualidad ha reducido.

? Ibidem.
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Los caméntsas e ingas, han sobrevivido a los diversos embates de colonizacién
apoyados en una cohesion mistico-religiosa con grupos del Bajo Putumayo, en
particular los Kofan, que son los encargados de ensefiar e iniciar a los chamanes
o médicos y son entrenados en la preparacion y aplicaciéon de otras plantas
medicinales, plantas que ellos mismos cultivan y le dan su propia utilidad.

Los indigenas del Alto Putumayo destacan su etnia como superior y dominadora
de otras etnias indigenas, negros e incluso blancos. Esta actitud se ve reforzada
por el manejo de los alucindégenos, en especial el yagé, planta magica, que
constituye el pilar fundamental de su cosmovisién y considerado superior a la
coca.

El Chaman maneja las fuerzas y energias que rigen el acontecer del mundo y la
comunidad se enorgullece de portar un conocimiento médico distinto al del blanco.
Estas practicas no han podido ser desarraigadas del centro dinamizador de la
tradicibn caméntsa e inga; son espacios mediatizadores en la relacion hombre-
naturaleza y cultura.

2.3 MARCO GEOGRAFICO

2.3.1 Ubicacion del valle de Sibundoy:

Mapa 1. El Valle de Sibundoy en el Departamento del Putumayo
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Fuente: Plan de Vida, Pueblo Caméntsa, 2004.
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El Valle de Sibundoy esta ubicado al sur de Colombia y al noroccidente del
Departamento del Putumayo, a so6lo 50 kilometros de distancia desde Pasto,
capital de Narifio y 80 kilémetros hacia Mocoa, capital del Putumayo'°.

Esta zona plana de 8.500 hectareas se extiende entre 1207 y 1212 de latitud norte,
y 76°53 y 77°00 de longitud occidental. Su altura es de 2.224 metros sobre el nivel
del mar, ofrece un clima frio de 16° centigrados; en algunas épocas del afo baja
hasta 6°, como sucede en los meses de julio y agosto por la influencia de las
heladas de Brasil. Su cercania a la Amazonia, hace del Valle de Sibundoy una
region muy humeda.

2.3.2 Limites. Al norte y al sur, al este y oeste, el Valle de Sibundoy ostenta
montes andinos dependientes de la cordillera central que la aprisionan por los
cuatro puntos cardinales:

e Por el norte del Valle se enderezan los Cerros Cascabel y Bordoncillo (su
altura es de 3.380 metros).

e Por el norte y el este esta rodeado por la serrania o paramo del Portachuelo.
Su altura es de 2.500 metros sobre el nivel del mar.

e Hacia el sur emergen al paso y en precipitado ascenso los farallones del
inactivo volcan Patascoy con 3.800 metros de altura.

e C(Cierra la salida al oriente del Valle, el nudo de la Tortuga, de donde salen
espolones en toda direccion dando origen a quebradas que van a dar sus
aguas a los rios Blanco y Mocoa. Y al occidente lo surcan los ramales que se
tornan entre el Patascoy, Bordoncillo y Cascabel.

" LAGOS ROMO y TALAGA GARZON, Op.cit., p.28.
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Mapa 2. Valle de Sibundoy

Fuente: Plan de Vida, Pueblo Caméntsa, 2004.

2.3.3 Hidrografia. “Diferentes rios y quebradas atraviesan la planicie a lo largo y a
lo ancho del Valle, empapandolo en la superficie y en la profundidad, encima vy
debajo, permitiéndole guardar la humedad en su seno y ver nacer y crecer el pasto
natural, alimento del ganado vacuno qu1e1 constituye la principal fuente de ingresos

del Alto Putumayo o Valle de Sibundoy”" .
2.4 MARCO TEORICO

Se retoma la teoria de Marx centrada en una explicacién de la sociedad en cuanto
a la economia: produccién, distribucién y consumo, a la cual se incluye una serie
de relaciones como son: division del trabajo, capital, plusvalia, dinero, fuerza de
trabajo, relaciones de produccion, entre otros aspectos que permiten una de las
maneras de esclarecer el desenvolvimiento de la sociedad.

La teoria de Marx toma como base de todo orden social, la
produccion, consumo y distribucion o intercambio de productos. Por

" |bid., p.31-33.
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lo tanto establece que en todas las sociedades de la historia, la
distribucion de los productos y la division de la sociedad en clases o
estados, ha sido determinada por el caracter de la cosa producida y
la forma de su produccién e intercambio'2.

2.4.1 Sociedad:

2.4.1.1 Sociedad cooperativamente organizada y sociedad que descansa en
la economia del tiempo. “El autor explica que en la sociedad primitiva que
produce poco o no produce excedentes, la organizacion cooperativa del trabajo se
funda en la costumbre g los ritos, que sirven para regularizar las actividades
econémicas esenciales”’. Por lo tanto, en regiones poco favorecidas, donde el
aprovisionamiento de alimentos es dificil, la cooperacion de trabajo puede implicar
una incesante actividad econdmica, llevada hasta los limites de la fuerza fisica

humana.

En el momento en que se establece una division de trabajo mas consecuente, el
aporte comunitario de cada productor habra de disgregarse por el establecimiento
de grupos favorecidos y no favorecidos. Esta economia medida comun de
organizacién no puede ser otra que la economia del tiempo de trabajo. Cuando se
establecen las primeras formas de subordinacion social de apropiacion del
sobreproducto por una parte privilegiada de la sociedad, la contabilidad de la
explotacion se funda igualmente en una economia de tiempo de trabajo.

a). Valor de cambio de las mercancias: en esta parte se encuentra el comercio, el
cual solo aparece en un estadio de desarrollo social caracterizado por la economia
del tiempo de trabajo. En donde se establece que los pueblos que han escapado a
la necesidad de realizar esta economia se contentan precisamente con un débil
sobreproducto y con intercambios puramente rudimentarios o rituales. De ahi que
es0s intercambios sean dirigidos por el mismo patrén objetivo que esta en la base
de toda organizacion social, es decir, que el valor de cambio de las mercancias se
mida por el tiempo de trabajo necesario para producirlas.

Para Marx el valor de uso de una mercancia depende de un conjunto de
cualidades fisicas, que determinan su utilidad. La existencia de este valor de uso
constituye una condicién indispensable para la aparicion de un valor de cambio, es
decir que, a cambio de su propio producto nadie aceptaria una mercancia que
careciera de utilidad de valor de uso. Para permitir un intercambio reciproco entre
esos productos, es preciso buscar una cualidad comun a todos ellos, que pueda

2 MARX, Carlos. El Capital. Volumen I. C VIII. Obras Fundamentales. México: Editorial Fondo de
Cultura Econémica, 1946. p 68 - 70.

¥ MANDEL, Ernest. Tratado de Economia Marxista. Mexico: Editorial Serie Popular Era, S.A. Tomo
[. 1980. p 88.
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medirse y expresarse cuantitativamente. Tal cualidad debe ser una cualidad
social, aceptable para todos los miembros de la sociedad. El conjunto de las
cualidades fisicas de las mercancias -cualidades que otorgan a éstos su valor de
uso, se determina por el trabajo especifico que las ha producido. De tal manera
que la duracién de tiempo de trabajo necesario para producir la mercancia daba la
medida de valor de cambio.

b). Produccion simple de mercancias: la produccién de mercancias efectuada por
artesanos, propietarios de sus propios medios de produccion (instrumentos de
trabajo), se denomina produccién simple de mercancias o pequefa produccion
mercantil. En esta produccion, el trabajo no procura ya directamente la
satisfaccidén de las necesidades del productor; trabajo y producto de trabajo, no se
identifican ya para él. Pero este productor continua siendo duefio del producto de
su trabajo, s6lo se separa de él para adquirir los viveres que aseguren su
subsistencia.

Con el desarrollo de la produccién simple se encuentra que con las mercancias el
trabajo humano comienza también a diferenciarse segun su cualidad. El trabajo
compuesto, especializado se separa del trabajo simple. Como el artesanado, al
especializarse cada vez mas, necesita un periodo de aprendizaje mas o0 menos
prolongado cuyos gastos no recaen como en las sociedades primitivas, en la
comunidad, sino en la familia del aprendiz o individualmente en este.

Con la division del trabajo rudimentario se interpreta que la base de una
cooperacion de trabajo consciente, en que la costumbre, los ritos, los consejos de
los ancianos o de los administradores elegidos, determinaban el ritmo de
produccion; a lo que se anade, el trabajo obligatorio o los tributos a pagar a las
clases posesoras. Pero cuando la produccién simple de mercancias se desarrolla,
entonces se encuentra ante productores liberados de toda subordinacion a una
organizacioén social colectiva. Cada productor, en los limites de su fuerza fisica y
su capacidad productora (instrumentos de trabajo, etcétera), puede producir tanto
como quiera. Estos productores no producen ya valores de uso para el consumo
de una comunidad cerrada sino para un mercado mas o menos amplio, mas o
menos andnimo.

2.4.2 Dinero, capital, plusvalia:

2.4.2.1 Necesidad de un equivalente general. “Las relaciones de equivalencia
no conciernen ya a dos productos, o a dos categorias de productos, sino a una
infinita variedad de bienes diferentes. La aparicién de un equivalente general, del
dinero bajo todas sus formas, acompanaba la generalizacién del cambio y los
comienzos del comercio”**.

“ Ibid., p.94-125.
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Se expone que, el equivalente general se caracteriza por el hecho de ser una
mercancia que puede cambiarse por cualquier otra mercancia. De tal manera la
extension del comercio se ve asi favorecida, en lugar de tener que realizar el
trueque, el campesinado y el pequefo artesano podian desde ese momento
vender sus excedentes por dinero. Con respecto a esto, cuando una sociedad en
el estadio de la produccién simple de mercancias entra en contacto con una
civilizacion comercial mas avanzada, al lado de los propietarios de mercancias
que desean simplemente deshacerse de ellas para hacer frente a necesidades,
aparecen también los propietarios de dinero que desean hacerlo circular, trabajar y
producir.

2.4.2.2 La Plusvalia nacida de la produccion. En esta parte, se explica que el
aumento de la riqueza social real estaba principalmente en funcién del aumento de
la productividad del trabajo agricola y de la divulgacién técnica artesanal ligada por
otra parte, al aumento de la produccion. Pasando al enriquecimiento individual de
los mercaderes y fabricantes por la explotacion de la fuerza de trabajo servil, es un
enriquecimiento al que acompana un aumento tal de las riquezas sociales.

2.4.2.3 Capital, plusvalia y sobreproducto social. Cada invenciéon técnica
importante representa para la sociedad una economia relevante de trabajo
humano y cada instrumento de trabajo que permite efectua, la produccién a menor
costo puede considerarse como una reserva de trabajo acumulado que produce
una renta mas o menos permanente en ahorro de trabajo.

La apropiacion de la plusvalia producida en el curso del proceso de produccién
supone una economia mercantil, es decir, la venta de mercancias producidas por
productores no propietarios de los productos de su trabajo. En este sentido, la
plusvalia es la forma monetaria del sobreproducto social.

De lo anterior, se entiende que, la produccién es fundamentalmente social, es
decir, que se inserta en un sistema o realidad constituida por el conjunto de
individuos, no por entes aislados. También que las relaciones sociales de
produccion constituyen para Marx un elemento clave que determina las clases
sociales. Son relaciones que los hombres adquieren entre si a partir de su
posicion en el proceso productivo. Estas relaciones de produccién marchan con
las fuerzas productivas dando lugar a los modos de produccion determinados.

De otra parte, en la familia mondgama patriarcal es donde Marx halla el primer
fundamento de la division del trabajo y la propiedad privada. De tal manera la
familia es una relacién subordinada a la empresa capitalista, en donde se
desenvuelven las bases estructurales de la autoridad paterna y de la explotacion
de la mujer y los hijos a nivel de la familia por parte de los padres.

Segun lo anterior, el obrero vende su propia fuerza de trabajo y también a su
mujer y a su hijo. Por lo tanto, la disolucion de la antigua familia dentro del sistema
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capitalista, no es menos cierto que la gran industria, al asignar a la mujer, al joven
y al nino de ambos sexos un papel decisivo en los procesos socialmente
organizados de produccion, arrancandolos con ello a la 6rbita doméstica, crea las
nuevas bases econdmicas para una forma superior de familia y de relaciones
entre ambos sexos.

De esta manera Marx toma el contexto social como la realidad social,
identificandola como la base sobre la cual se coloca la produccién y el intercambio
de los productos, de tal manera que tanto la distribuciéon social como la divisién en
clases sociales estan establecidas por la forma como se produce en un momento
histérico determinado y la forma como se intercambia los productos. Entonces el
contexto social se mueve entorno a la productividad, al trabajo y a las relaciones
sociales que se presentan.

2.5 MARCO CONCEPTUAL

Los oficios artesanales constituyen ramas de especializacion dentro de cuya
estructura funcional se objetualiza una rama del saber transformados de un
determinado género de recursos materiales (materias primas) mediante la
aplicacion de unos procedimientos e instrumentos especificos que permiten la
obtencion de unos bienes.

Dentro de la produccién artesanal se rescata la gran importancia de la “artesania
la cual es definida como la actividad de transformacién para la produccion creativa
de objetos finales individualizados (productos especificos) que cumplen con una
funcién utilitaria que tienden a adquirir el caracter de obras de arte””®. En este
tema se resalta la “artesania indigena, conocida como la produccién de bienes
integralmente Utiles, rituales y estéticos, condicionada directamente por el medio
ambiente fisico y social, que constituye expresién material de la cultura de
comunidades con unidad étnica”® y relativamente cerradas que representan
herencia viva precolombina de indeterminado nivel de desarrollo y un determinado
caracter sociocultural; produccién realizada para satisfacer expectativas
socialmente establecidas, y en la cual se integran, como actividad préactica los
conceptos de arte y funcionalidad y se materializa el conocimiento de la
comunidad sobre el potencial de cada recurso del entorno geografico,
conocimiento transmitido directamente a través de las generaciones.

“La produccion artesanal lleva consigo a la persona que la trabaja, a ese ser lleno
de creatividad denominado o conocido como el artesano (a), quien es la persona

> HERNANDEZ, José Luis. Sistema para el Mejoramiento de los Procesos Productivos para el
Equipo de Trabajo Comunitario por la Unidad Productiva Artesanal del Enchapado en Tamo en la
Ciudad de San Juan de Pasto. Programa de Disefio Industrial. Facultad de Artes. Pasto: 2005.
p 75.

' Ibid., p.88.
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que ejerce una actividad profesional creativa entorno de un oficio concreto en nivel
preponderante manual y conforme a sus conocimientos y habilidades técnicas y
artisticas”'’, trabaja en forma auténoma, deriva su sustento principalmente de
dicho trabajo y transforma en bienes utiles su esfuerzo fisico y mental. Cabe
rescatar dentro de todo esto que el artesano no sélo es la persona profesional
tomada en esta definicibn sino también aquella que aunque no tiene
conocimientos intelectuales, su saber estd desde su interior, desde su experiencia
propia y de la herencia de sus antepasados.

Todo se desarrolla en el campo del trabajo, que en sociologia es entendido como
el esfuerzo necesario para suministrar bienes o servicios mediante el trabajo
fisico, mental o emocional para beneficio propio o de otros. Actualmente, tiende a
diferenciarse entre trabajo remunerado y trabajo gratuito; se suele denominar
trabajo remunerado al empleo bajo contrato o cambio de un sueldo o salario,
considerado como un intercambio de esfuerzos en un lugar determinado y dentro
de un horario especifico.

En la produccién artesanal se desempena una serie de tareas, destinadas en unos
roles para cada artesano. Precisamente esto ultimo se refiere a “roles de género,
al conjunto de expectativas diferenciadas entre la de los hombres y la de las
mujeres, sobre como ser, como sentir, cdmo actuar y sobre que posibilidades se
tiene dentro del grupo social. Estos roles son asignados por el grupo y son
ejercidos por las personas segun estos se asumen como hombres y mujeres”'®.

Por lo tanto, el rol es el patrédn de conducta de las personas en las situaciones
sociales, que puede ser entendido como el papel que pone en préactica la persona
en el drama social o en un sentido mas preciso, como el sistema de expectativas
sociales que acompanan a la presentacidon publica de los sujetos de un
determinado estado social o estatus.

Las sociedades pueden considerarse estructuras de posiciones donde la gente
coopera, compite o genera conflictos al perseguir sus intereses o los del grupo (y
en principio también el bienestar de toda la sociedad).

Todo ese entorno del artesano, el trabajo artesanal y el rol que cada uno
desempena se concentra en la cultura, en este caso de la Comunidad Caméntsa.
“La cultura es el conjunto de todas las formas de vida y expresiones de una
sociedad determinada, como tal incluye costumbres, practicas, cddigos, normas y

" Ibid., p.88.
'® MARTINEZ MARTINEZ, Ménica Lucia. Proyecto Mujer Indigena con Perspectiva de Género,

Municipio de Cumbal-Narifio. Monografia. Programa de Sociologia. Facultad de Ciencias
Humanas. Pasto, 2000. p 33.
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reglas de la manera de ser, vestirse, religion, rituales, normas de comportamiento

y sistemas de creencia”'®.

Dentro de la cultura se desarrolla una gran “simbologia; para explicar esto es
importante conocer que en la comunicacion, los si%nos y sefales aparecen, en
general, en estructuras similarmente ilégicas™, a veces requieren un
planteamiento intuitivo que extraiga su sentido y que por consiguiente, los haga
susceptibles de interpretacién creativa.

Los simbolos pueden componerse de informacion realista, extraidas del entorno,
facil de reconocer, o también por formas, tonos, colores, texturas, etc., elementos
visuales basicos que no guardan ninguna similitud con los objetos del entorno
natural. No poseen ningun significado, excepto el que se les asigna y su valor se
puede determinar segun hasta donde penetran la mente publica en términos de
reconocimiento y memoria.

Es importante también la “identidad que se logra al mantener una cultura para
obtener un mayor reconocimiento en la sociedad. La identidad se refiere a la
conducta, habilidades, creencias e historia del individuo en una imagen
consistente de si mismo™'. Dentro del proceso del trabajo artesanal se logra tener
intercambios de saberes, se establecen didlogos, por lo tanto se resalta y es
importante “la comunicacién, que es un fenémeno paranormal que sirve para la
relacion grupal de los seres vivos por medio del cual éstos obtienen informacién
acerca de su entorno y de otros ambientes y son capaces de compartirla haciendo
participes a otros de esa informacién”®. Con esta también se desarrolla la
socializacién, determinada como el proceso mediante el cual el individuo adopta
los elementos socioculturales de su medio ambiente y los integra a su
personalidad para adaptarse a la sociedad.

Otros fundamentos que dan complemento a la interpretacion de la investigacion
teniendo en cuenta la teoria marxista son:

La necesidad econémica y la necesidad social:*® la primera es la necesidad de
obtener un mayor excedente de productos con objeto de adquirir, por via de
intercambio, bienes necesarios a la buena marcha de la sociedad y que la propia
comunidad no produce (ciertas clases de alimentos, sal, materias primas para

9 Disponible en: Documento electrénico http://es.wikipedia.org/wiki/cultura

# Disponible en: Documento electrénico http://es.wikipedia.org/wiki/simbologia

2" Disponible en: Documento electrénico http://es.wikipedia.org/wiki/identidad

22 Disponible en: Documento electrénico http://es.wikipedia.org/wiki/comunicacion

% MANDEL, Op.cit., p.137, 138.
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fabricar instrumentos de trabajo, ornamentos destinados a funciones rituales,
etcétera). La segunda, es aquella que obliga a abandonar regularmente un
excedente a un poder centralizador en interés de la comunidad (para realizar
trabajos de irrigacién, etcétera), o a consecuencia de una conquista que impone
por la fuerza el pago de tal tributo.

Dentro de esto se encuentra el aumento del “sobreproducto, el cual es el resultado
de la intervencion de presiones externas, econdémicas (cambio) o sociales
(apropiacién del excedente por un poder central o una clase dominante)”®*. Se
encuentra entonces, el equivalente general que es, él mismo una mercancia; su
valor de cambio propio se determina como el de cualquier otra mercancia, por la
cantidad de trabajo socialmente necesario para producirla; pero al lado de su valor
propio, natural, fisico, la mercancia—equivalente general adquiere un valor de uso
suplementario: el de facilitar el intercambio mutuo entre otras mercancias, ser un
medio de circulacién y un patrén de valor. Pues “la mercancia es, a diferencia de
la misma fuerza de trabajo, una cosa que materialmente se enfrenta al hombre,
que encierra para él cierta utilidad y en la que se plasma o se materializa una
determinada cantidad de trabajo™®°.

Se relaciona con lo anterior el precio, que es el valor de cambio de una mercancia
expresado en una cantidad determinada de la mercancia-equivalente. El
equivalente se convierte en moneda; el precio es la expresion monetaria del valor
de cambio, en donde el valor no es otra cosa que el trabajo humano cristalizado.

Es evidente que el dinero no puede crear nuevos valores, pero, en lugar de
comprar mercancias que se venden por encima de su valor, el comerciante puede
emplear su dinero en comprar una mercancia que como valor de uso, tenga la
cualidad de producir nuevos valores, como lo es la fuerza de trabajo.

Encontrando con el equivalente general, “el capital, que significa todo aquel valor
gue se aumenta con una plusvalia, también es la consecuencia de la historia de la
apropiacion del sobreproducto social por una parte de la sociedad a expensas de
la otra, y no la consecuencia de la historia de la economia del trabajo humano
efectuada en beneficio de la sociedad humana en su conjunto”®, es decir, una
nueva relacion social entre productores y propietarios del capital.

Todo lo anterior se desarrolla en “el trabajo, siendo éste una actividad a la vez
consciente y social nacida de la posibilidad de comunicacién y ayuda espontanea
entre los miembros de la especie humana, constituye el instrumento mediante el

2 |bid., p.79.

% MARX, Carlos y ENGELS, Federico. Teorias sobre la Plusvalia. Tomo IV de El Capital. Obras
Fundamentales. México: Editorial Fondo de Cultura Econémica, Volumen I. 1975. p 320.

% MANDEL, Op.cit., p.108, 122, 123.
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cual el hombre actia sobre su medio natural”’. Encontrandose ademas un

“trabajo productivo que, en el sentido de la produccién capitalista es el trabajo
asalariado, que al ser cambiado por la parte variable del capital (la parte del capital
invertida en salarios) no solo reproduce esta parte del capital (o el valor de su
propia fuerza de trabajo) sino, que produce ademas, una plusvalia para el
capitalista”®. Solamente es productivo el trabajo asalariado que produce capital.
También esta el “trabajo improductivo, siendo aquel que no se cambia por capital,
sino que se cambia directamente por un ingreso, es decir, por el salario o la
ganancia”®.

Marx toma la produccion como el proceso de trabajo realizado socialmente, que
estd constituido por los medios de produccién y por la fuerza de trabajo. Esto
esclarece que la combinacion de los elementos nombrados constituye la teoria
marxista.

2.6 METODOLOGIA

2.6.1 Tipo de enfoque. Esta monografia se ha elaborado en los estudios de corte
cualitativo, de tipo histérico hermenéutico. Histérico en tanto que se desarrolla en
la historia, en esta oportunidad en una de las comunidades indigenas del
Departamento del Putumayo denominada, Cultura Caméntsa; indagando,
recogiendo y describiendo una de las mayores tradiciones como es la artesania,
actividad que se ha cultivado de generacién en generacion. Hermenéutico, porque
se basa en la interpretacion del trabajo que elabora esta poblacion, permitiendo
entrar al fondo de la comprensién y analisis del resultado de esta actividad. En
conjunto, porque se reconoce la realidad social de los indigenas caméntsas tanto
por los hechos externos observables, como por significados y simbolos que cada
sujeto elabora cultural y socialmente.

Ademas, la investigacion se enmarcé en el método etnografico, ya que fue
necesario estar directamente con la comunidad en este caso con los indigenas
caméntsas, para describir y reconstruir analitica e interpretativamente su cultura,
forma de vida y su estructura social, explorando la naturaleza del fenémeno social
concreto como es el trabajo artesanal. Por lo tanto el método facilité la manera de
buscar y comprender esta realidad social.

2.6.2 Muestra. Para esta investigacion se utilizé la muestra en cadena o por
redes, mas conocida como Bola de Nieve que pertenece al corte cualitativo, con la
cual se identificaron nueve (9) participantes claves, primero, por reunir las

# |bid., p.26.
% MARX y ENGELS, Op. cit., p. 137, 138.

% |bid., p.141.
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caracteristicas requeridas para la investigacién: indigena de la comunidad
caméntsa y artesano que actualmente practique alguna de las técnicas
artesanales y segundo, por ser entre los artesanos mas conocidos de la
Comunidad Caméntsa del Valle de Sibundoy - aclarando que no son los Unicos,
pues existen otros personajes que son mayor o igualmente reconocidos pero no
fue posible al principio ubicarlos-, ellos son:

a- En la técnica de tejido en lana:

Magdalena Chicunque (Municipio de Sibundoy)
e (Carmela Agreda (Municipio de San Francisco)

b- En la técnica de tejido en chaquira:

e Isabel Chicunque (Municipio de Sibundoy)
e Magdalena Chicunque (Municipio de Sibundoy)

c- En la técnica de tallado en madera:

* Andrés Clemente Chindoy (Vereda Tamabioy, Municipio de Sibundoy)
e Angel Marino Jacanamejoy (Vereda Tamabioy, Municipio de Sibundoy)

d- En la técnica de instrumentos musicales:

e Miguel Mutumbajoy (Municipio de Sibundoy)
e Mercedes Jacanamejoy (Municipio de Sibundoy)

e- En la técnica de cesteria:

e Margarita Chicunque (Vereda el Diamante, Municipio de San Francisco)
e Concepcion Juagibioy (Vereda la Menta, Municipio de San Francisco)

Con esta pequefa red de informantes, se identificaron otros artesanos, con lo cual
se logré una lista de 73 indigenas incluidos ellos (participantes claves). Visitada
esta poblacion se determinaron 226 artesanos (significa que se visitaron 73
familias —ver anexo 4- en las cuales se encontraron 226 artesanos). De este
ultimo dato fue necesario ratificar los indigenas que dedicaban mayor tiempo a la
practica artesanal —con la ayuda de los participantes claves y otros artesanos que
distinguian a esta poblacién-, de lo cual resultaron 165 indigenas (en la mayoria,
los 62 restantes eran nifnos, de quienes no se lograria clara y concreta
informacién, también se encontraron indigenas que aunque sabian alguna de las
técnicas artesanales, era muy escaso el tiempo que le dedicaban a esta practica y
otros no fue posible que brindaran informacion y también hubieron quienes no se
lograron ubicarlos).
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De esta manera se logra obtener un universo poblacional de 165 artesanos, sin
embargo en el desarrollo de encuestas y entrevistas se fue notando e identificando
gue varios personajes tenian muy poco conocimiento sobre el tema a investigar y
por lo tanto no brindaban una elocuente y veraz informacién, ademas que
hubieron algunos que no se los pudo ubicar, por que siempre estuvieron
ocupados. Por lo tanto, fue necesario nuevamente ratificar la lista de informantes
descartando otros indigenas, y al final la poblacién determinada fue de 100
artesanos. Este tamano de muestra se considera bastante significativo si se tiene
en cuenta que normalmente las investigaciones en especial de cultura, dirigidas a
esta comunidad se realizan con los indigenas més conocidos dentro de la regién o
la misma poblacién.

2.6.3 Instrumentos de recoleccion de informacion. Fue de gran utilidad para la
recoleccidn de informacion, registro e interpretacion y analisis de la investigacion,
algunos instrumentos, tales como: la observacion, la encuesta y la entrevista
(otros fueron grabadora periodistica, camara fotografica, libros, cartillas y
archivos). Estos permitieron conocer una serie de detalles que intervinieron en el
trabajo como el espacio, proceso de produccién (material, herramientas, forma de
elaboracion, disenos, etc.), entre otros detalles importantes.

A partir de las encuestas que fueron destinadas a los 100 artesanos, se llegd a
cuantificar una serie de datos de los mismos, detectando varios aspectos del
caméntsa, en particular sobre el proceso de la produccién artesanal y comercio de
la misma. Conjuntamente con las entrevistas (Unicamente fueron realizadas a 50
artesanos, quienes eran los que mas tiempo dedicaban a la actividad artesanal,
para lograr una mejor informacion) se logra ampliar la informacién descubriendo
mas detalles del trabajo artesanal y del mismo indigena.Tanto la encuesta como la
entrevista fueron elaboradas de manera semiestructurada, para encontrar mas
detalles sobre el tema; sin embargo en los formatos no se encuentran todos los
interrogantes, Unicamente los principales, los cuales permitieron no desviar los
aspectos referentes al tema de la investigacion. Estas fueron debidamente
revisadas, verificadas y sistematizadas para garantizar la calidad de los
resultados.
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3. ASPECTOS GENERALES
3.1 SECTOR ARTESANAL

Los artesanos de la Comunidad Caméntsa pertenecen al Alto Putumayo,
asentados en los Municipios de Sibundoy y San Francisco. Esta etnia tiene su
propio dialecto denominado caméntsa, término que viene de Ca, que significa
mismo y méntsa, que significa asi, es decir, asimismo. De esta etnia no se tiene
claro su procedencia, sin embargo, cabe anotar que su lengua es Unica en
América y quiza en el mundo, por su rigueza metafdrica que se convierte en una
forma de educar, reflexionar y cuestionar acerca de la vida, del hombre y la
relacién que este tiene con el universo.

Grafico 1. Zona de asentamiento

m SIBUNDOY  m SAN FRANCISCO

Fuente: Este estudio

La poblacién artesanal de la Comunidad Caméntsa como se menciond
anteriormente, la conforman indigenas de los Municipios de San Francisco y
Sibundoy, tanto del casco urbano como de la parte rural; segun la encuesta se
determiné que en el Municipio de Sibundoy se concentra el 81% de artesanos, de
los cuales, el 47% estan en el casco urbano y el 34% en la parte rural (Veredas:
Tamabioy, San Félix, El Sagrado, La Cumbre).

En el Municipio de San Francisco se reduce este porcentaje a un 19% de
artesanos donde, el 12% se asienta en la zona urbana y el 7% en la parte rural
(Veredas: San Silvestre, La Menta, El Diamante). Por lo tanto, la mayor
concentracién de artesanos se la encuentra en el Municipio de Sibundoy, lo que
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ha permitido mayor produccién, mayores asesorias, mayor comercializacion y
mayor reconocimiento social; mientras en San Francisco por lo general, los
artesanos se convierten en obreros de los indigenas de Sibundoy, reduciendo lo
anterior en este sector.

Esta poblacién cuenta con artesanos de ambos géneros (hombres y mujeres),
pero su mayoria pertenecen al género femenino como se indica en el grafico 2,
constatado a través de la encuesta la cual determiné los siguientes datos: el 72%
son mujeres y el 28% son hombres, informacion que revela claramente que es el
sexo femenino el que ha sido el eje principal en la conservacion de la tradicion
artesanal.

Grafico 2. Género
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B ARTESANOS

Fuente: Este estudio

Todos estos personajes son quienes consideran la talla de mascaras y figuras en
madera, el tejido, los instrumentos musicales y la cesteria, como actividades
especiales ligadas profundamente a su vida material y espiritual y que por anos
han sabido cultivarla.

Entre estos artesanos se encuentran nifios, jévenes, adultos y ancianos, datos que
se aclaran con la informacion identificada a través de las encuestas:
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Grafico 3. Edad
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Fuente: Este estudio

La poblacién de los nifos (primer segmento 2%) elabora poca produccién, en
general, realizan artesanias pequefias, como manillas, llaveros, fajas y en
ocasiones ayudan en algunos procesos de la elaboracion de las mismas en las
diferentes técnicas; normalmente, estdn dedicados al estudio, aspecto que ha
venido teniendo mayor importancia para la comunidad. Los jovenes y adultos
(segundo segmento 25%, tercer segmento 32% y parte del cuarto segmento 37%)
son la poblacién que mas trabaja en la artesania, les favorece la fuerza que su
cuerpo todavia les brinda, ademas son quienes contribuyen con innovaciones y
con esto a una mejor calidad de la practica artesanal, buscando mayor mercado
para su trabajo.

Los ancianos (parte del segmento cuarto 37% y quinto segmento 4%) aunque
elaboran una significativa cantidad de artesanias, reconocen que por los afos y el
cansancio se han vuelto mas lentos y por eso su produccién es baja; ademas hay
quienes no desean participar de los cambios artesanales en cuanto a técnica y
disefio en las distintas capacitaciones, indicando de esta manera el gran arraigo
tradicional por su trabajo cultural, aunque también se debe a que varios de ellos ya
no tienen la misma habilidad de antes para poder innovar.
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Es la misma poblacién la que se encarga de mantener esa cultura, quienes estan
mas arraigados a esta, procuran seguirla manteniendo intacta, sin embargo esto
no ha sido posible, puesto que el mundo moderno los rodea y los inserta a todos.
Pero aunque sea asi siguen cultivandola de generacion en generacién procurando
que aunque lleguen los cambios se mantenga su identidad cultural.

Hay artesanos que toda su vida la han consagrado a la artesania y son ellos los
afortunados de tener en su memoria toda la esencia real de la tradicion artesanal,
de ahi en adelante se encuentran otros artesanos pero no con la misma
trayectoria y saber cultural.

La experiencia laboral ha hecho que se mantenga la cultura artesanal, los
ancestros por anos han cultivado esta tradicion. Se debe aclarar que quienes
tienen menor experiencia no son siempre quienes tienen menor edad, sino que se
incluyen también algunos jovenes y adultos que después de algun tiempo se han
interesado por esta practica. Esa experiencia artesanal se identificd asi:

Grafico 4. Experiencia artesanal
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Fuente: Este estudio

Aquellos que han tenido mayor experiencia artesanal (29%, 3%), son quienes
conocen no sélo la técnica ancestral sino también su historia y su real significado
cultural. Otros (25%, 26%) reconocen que saben solo una parte del significado
cultural e historia que tiene la artesania, sin embargo sus anos de experiencia
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aunque son menos que los de los anteriores, han sido fortalecidos con las nuevas
ideas de técnicas para dicha practica y son quienes mayormente se han
incursionado en el mercadeo y comercio de la artesania. Y hay quienes (17%)
conocen muy poco o casi nada de la cultura y del trabajo artesanal, por lo general
se dedican a elaborar el producto sin conocer y sin tener interés de encontrarse
con la esencia que lleva esta gran actividad; notandose claramente el desinterés
cultural de las nuevas generaciones.

3.2 COSTUMBRES
3.2.1 Fiestas:

Fotografia 2. Carnaval Indigena

Fuente: Este estudio

Antiguamente celebraban varias festividades de tipo familiar y comunitario durante
todo el afo, en la actualidad sélo queda la tradicion del Carnaval Indigena.

El Carnaval es una fiesta de perddn, unidad, participacion y fiesta floral, con la
cual se manifiesta el respeto de la comunidad, celebrada el lunes anterior al
miércoles de ceniza, cada afno.

3.2.2 Vestimenta. Hoy en dia con los proceso de modernizacién que envuelven a
toda la sociedad, los caméntsas han perdido varias costumbres en particular el
dialecto y la vestimenta tradicional. Solo los ancianos son quienes portan su
indumentaria a los demas los ha tocado mas a fondo la cultura occidental; de lo
tradicional algunos utilizan el sayo y la manta, aunque se puede encontrar algunos
indigenas con la vestimenta tradicional en alguna fecha especial: eventos
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culturales, ferias, exposiciones y fiestas principalmente, en la fiesta del Carnaval
Indigena.Fotografia 3. Vestimenta Tradicional

La vestimenta tradicional consta de:

e Hombre: sayo, cusma negra, cusma blanca, cefnidor, chaquiras y manillas.
e Mujer: manta, reboso, faja, manillas.

Fotografia 3. Vestimenta tradicional

Fuente: Este estudio

Cuando es la fiesta del carnaval utilizan también una corona ya sea de plumas o
de fajas.

3.3 EDUCACION

Aunque anteriormente los indigenas de la Comunidad Caméntsa no se
preocupaban por una buena educacién y nuevas oportunidades de trabajo, por
que tenian un pensamiento diferente al de hoy y ademas, estaban dedicados a
otras actividades (en especial a la agricultura) llevando una economia Unicamente
de subsistencia y de arraigo tradicional, en la actualidad el tema de educacién ha
tomado una gran importancia en los caméntsas, porque han visto la necesidad de
conseguir un mejor bienestar para sus hijos y de esta manera encontrar un estilo
de vida diferente con oportunidades que les lleve a mejorar y facilitar su
desenvolmiento en esta sociedad.
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Sin embargo el problema de la educacién persiste y son los mayores quien en
especial no han logrado culminar ni siquiera algun grado de primaria, esto, como
lo indican los siguientes datos de la encuesta:

Grafico 5. Grado de escolaridad
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Fuente: Este estudio

El 54% solo ha estudiado algun grado en primaria sin llegar a terminarla, aqui
estan los artesanos con mayor edad. Se determiné también un 10% de indigenas
que han cursado algun grado de secundaria y no la terminaron, se resalta sobre
todo que son quienes tuvieron algun problema en especial los bajos recursos
economicos y por eso dejaron de asistir a sus estudios.

Conjuntamente, aparece un 30% de artesanos bachilleres (en este 30% se
incluyeron a 2 artesanos que todavia se encuentran estudiando teniendo la
posibilidad de terminar su bachillerato), son indigenas jévenes.

Por otra parte, se identificé un 5% de artesanos que son bachilleres y ademas han
realizado estudios técnicos como, enfermeria, sistemas, normalista, promotor y
locucién, sin embargo no han dejado la artesania y cuando no tienen trabajo en
sus diferentes estudios se dedican a esta. También se determin6 1% de artesanos
que han logrado terminar estudios universitarios, quienes por la falta de
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oportunidades al sector laboral, han decidido continuar con la artesania, respecto
a esto ultimo Antonio Jansasoy relata lo siguiente:

Toda mi vida ha estado rodeada de toda esta cultura ancestral, mis
padres y en especial mi tia Luisa me encamind a esta tarea, yo
desde muy nifno aprendi, también lo hice porque me gustaba,
aprendi hacer trabajos en chaquira y en tejido. Cuando tenia tiempo
me dedicaba a esta actividad sin abandonar mis estudios, me gradué
y por mis padres tuve la oportunidad de ingresar a la universidad, fui
a estudiar a la Universidad Nacional y me gradué como Economista;
mientras yo era universitario la artesania fue un gran soporte para
mi, yo elaboraba manillas, bolsos, collares y otros trabajos y en un
principio Unicamente promocioné como decir esta cultura en la
universidad, era yo mismo el que me colocaba lo que yo hacia, y
después empezaron a comprarme y con eso también logré aportar a
la ayuda de mis padres para terminar mis estudios. Terminé mis
estudios y regrese a Sibundoy esperando una nueva oportunidad
que me permitiera ayudar a la familia a sacarla adelante, pero la
realidad que tiene que enfrentar el profesional no siempre es
maravilla, llegué aca y no encontré ninguna oportunidad en lo que
habia estudiado, después me ofrecieron un puesto pero la verdad es
que con la experiencia en la artesania encontré mas comercio y esto
me daba mas ingreso que el que hubiera recibido en ese puesto; yo
también trabajo como locutor de ahi me ayudo para ganar otro
sueldo y aportarle a mi familia. No quiere decir que mi profesion no
me haya servido, porque con esta he podido relacionarme con gente
que nos ha aportado a la artesania, también he elaborado proyectos
en beneficio de mi comunidad y en especial de mi grupo, a tener mis
cuentas y ayudarle a muchos indigenas que se me han acercado
para pedirme alguna explicacién que ellos necesiten. Yo creo que
aunque tuviera una buena oferta de trabajo para ejercer mi profesion,
yo estoy muy agradecido y porque no decir enamorado de la
artesania, no solo he ganado dinero sino también he conocido varios
lugares, grandes personalidades y también reconocimiento; tal vez
aceptaria un trabajo diferente a este pero no dejaria la artesania. Yo
se que muchos tienen buenas ofertas de trabajo, aunque este no fue
mi caso, y por eso también dejan la artesania y se olvidan, este
tampoco es mi caso, deseo que mi comunidad se supere pero que
no olvide sus raices.*

Como se observa en el relato anterior, la artesania se convierte en una parte
significativa del indigena, ademas de que los identifica les aporta un ingreso para

% ENTREVISTA con José Antonio Jansasoy, Economista, Egresado de la Universidad Nacional,
Artesano del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 27 de Diciembre de 2007.
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su vida, por eso aunque tengan la oportunidad de estudiar la artesania sigue
presente en ellos, sin descartar que ha ocurrido lo contrario. Se resalta a partir de
otros relatos que teniendo la oportunidad de superarse profesionalmente
desearian apoyar a su comunidad promocionando la artesania caméntsa y con
esto encontrar contratos y ayudas para los artesanos que no tienen otras ofertas
de trabajo.

Continuando con los datos (Grafico 5.), aquellos que han logrado algun grado
tanto de primaria como de secundaria se les ha dificultado el tema de la
comercializacién de la artesania, la poca habilidad e informacion sobre esto, ha
llevado a que se determinen precios que realmente no favorecen el trabajo
humano cristalizado. De igual manera se les ha dificultado conseguir alguna ayuda
a través de propuestas que se deben presentar a organizaciones que pueden
beneficiarles a ellos; quienes han tenido la oportunidad de lograr culminar el
bachiller y aquellos que han seguido estudios técnicos o universitarios, se les ha
facilitado la comprensién frente a los precios y frente a las relaciones sociales para
la busqueda de contratos, contactos, ofertas, demandas y mayores ganancias y
conjuntamente en la elaboracion de productos de innovacion.

3.4 ORGANIZACION SOCIO-POLITICA
3.4.1 Autoridad a nivel familiar. Antiguamente la familia era extensa, la autoridad
principal la ejercia el padre y el abuelo, fundamentada en el conocimiento de la

naturaleza. Los padres y abuelos siguen siendo la base primordial, asi lo indican
los datos de la encuesta (datos segun las 73 familias del sector artesanal):
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Grafico 6. Jefe de hogar
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Fuente: Este estudio

El 67% son los hombres los jefes de hogar (no sélo se incluyen padres, sino
también abuelos e hijos mayores), sin embargo la mujer también ha tomado este
papel encontrando un 33%, porcentaje menor al género contrario, pero cabe
rescatar que es ella quien carga la mayor responsabilidad no sélo en el hogar con
los oficios de casa sino, también con los hijos, con su pareja, con su trabajo y con
ella misma, en algunos casos existe el madresolterismo y por eso les ha tocado
que tomar este papel.

Dentro de estos hogares existe el matrimonio y convivencia de parejas de
diferentes comunidades, en este caso indigenas y colonos. De tal manera que en
el nucleo familiar la autoridad la puede tener un colono o un indigena, pero este
aspecto no ha sido un impedimento para continuar con el trabajo artesanal, varios
de ellos se han unido al aprendizaje de esta actividad, lo que indica que no existe
el rechazo de esta practica, sin querer afirmar que en algunos casos ocurra lo
contrario.

Cabe anotar que como autoridad en la familia se convierten también en los
forjadores de la trayectoria de su cultura y de compartir otras esencias (indigenas
y colonos).
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3.4.2 Autoridad a nivel comunitario. Como organizacion principal de la
Comunidad Caméntsa se encuentra el Cabildo indigena, institucion politica que
surgid en la colonia con funciones de intermediacion entre la administracion
colonial y la organizacién indigena. Su mayor autoridad es la del Gobernador,
quien esta acompanado por un Alcalde Mayor y cuatro Alguaciles, ellos son
elegidos por votacién popular y so6lo deben sufragar quienes estén dentro del
censo poblacional indigena.

Reciben su cargo el dia del Carnaval indigena en la celebraciéon de la eucaristia.
Como representacion de sus mandos les hacen entrega de unos bastones,
gquedando desde ese momento como los encargados de continuar con la
persecucion del bienestar de su comunidad y el respeto por la misma.

Fotografia 4. Bastones de mando

Fuente: Este estudio
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4. EL TRABAJO ARTESANAL EN LO CULTURAL, SOCIAL Y ECONOMICO

Los artesanos son los creadores y forjadores de la belleza estética, quienes se
han complacido moldeando con sus manos los elementos que ofrece la
naturaleza, conjugando acompasadamente las percepciones y sensaciones que
se enmarafnan en la imaginacién, plasmandolas en sus obras de arte intentando la
transparencia del alma del mundo.

Fotografia 5. Representacion del artesano

Fuente: Este estudio

La artesania caméntsa es una tradicion que se ha cultivado de generacion en
generacion y ha dejado huella en varios rincones del mundo a través de la
exposicién, promocion y comercializacion de la misma. El valor o reconocimiento
que el caméntsa le ha dado a la artesania no solo ha implicado la parte cultural
sino también social y econdémica.
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A partir de la elaboracion de productos artesanales el indigena se identifica, se
expresa y muestra su propia cultura, ese arte que revela la verdadera historia de la
comunidad. Es sin duda alguna una especial forma de aportar al patrimonio
cultural Colombiano.

De alguna forma el trabajo artesanal ha hecho que se fortalezcan la integracion
familiar, grupal y comunitaria; descubriendo oportunidades que mediante la unién
pueden llegar a conseguir (como reconocimiento, capacitaciones, contratos, etc.).
Igualmente se ratifica la importancia de esta actividad por permitirles tener un
trabajo propio y digno de respeto que les ayuda a la economia de las familias de la
Comunidad Caméntsa.

4.1 PARTE CULTURAL

Dentro de los disefios de las artesanias caméntsas se identifican una serie de
simbolos en donde expresan la cultura de ellos mismos, sus creencias o
referentes tradicionales.

La presencia de estos simbolos hace que los productos artesanales sean mas
importantes y porque no decirlo, mas llamativos, pues quien compra un producto
indigena, estaria llevando parte de la historia de la comunidad en la cual se
elaboré el producto.

La habilidad y destreza de cada artesano ha permitido crear nuevas figuras, y

nuevos disenos, incluyendo diferentes materias primas, pero que de igual manera
la esencia de la cultura Caméntsa sigue presente.
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Fotografia 6. Parque de la Interculturalidad

Fuente: Este estudio

(1) Representacion de la Toma del Yagé, (2) Representacion del Carnaval
Indigena, (3) Representacion del Chaman, (4) Representacion de los
Instrumentos musicales.

Disefios que permiten decorar diferentes espacios, incluyendo el espacio del
mismo artesano (sus hogares y en especial dentro del Cabildo Indigena) y de su
misma regién, compartiendo con otras culturas, con diferentes personas, con
distintos turistas y con todo aquel que desee acercarse a conocer 0 solamente
observar la maravilla de sus artesanias y el encanto que dejan en la imaginacion
de aquel que llegue a admirarlas. Referente a esto, un gran ejemplo es el parque
de la Interculturalidad (Fotografia 6.), ubicado en el Municipio de Sibundoy, en
donde se encuentran estatuas que comparten espacio con otros entornos de otra
cultura como lo es, la de los colonos o blancos, cada una de estas estatuas
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representa una historia 0 un momento de las tradiciones de los indigenas del Valle
de Sibundoy, en especial de los caméntsas.

La conservacién de esta practica, se ha venido desarrollando desde el mas
anciano hasta el mas pequefo, impregnando el saber cultural. Sin embargo
aunque los mayores consideran importante mantener viva esta tradicion, existe
otra necesidad como, la educacién, lo que ha conllevado a que los jévenes —no
todos- dejen de lado la artesania, otros en algunos espacios la practican, pero de
igual manera este trabajo ha seguido pasando a un segundo plano y/o aun plano
diferente.

4.1.1 Simbologia. Cada una de las técnicas artesanales (tallado, tejido,
instrumentos musicales y cesteria) llevan consigo una funcion: el tejido cumple la
funcion de proveer prendas necesarias para la proteccion del cuerpo, para
combinar el vestuario y para el descanso; el tallado en madera lleva como funcion
el aporte al mobiliario e implementos de adornos y de actividades en el hogar,
rituales y festividades. Los instrumentos musicales tienen como destino alegrar
sus festividades con sus melodias autéctonas como es en el Carnaval Indigena y
la cesteria lleva el oficio del transporte de productos agricolas y el
almacenamiento de ropa u otros objetos de la casa y como implementos de ayuda
para algunos de sus quehaceres.

Todas las técnicas anteriormente mencionadas contienen un significado cultural,
sin embargo se considera que las que tienen mayor simbologia son las técnicas
de tejido y tallado. A continuacion se brinda parte de la explicacion de la
simbologia y significado cultural que llevan los productos artesanales en las
diferentes técnicas:

4.1.1.1 Tejido. El significado de los dibujos en el tejido estd concentrado en su
gran mayoria en la faja, prenda exclusiva de la mujer caméntsa, de donde se
desprende una diversidad de interpretaciones simbdlicas sensibles que revelan la
intima relacion del caméntsa con el universo, es decir, es la memoria caméntsa
representada en la faja, por disefios convertidos en simbolos que persiguen un
silencioso encuentro con la vida.

El mundo simbdlico del tejido textil en esta comunidad es una manifestacion
cultural, los distintos dibujos que plasman con significados muestran una identidad
que activa el pensamiento y se recrea en la comunicacion, sin dejar de conservar
su identidad y sus técnicas tradicionales.

Segun Magdalena Chicunque, los dibujos caméntsas tienen significados de
acuerdo a la importancia o interpretacién que los indigenas han creado mediante
sus experiencias y ademas estan relacionados con la naturaleza y su propia vida.
Por lo tanto, “el significado comienza desde que el artesano empieza a urdir, asi
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va expresando las cosas, entendiendo la realidad y conociendo todo: la historia, la
técnica, la experiencia y la sabiduria del artesano.”’

De igual manera, para Carmela Agreda “los dibujos son representaciones de un
largo vivir, de ese diario que se vive, de lo mas importante que se observa
alrededor, lo que representa también el trabajo como la comunidad, la manera
viva, la cultura, ya que viene de tradicidén en tradicién, donde se rescatan los mas
importantes momentos que ha tenido la comunidad”.*

En cada unos de los hilos de la trama se dibuja una diversidad de imagenes que
después de darle significado, persigue su encuentro en un diseno, que el silencio
expresa la vida del hombre caméntsa. Por lo tanto, se teje un lenguaje narrativo
que trasmite el pensamiento caméntsa, es decir, que por lo visto las culturas han
sido maestras en hablar con lenguajes visuales y uno de sus maximos discursos
es el tejido.

Por cultura se realiza diferentes simbolos tradicionales para cualquier disefio de
tejido, los cuales estan en la mente de cada artesano, algunos de estos dibujos
son:

* ENTREVISTA con Magdalena Chicunque, Artesana del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 27 de
Noviembre de 2007.

*> ENTREVISTA con Carmela Agreda, Artesana del Municipio de San Francisco, Putumayo, 22 de
Noviembre de 2007.
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Fotografia 7. Simbolos en el tejido, (1) Camino, (2) Luna, (3) Sol, (4)
Serpiente, (5) Ramo, (6) Huesos.

Fuente: Este estudio

e (Canasto: recinto o utensilio de gran ayuda para recolectar los frutos de la
cosecha.

e Camino: senderos por donde se trasladaban los indigenas hacia diferentes
lugares.

e Casa: lugar de habitacion y familiaridad.

e Ramo: materia prima con la que se elabora diferentes utensilios para ser
utilizados en la casa (Cabildo Indigena).

e Manos: partes importantes e indispensables para sus trabajos.

e Huesos: partes del cuerpo que los aquejan, por los diferentes trabajos rudos o
duros.

e Sol: astro que los guia en las horas del dia (creencia)

e Cordilleras: representa la tierra donde se vive y se trabaja.
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e Aventadores: objeto que se utiliza para hacer viento y encender asi el fuego.

e Luna: teniendo en cuenta, las fases de la luna, anuncia los dias de siembra y
también se tiene en cuenta para tratamiento de curacion.

e Serpiente: animal que representa enemigo y peligro.
e Carnaval: fiesta de agradecimiento por las cosechas

Dentro del tejido en chaquira también se elabora algunos de estos simbolos, sin
embargo, con este material se facilita para hacer otros dibujos como rostros
reflejando las méscaras, dibujos de personas, flores, animales, escudos, entre
otros disefios.

4.1.1.2 Tallado. El tallador establece un didlogo entre la madera y su mano,
recreando emociones que hablan de su forma de ver la vida y de sus propias
vivencias.

Entre sus trazos acentla estas intensidades llevandolas a las
dimensiones de lo grotesco, contraposiciones entre lo comico y lo
grotesco, donde se encarnan los personajes que habitan la realidad
mitica y cosmogodnica o las leyendas, relatos y cuentos. En especial
se tallan los surcos, heridas, relaciones sociales y las huellas del
tiempo, la alegria, el dolor y el sentimiento que brotan, ademas
trazan rostros alargados y delgados, con cabellos ensortijados; estos
trazos provienen de las facciones de los participantes en el carnaval,
reveladas por practicas chamanisticas.*®

La talla en madera y particularmente en las mascaras se refleja el rostro de otro,
las caracteristicas de una raza, la importancia de un trabajo 6 la adoracion a
dioses de la naturaleza y el rechazo a los males traidos por seres sobrenaturales
e imaginarios. De tal manera que llevan la expresion de la propia cosmovisién del
caméntsa sobre el mundo, sus creencias, su estructura social y de sus actividades
cotidianas. Con respecto a esto relata Angel Jacanamejoy:

El significado de las mascaras lo han dejado nuestros antepasados,
es que ellos tenian muchas creencias y por eso hoy conocemos en
nuestra cultura con la existencia de muchos cuentos o historias de
cosas que antes pasaban, lo de los duendes, lo de los encantos, lo
de la vieja, lo de la mala hora. De todas esas historias uno ha ido
sacando disenos o dibujos para tallarlos, también a veces vienen a
contar de suefios y uno entonces inventa otros tallados. A veces

33 EXPOSICION Mascaras del Valle de Sibundoy Inga-Caméntsa, Archivos, Banco de la Republica,
Pasto, Octubre, Afo 2003.
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también se saca de las tomadas del yagé, de ahi si se saca artos
dibujos, porque uno tiene muchas visiones y entonces trata de tallar
a ver como le queda y sigue haciendo otros.También se hace
mufecos y otras cosas como los fruteros y los bancos y cucharas,
pero todo eso tiene tallado nuestra cultura, de alguna forma se

reconoce porque uno deja un disefio y ahi va quedando la
simbologia. 3

Algunos de los gestos que representan las mascaras son: el bostezo, la risa, la
burla, la furia, el accidentado, el entundado, la mala hora, el enraizamiento, otros
son, el duende muijer, el diablo y el curaca.

Fotografia 8. Representaciones en el Tallado, (1) Bostezo, (2) Rostro
Cameéntsa, (3) Carnavalero, (4) Narizén.

Fuente: Este estudio

3 ENTREVISTA con Angel Marino Jacanamejoy, Artesano de la Vereda Tamabioy, Municipio de
Sibundoy, Putumayo, 14 de Enero de 2008.
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4.1.1.3 Instrumentos musicales. Estos instrumentos no llevan simbolos, sin
embargo su significado recae en particular, en la alegria melddica para la fiesta del
Carnaval Indigena. Instrumentos como la flauta, el rondador, la loina, la quena, el
bombo y el cascabel toman gran significado en aquella fiesta; estos tienen gran
similitud con los instrumentos musicales andinos.

Uno de los instrumentos méas antiguos y que hoy en dia ha sido sustituido en su
oficio ancestral por los medios de comunicacion, es el cacho, que esta elaborado
en cuero vacuno al que se despunta en forma oblicua, era soplado con fuerza para
avisar a la comunidad, que se debia reunir. En los dias que antecedian a la gran
fiesta su sonido se extendia por todo el Valle de Sibundoy.

Fotografia 9. Paraguay con el instrumento ancestral, el cacho®

Fuente: Este estudio

4.1.1.4 Cesteria. La cesteria tampoco lleva simbolos pero de igual forma tiene su
gran significado, se rescata en su historia que los antepasados utilizaban en
especial los canastos para recoger productos comestibles o transportarlos a otros

% Uno de los personajes primordiales en el Carnaval Indigena, quien va llamando a la comunidad
con el sonido del Cacho y ademas esta anunciando la presencia de la misma.
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lugares para hacer intercambios, ademas utilizaban los aventadores para
encender los fogones y las esteras para acostarse en ellas.

Fotografia 10. Canastos de labor de ojo cuadrado

Fuente: Este estudio

- Colores: la simbologia también recae en los colores, aunque en la actualidad se
utiizan para las artesanias otros y diferentes combinaciones o gamas, su
significado lo conservan. A continuacién se indican los significados de los colores
tradicionales:

Verde: naturaleza

Rojo: violencia

Azul: firmamento

Fucsia: alegria

Verde con Blanco: proteccién de la flora y fauna

Rojo con Blanco: invitacion para olvidarse del rencor
Azul con Blanco: proteccién a la atmésfera

Fucsia con Blanco: honor al arcoiris y anuncio del verano

4.2 PARTE SOCIAL

La artesania al pasar a convertirse en un trabajo, hace que la comunidad empiece
a abrirse a nuevos espacios (lugares) que le permitan establecer nuevas
relaciones sociales y fortalecer las mismas. Por lo tanto comienza en su vida a
desempenar nuevos roles, ya no es el artesano tradicional, ahora es el artesano
comercial, sin descartar el primer papel; los dos son favorables aunque lo mas
propicio seria siempre la combinaciéon de los dos, pero hoy en dia lo que méas se
encuentra son artesanos comerciales.
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4.2.1 Integracidon comunitaria. El artesano comienza a organizarse buscando el
apoyo necesario para trabajar mas y mejor, que les permita involucrarse
mayormente en esta actividad. Y a través del desarrollo de esta labor se ha
fortalecido la integracién comunitaria, ya que los indigenas se han unido en grupos
artesanales, ya se de una familia, de varias o grupos entre amigos.

Son pequenas organizaciones que se reunen para buscar contactos, contratos y
para la participacion en diferentes eventos, especialmente en las ferias
artesanales, pero se debe aclarar que cada artesano elabora su trabajo en sus
propias viviendas, es decir, que solo se reunen para capacitaciones, para elaborar
proyectos (los cuales no siempre son aceptados), entre otros detalles como para
dar propuestas en beneficio del grupo. Grupos que estan integrados
aproximadamente de 10 o 15 personas, Unicamente indigenas, en algunos casos
cada indigena representa una familia, también se han incluido a ellos, los
artesanos de la comunidad Inga (Municipios de Colén y Santiago), poblacion con
la que comparten el Valle de Sibundoy, ellos también son unos grandes artesanos
en las diferentes técnicas artesanales, siendo su mayor producciéon en chaquira y
tallado. Entre los grupos se encuentran:

Binchioka
Artesanias Ingas
Buenbetabanoka
Artesanias Basoy
Pakary

Arte Inga-Caméntsa
Bunbeguanga
Artesanias Caméntsa
Chaquimésha
Artesanal Tabanoc
Rescate Caméntsa
Jacan

Artesanias el Milagro

En general, los anteriores grupos estan conformados por familias. Segun los
caméntsa consideran que pertenecer a un grupo, les brinda la posibilidad de ser
mayormente reconocidos para ser tenidos en cuenta, en lo referente al mismo
trabajo, ya sea asesorias, contratos, eventos para promocién de sus artesanias,
ayudas de materia prima, herramientas u otra clase de apoyos, como la
economica. Frente a esto, Josefa Agreda comenta lo siguiente:

Yo antes trabajaba muy poquito la artesania, mi hermana me vendia
las fajas donde los amigos de ella, porque ella como trabaja mas,
conoce mas gente y le compran; después yo aprendi a tejer cosa
grandes, los sayos y los bolsos y asi me venian ya a comprar a la

66



casa, pero a veces no tenia para comprar la lana y perdia la venta,
pero como también trabajo con ganado de ahi sacaba siempre para
comprar mas merinos, yo nunca habia recibido alguna ayuda, todo
era sacado de mi bolsillo, pero después una organizacion llamada
Fucie nos vino ayudar con préstamos, pero nos dijo que teniamos
que unirnos en grupo, y entonces con mi hermana, mis hijos, mi
papacito y mis sobrinas nos reunimos para hacer el grupo que se
llama Binchioka, mi hermana es la presidenta y con ella sacamos
toda los papeles para que quede legal el grupo, y entonces del
Cabildo hemos recibido alguna ayudita y ese material nos lo
repartimos para que cada quien trabaje, ahora hemos tenido también
capacitaciones de sefores que vienen de Artesania de Colombia y
también ahora no mas, nos ayudaron con otro material que la
Gobernacion del Putumayo estaba dando unas capacitaciones para
mercadeo para los indigena y antes que fuimos escogidos porque a
nosotros no nos han ayudado tanto, y de ahi nos dieron materia
prima, mas ayudan para los tejidos, dan hilos, lanas y chaquiras. Yo
por eso estoy agradecida por las ayudas y me ;)arece bueno estar
en este grupo, porque antes no recibiamos nada.*

Se refleja entonces, el beneficio que les trae la unién en grupos, los cuales, si son
fortalecidos a partir del interés de cada integrante pueden lograr mayores cosas,
pero es necesario el empeno y compromiso total de la organizacion.

Dentro de estos grupos se reconoce la presencia de pequenos conflictos en
especial por el desinterés de algunos integrantes al no asistir a las diferentes
reuniones, y esto causa un desairé de los demas artesanos y sobre todo de
aquellos que en verdad se preocupan por la busqueda de oportunidades para su
grupo en la actividad artesanal. También esta el problema de la competencia entre
los grupos por ser favorecidos en algunas ayudas; sin embargo, a pesar de las
diferencias han tratado de mantenerse y algunos han logrado la legalidad de su
organizacion, lo cual es muy importante para poder presentar los proyectos.

Cabe resaltar que cuando se realizan capacitaciones, es en donde también se
reunen los grupos, ya que estas a veces son abiertas y permiten concentrar a
todos los indigenas que deseen asistir.

4.2.2 Integracion familiar. Conjuntamente, con la practica de la artesania los
nuacleos familiares podria decirse que pasan a ser familias extensas no
precisamente por vivir juntos —cabe anotar que en algunos casos si existe esta
clase de familia y es mucho mayor la concentracion de la cultura en este caso de

% ENTREVISTA con Josefa Agreda, Artesana del Municipio de San Francisco, Putumayo, 23 de
Noviembre de 2007.
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la etnia Caméntsa- sino por trabajar en la misma actividad y con la misma
necesidad de apoyo para con sus familias.

Fotografia 11. Madre e hija en la elaboracién de fajas

Fuente: Este estudio

Mientras elaboran sus productos, cuentan historias o se producen dialogos de
saberes en donde hijos, padres y abuelos suelen estar presentes. Ademas esas
historias son bastante llamativas y por eso los integrantes de dichas familias se
dejan atrapar de la imaginacién no sélo de los relatos sino también de la estética
cultural, al igual que otros visitantes que llegan a sus hogares.

Varios de los productos artesanales tienen diversos detalles o procesos, en los
cuales no so6lo una persona los puede hacer al mismo tiempo, por eso es
necesario la colaboracion de otros indigenas y de esta manera también se relne
la familia en beneficio comun.

4.2.3 Lazos sociales. En general, se han establecido y fortalecido las relaciones
sociales, puesto que a través de la artesania han logrado conocer otros lugares
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del pais y fuera de este, y otras entidades, relacionandose con otras
personalidades, esto por tener la oportunidad de asistir a diferentes eventos
culturales, a exposiciones y ferias. También a diversas reuniones, que por ser
artesanos han sido invitados; generandoles ademas un conocimiento frente a la
actual sociedad moderna y frente a las distintas culturas que los caméntsa han
conocido y pueden llegar a conocer.

4.3 PARTE ECONOMICA

La practica de la artesania se ha convertido en una forma de trabajo, lo que le
merece mayor importancia al indigena porque, es una opcién para poder subsistir,
es un empleo propio y son ellos mismos los duefios de sus herramientas y casi
siempre del material, y aunque en general no han logrado demasiadas ganancias
(ver cuadro 7), se sienten bien con lo poco que esta actividad les proporciona, y
que mas les queda a algunos de ellos, si en su mayoria no tienen otras
oportunidades, especificamente por la falta de estudio (ver grafico 5), por eso
tratan de conservar este legado ancestral.

El ingreso que reciben les ha permitido satisfacer en su gran mayoria necesidades
individuales o primarias, es decir, en algunos casos, parte de lo basico para la
existencia del ser humano como son: la alimentacién y vestido, a otros también la
parte de vivienda. Cuando el ingreso ha sido mayor, otras necesidades prioritarias
han sido satisfechas, no completamente pero es un aporte al bienestar de esta
comunidad; mas adelante se encontraran detalles de este aspecto.
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5. PROCESO DE TRABAJO
5.1 MATERIA PRIMA Y HERRAMIENTAS

Para la obtencién de materias primas, el artesano lo hace a través de las
siguientes formas:

e Teniendo en cuenta todas las técnicas artesanales, directamente en los locales
del Valle de Sibundoy, en fincas, parcelas y terrenos, al contado con recursos
propios. En algunos casos han logrado créditos por ser clientes fieles.

e En ocasiones también deben dirigirse hacia la Ciudad de Pasto, porque en la
region no se encuentra la materia prima necesaria, esto especialmente para el
tejido en lana y chaquira. En el caso de la otras técnicas deben desplazarse
hacia el monte.

e En los contratos, el contratista les entrega la materia prima y solo paga la mano
de obra.

e El artesano pide un adelanto de la obra y con esto compra la materia prima.

e A través de proyectos que se presentan a diferentes instituciones interesadas
en el tema o la misma comunidad, en donde les pueden facilitar el apoyo con
dinero o de una vez materia prima.

e El artesano se provee de lo que le brinda el medio natural.

En cuanto a las herramientas de trabajo, estds son de caracter tradicional hechas
por los mismo artesanos, su material es en chonta y madera (sobre todo son
tradicionales las que se utilizan para los tejidos), aunque hoy en dia se puede
encontrar otros implementos (algunos de estos son: tijeras, maquinas de coser,
cuchillos, vaciador) que no pertenecen a su cultura pero que por una parte, les
facilita algunos detalles de la elaboracion de sus artesanias, y por otra, no ha sido
un impedimento para conservar la esencia artesanal y cultural caméntsa.
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Fotografia 12. Herramientas y material, (1) Tabla de urdir para el tejido en
chaquira, (2) Telar en la guanga, (3) Forméon mediano, (4) Tunda.

Fuente: Este estudio

5.1.1 Tejido:

5.1.1.1 Materia prima. La lana orl6n y la lana natural son los materiales mas
utilizados, otros son, la lana virgen, el hilo algodon, hilo lider, hilo sorpresa, hilo
perla, chenilla y lana matizada. Estos ultimos, son utilizados por artesanos que
tienen mayor manejo en cuanto a disefio y combinado.

De otra parte, se utiliza la chaquira tanto la checa (mejor calidad por que es
escogida) como la chaquira ordinaria (no es escogida), también estan el canutillo,
diferentes semillas naturales; hilo cahamo, existe uno de 60 (3 hebras que sirve
para urdir) que da resistencia al producto artesanal y otro de 40 (2 hebras sirve
para tejer) permitiendo la facilidad para elaborar el tejido; a veces este hilo es
remplazado por el nailon que es méas utilizado en el trabajo de figuras para
llaveros.
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5.1.1.2 Herramientas. Se encuentran para el tejido en lana e hilo, la guanga
(donde se coloca el telar), las macanas o chontas (para tacar —dar el golpe- en la
pasada de las hebras, estan son de diferentes tamafos), cruceros (dividen el telar,
es donde se colocan las zingas, estas son hechas en terlenca para el manejo de lo
que va a ser el dibujo y el fondo) son tres palitos unidos con lanas, y esta la tabla
de urdir (en especial para urdir tejidos alargados y angostos como las fajas) hecha
en madera, una tabla en donde se colocan una serie de palitos o clavos con
distancias determinadas por los artesanos.

Para el tejido en chaquira las herramientas a utilizar son: la tabla de urdir en donde
se encuentra una serie de puntillas especiales para esta actividad, de lado a lado
0 Unicamente en un filo, dejando espacio Unicamente para introducir el hilo o
nailon, sus dimensiones dependen del artesano, y sus otras herramientas son las
agujas bastante delgadas para facilitar el tejido.

5.1.2 Tallado:

5.1.2.1 Materia prima. Para el tallado el material es madera de varias clases
entre estas: el roble, el pino, sauce, urapan, giron, palo rosa y palo amarillo.

5.1.2.2 Herramientas. Formones, cuchillos, cuguales, serruche, trocero, vaciador,
lijas, pulidora y las brochas.

5.1.3 Instrumentos musicales:

5.1.3.1 Materia prima. Estan la tundilla, la piel de vaca, la piel de ovejo, el
cascabel y el cacho.

5.1.3.2 Herramientas. Los cuchillos, el serruche y las lijas.

5.1.4 Cesteria:

5.1.4.1 Materia prima. Totora, tunda y palma.

5.1.4.2 Herramientas. Cuchillos.

5.2 PROCESO DE ELABORACION

Frente al proceso de trabajo, el artesano conserva la propiedad de los medios de
produccion (herramientas de trabajo); su trabajo es ejecutado en sus propios
espacios, que en la generalidad de los casos se encuentra ubicado dentro de sus

viviendas.

No se puede percibir particularmente una division en el trabajo artesanal, ademas
se puede decir que su produccion es de caracter individual. Sus productos tienen
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una alta tendencia simbdlica y son elaborados con herramientas autéctonas,
aungue como ya se ha mencionado, utilizan otras diferentes.

También en este proceso el artesano mantiene contacto directo con el producto
dentro del mismo y aparece en la mayoria de casos, como propietario Unico de la
produccion por él generada. A continuacién se indican algunos ejemplos de
procesos de elaboracion como referencia de las demas artesanias, con
testimonios propios de los caméntsas:

a). Proceso para elaborar un sayo, por Carmela Agreda:

Primeramente se alista el material, la materia prima, luego las
medidas que va a urdir, si es de dos metros o 1,70, entonces alista
(se refiere a la lana), si tiene que retorcer (unir varias hebras de
lana); si va hacer con dibujo tiene que tener todo listo, después inicio
el urdido (colocar la lana en la guanga) y luego le hago la zinga, y
después alisto la lana en un palito (lana envuelta en un palito
delgado y largo, que servira para la trama) y ya quedé listo para
empezar a tejer. Tengo que pasar la lana de un lado a otro, voy
tacando con la chonta para que quede duro el tejido y asi sigo hasta
terminarlo. Tengo que hacer dos telas con las mismas medidas y por
eso me toca que volver hacer lo mismo y después las uno con el
remate tradicional (unir las dos telas, cociéndolas con una aguja no
con hilo sino con lanas de diferentes colores), después le miro si
tiene alguna hilachita entonces se la corta y ya quedo el sayo.®’

* ENTREVISTA con Carmela Agreda. Op.cit.,
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Fotografia 13. Artesana elaborando un sayo

Fuente: Este estudio

b). Proceso para elaborar un collar, por Isabel Chicunque:

Para el collar se debe tener un telarcito con un clavo arriba, varios
clavitos abajo (esto en la tabla de urdir), hasta tener 18 clavitos y de
ahi le sobra uno, y en 31 espacios que le quede ya se arma la
costura, entonces toca que urdir con el hilo y templarlo bien y que
quede bien seguro. Después, primero toca que meterle el canutillo,
después se arma el corazon (la parte de abajo en donde va la
principal figura del collar); cuando este esté, se baja todos los
canutillos y se empieza hacer la tira y se sigue elaborando. Al final se
le hace el remate con aguja y el mismo hilo o también se le puede
quemar lo sobrante del hilo.®

* ENTREVISTA con Isabel Chicunque, Artesana del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 25 de
Noviembre de 2007.
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c). Proceso para tallar mascaras, por Andrés Clemente:

Se inicia con la cortada de madera, teniendo en cuenta la luna que
debe ser en luna menguante, hasta ese tiempo se puede cortar.
Luego, se deja pasar 10 dias para volver a cortar. Se pasa después
a cortar la madera dependiendo de lo que se vaya a tallar, es decir,
tener en cuenta algunas medidas. Luego, se deja pasar un mes para
que se oreé (para que se seque la madera) la madera, después se
comienza a tallar, a darle la forma que uno ya haya elegido. Por
ultimo, se pasa a pulir y se le agrega pintura, la cual debe ser una
mezcla de pinturas naturales y ya se la deja secar.®®

Fotografia 14. Artesano comenzando a tallar

Fuente: Este estudio

* ENTREVISTA con Andrés Clemente Chindoy, Artesano de la Vereda Tamabioy, Municipio de
Sibundoy, Putumayo, 30 de Noviembre de 2007.
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d).Proceso para elaborar un canasto, por Concepcién Juagibioy:

Tengo que ir primero a coger la tunda, eso queda bien lejos, cuando
ya la traigo aca tengo que partirla para sacar las guascas y dejarlas
secar, después tengo que escogerla y la mas buena es para hacer
los canastos. Entonces ya alisto un montdén y empiezo a cruzar las
guascas, le voy dando la forma, primero tengo que hacer la base
para asi saber el tamafo y luego le subo, y ya cuando esta la medida
le remato bien duro con la misma guasca. Antes tocaba que poner la
guasca en el piso y ahi estirarse, pero ahora ya tengo esta mesita y
ahi hago mis cositas y siempre tengo que tener al lado el cuchillo
porque a veces falta o sobra guasca y toca que estar cortandola.*

5.3 ESPACIO DE TRABAJO

Los caméntsas utilizan como espacio de trabajo algun lugar dentro de sus propias
viviendas. Algunos han determinado como sitio de trabajo el patio, habitaciones,
otros han arreglado una parte detras de sus casas un especie de taller, esto ultimo
para el caso de los que trabajan en tallado.

Por lo tanto, no cuentan con talleres, solo buscan un espacio en sus hogares, un
espacio que también se convierte en el sitio de visitas de familiares, particulares y
compradores de sus artesanias, estableciendo conversaciones y con esto lazos
sociales. En ese mismo lugar guardan sus diferentes herramientas y materia
prima.

“ ENTREVISTA con Concepcién Juagibioy, Artesana de la Vereda la Menta, Municipio de San
Francisco, Putumayo, 9 de Febrero de 2008.
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Fotografia 15. Artesano en el taller de tallado

Fuente: Este estudio

Referente a esto también, en algunas familias y en particular, los que pertenecen a
la parte rural, todavia cocinan en la tradicional hornilla o tulpa, lo cual ha generado
que el humo que se produce se impregne en las artesanias; en vista de esto han
tratado de escoger un espacio mas apartado de sus cocinas, como los frentes de
Sus casas, en sus patios y en otras piezas, reduciendo el problema. Precisamente
ha sido una de las recomendaciones en las asesorias con el fin de que los
productos artesanales no sean rechazados por los compradores por la mala
impresion.
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6. OFERTA Y DEMANDA
6.1 OFERTA

6.1.1 Produccion. La produccién de los caméntsas es de bienes de consumo, son
materiales de uso, de durabilidad, en este caso una produccion en diferentes
técnicas artesanales, con variedad de disefios y precios. Algunos de estos
productos son:

Fotografia 16. Productos Artesanales, (1) Bolso con base redonda, (2)
Manilla, (3) Canasto, (4) Rondador, (5) Banco.

Fuente: Este estudio
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Cuadro 1. Produccion artesanal

TECNICA PRODUCTO MEDIDAS PRECIO PRECIO
ARTESANAL ARTESANAL ARTESANAL | COMERCIAL
LARGO ANCHO
Mochila con 45cms 40cms 55.000 70.000
espaldar
Mochila 33cms 33cms 55.000 70.000
tradicional en
cuadro
Mochila base 34cms 33cms 55.000 70.000
redonda
TEJIDOS | Mochila  base| 20cms| 20cms 18.500 25.000
cuadro
EN Mochila  base| 30cms| 30cms 45500 65.000
rectangular
LANA Cinturén  con | 1,70cms 9cms 10.000 15.000
trenza
E Faja tradicional 5mts 10cms 65.000 80.000
HILO Caméntsa
Chumbe 1,50cms 9cms 10.000 15.000
Faja tradicional — | 1,20cms 2cms 7.000 10.000
Mujer
Faja tradicional — | 1,20cms 3cms 10.000 15.000
Hombre
Manilla grande 17cms 3cms 7.000 10.000
Manilla mediana 17cms 2cms 5.000 7.000
Manilla pequeiia 17cms 1cms 3.500 5.000
Sayo grande 2mts | 1,10cms 100.000 160.000
Sayo mediano 1,80cms 1mt 80.000 130.000
Sayo pequeno 1,60cms 90cms 60.000 90.000
Collar tradicional 50cms 10cms 100.000 120.000
grande
Collar tradicional 50cms 6cms 25.000 35.000
mediano
TEJIDO EN | Collar tradicional 30cms 4cms 25.000 35.000
pequeio
Gargantilla 35cms 7cms 28.000 40.000
CHAQUIRA | cuerno de
venado
Gargantilla 30cms 12cms 28.000 40.000
Caméntsa
Manilla grande 17cms 10cms 18.000 30.000
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TECNICA PRODUCTO MEDIDAS PRECIO PRECIO
ARTESANAL ARTESANAL LARGO ANCHO ARTESANAL COMERCIAL
Manilla mediana 17cms 5cms 10.000 15.000
Manilla pequena 17cms 3cms 4.000 5.000
Aretes 7cms 3cms 5.000 7.000
Portacelular sin | 50cms 6cms 28.000 40.000
tapa
Portacelular con | 50cms 10cms 35.000 50.000
tapa
Porta lapicero 90cms 1/2cms 15.000 20.000
Banco grande 50cms 35cms 85.000 170.000
TALLADO Banco mediano 35cms 35cms 70.000 120.000
Banco pequerio 30cms 30cms 60.000 85.000
Mascara grande 93cms 20cms 90.000 130.000
Mascara mediana | 60cms 15cms 50.000 75.000
Mascara pequefa | 40cms 40cms 90.000 130.000
Frutero 60cms 30cms 45.000 60.000
Batea 1,20cms 60cms 60.000 90.000
INSTRUMENTOS | Rondador 15.000 20.000
MUSICALES  "Flauta 8.000 12.000
Bombo grande 80.000 100.000
CESTERIA | Canasto pequefio 5.000 10.000
Aventador grande 1.500 3.000

Fuente: Este estudio

En el cuadro anterior no se indica la totalidad de produccién que realizan los
indigenas, sin embargo se puede afirmar que es una variedad de artesanias las
que elaboran, en diferentes disefios (medidas, colores, adornos, detalles, etc.)
dependiendo del gusto del cliente. También se observa que los caméntsas
manejan 5 técnicas artesanales, de las cuales la técnica de tejido en lana e hilo y
chaquira es donde se observa mayor produccién -aunque como ya se menciono,
no se encuentran todas las artesanias-, esto deja como muestra que son las de
mayor aceptacion en el mercado y que por eso se ha tratado de crear nuevos
productos artesanales; y la que tendria menor aceptacién es la actividad de la
cesteria.

Para la elaboracién de estos productos los artesanos han venido trabajando

algunos, de forma individual y otros agrupados, ya sea en familia 0 amigos, estos
datos se determinaron asi:
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Grafico 7. Forma de trabajo

I=Individual

ARTESANOS G=Grupal
F=Familiar

Fuente: Este estudio

El 50% de artesanos trabaja en forma familiar, se integran varios familiares o en
una sola familia elaboran las artesanias, por lo tanto se puede encontrar
hermanos, sobrinos, nietos, tios, abuelos, yernos, nueras, en fin, todos los
allegados a las familias, solo indigenas, se aceptan en algunos casos un colono
pero si es pareja de algun indigena. El 21% trabaja en forma individual, por lo
general son artesanos que estan retirados del casco urbano, también estan los
artesanos que en la familia son los Unicos que practican esta actividad, ademas se
encuentran aquellos que no se han querido o no han logrado integrarse en algun
grupo artesanal.

El 11% trabaja en forma grupal y familiar, artesanos que combinan su trabajo
dentro del ndcleo familiar y que ademas se han integrado en algun grupo
artesanal, también estan los artesanos que trabajan en familia y que a la vez son
ellos mismos un grupo. El 9% trabaja en forma individual, grupal y familiar,
artesanos que llevan el mismo referente del dato anterior y que ademéas cuando
tienen la oportunidad de trabajar solos, aprovechan este momento, teniendo en
cuenta que la cantidad de pedidos es bastante baja.

El 4% trabaja en forma individual y grupal, artesanos que son los Unicos que
practican la artesania en el ndcleo familiar y que se han integrado a algun grupo
artesanal. El 3% trabaja de manera individual y familiar, artesanos que cuando
tienen la oportunidad, no solo trabajan en familia sino, que aprovechan cuando los
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pedidos son pocos. Y el 2% trabaja en forma grupal, indigenas que Unicamente
trabajan en la artesania cuando al grupo que pertenecen les llega algun contrato.

Estas tres formas de trabajo (individual, familiar y grupal) han permitido el
fortalecimiento de la tradicion cultural. Quien trabaja de manera individual por una
parte, le permite la obtencién total de lo que produce y vende, pero de otro lado,
se convierte en un actor aislado y puede ser que no sea tenido en cuenta para
mejores oportunidades en esta actividad.

Trabajar en familia mantiene mas constante la tradicion, puesto que todos estaran
rodeados de esta cultura y por lo tanto generara mayor interés para seguirla
cultivando.

Aquel que trabaja en forma grupal tiene otras opciones no sdélo para encontrar con
tactos, contratos u otras ayudas, sino también para fortalecer mediante
capacitaciones su técnica artesanal y de esta manera crear nuevos disefios. Por lo
tanto trabajar en conjunto permite un mayor reconocimiento y una mayor
oportunidad para poder acceder a ayudas por entidades interesadas en la
conservacion del patrimonio cultural y de las propias comunidades.

En general, la forma familiar y grupal les permite trabajar més, tener mas ideas,
participar en las ferias artesanales y con ellos la oportunidad de conocer diferentes
lugares, ademas que de esta manera estarian fortaleciendo su cultura vy
trabajando para un bien comun.

De otra parte, no siempre los pedidos son altos y es importante que aunque ocurra
esto, los artesanos no decaigan en el desinterés de esta actividad y deben
procurar trabajar de manera individual, sobre todo para aquellos que no tienen otro
trabajo diferente a la artesania.

Por eso, en cuanto al tema de proyectos, estos no siempre son aceptados, o en
ocasiones es poco el aporte que les brindan y ademas cuando existen contratos,
estos no son constantes, y por eso mientras el grupo consigue una nueva
oportunidad de trabajo referente al tema, los artesanos elaboran productos con
sus familias o en forma individual, para continuar generando ingresos, es decir,
qgue es el motivo por el cual los caméntsas deben estar combinando su manera de
trabajo. Referente a este aspecto Gabriel Muchavisoy comenta su forma de
trabajo asi:

Tenemos un grupo que se llama Rescate Caméntsa, somos 14
personas, cada uno trabaja; yo por ejemplo con mi sefora, tenemos
el tallercito, labramos la madera y como tengo mis hijos, y cuando ya
hay alguna feria ya nos reunimos con mis hijos, mis nueras, mis
yernos y mis nietecitos, todos cualquier cosita hacen, ayudan; y
entonces dicen hay tanto pedidos, tantos mufnecos, tantos bombos,
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bancos; entonces ya nos compartimos y a cada socio se le da tantos
bancos. Y todos trabajamos unidos y entregamos a la que se va a ir
a la feria; y asi tenemos la esperanza de que va haber platica y para
toda la familia. A veces como el pedido es poquito entonces, solo
trabaja mi mujer conmigo, solo cuando nos piden arto entonces ya
viene toda la familia. A veces también viene la gente a pedir solo
unas cositas entonces, yo no mas las hago, y los deméas también
pues han de conseguir trabajito.*’

6.1.2 Cantidad de produccion. En algunos casos los artesanos elaboran los
productos dependiendo de lo que se les pide, es decir, por ejemplo, si para dentro
de 3 dias le piden a un artesano dos bolsos, él realizara s6lo dos bolsos, y asi
continla; mas sin embargo si se tiene un local los integrantes de ese local si
continban elaborando artesanias, aunque no les hayan pedido, puesto que
siempre deben tener surtido, lo que casi nunca pasa con el primer artesano.

De otro lado, cuando obtienen un contrato elaboran todos los productos que el
contratista ha pedido -de lo contrario podria ser cancelado y por eso deben utilizar
horas extras-, por lo tanto en este caso existira una cantidad determinada de
productos. Como por ejemplo lo expresa Janne Cerdn en un comentario sobre los
contratos:

Casi siempre habia trabajado al dia y por eso siempre habia hecho
pocos productos, pero ahora he tenido la oportunidad de trabajar en
un contrato, que con mi prima y yo pudimos tener en una de las
asesorias brindadas por Artesanias de Colombia, que fue en el
Cabildo, ese dia llegbé una disefiadora llamada Liliana Montero, que
fue quien nos contrato porque le gusté nuestro trabajo, desde ahi,
como este contrato ha sido hasta ahora constante sé6lo a veces unos
15 dias 0 maximo un mes se deja de trabajar para ella, porque toca
que esperar que le hagan nuevos pedidos; nosotros le trabajamos en
tirantes y telas, y ella trabaja en la fabricacion de bolsos, ella tiene un
almacén en Pasto que se llama Limén Piel. Entonces ella nos manda
unas ordenes en donde ahi dice la cantidad de fajas o telas que
tenemos que entregarles a veces hay ordenes desde 50 a 80
productos y a veces hasta mas, por eso le damos también trabajo a
mi mama y a mi tia y a otra prima, entonces nos repartimos y cada
una responde por la cantidad de fajas o telas que se le de.*?

**'ENTREVISTA con Gabriel Muchavisoy, Artesano del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 15 de
Diciembre de 2007.

* ENTREVISTA con Janne Cerén Agreda, Promotora en Salud, Artesana del Municipio de San
Francisco, Putumayo, 22 de Noviembre de 2007.
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También ocurre que cuando van a participar a una feria u otro evento no tienen en
cuenta la cantidad de produccidn sélo el tiempo que tengan disponible para tejer y
que sean las artesanias que mas se vendan y/o hayan sido aceptadas en los
laboratorios de artesanias.

Un aspecto importante para la cantidad de productos a elaborar es la habilidad
que cada artesano tiene y con ello el tiempo que éste le dedique. También la
cantidad depende de los artesanos que existan en la familia o grupo, l6gicamente
que entre mas artesanos, mayor produccion, y es precisamente aqui en general,
en donde intervienen los nifos, quienes colaboran con pequenas tareas,
facilitando el trabajo y a la vez aprendiendo esta actividad.

6.2 DEMANDA

6.2.1 Ventas. Determinar un valor exacto semanal o mensual de las ventas que
realizan los artesanos, no es posible. Sin embargo, se logra detallar con las
encuestas y entrevistas que existen algunos productos con los cuales tienen
mayor demanda, tales como:

Cuadro 2. Productos de mayor demanda

TECNICA ARTESANAL PRODUCTOS DE MAYOR DEMANDA
Tejido en lana e hilo Sayos, ruanas, bolsos, manillas.

Tejido en chaquira Manillas, collares.

Tallado Mascaras, bancos.

Instrumentos musicales Bombos

Cesteria Canastos

Fuente: Este estudio

La demanda de productos artesanales esta en constante cambio, segun los
artesanos esto se debe a varios motivos como: a la calidad y disefio de las
artesanias, a la cantidad de produccion elaborada, a la ayuda de intermediarios,
contactos y contratos, a la época de ventas, y ademas al espiritu de trabajo del
mismo artesano. Los anteriores datos se determinaron de la siguiente manera,
segun las entrevistas y encuestas:

6.2.2 Calidad y diseno de las artesanias. Los caméntsas han venido trabajando
en artesanias tradicionales, sin embargo, han tenido que adoptar nuevos disenos,
combinaciones, colores y detalles de la cultura occidental, todo esto con el fin de
conseguir mejorar las ventas de sus productos porque, se debe tener en cuenta el
gusto de los consumidores, y como es muy claro la moda en la sociedad cambia
constantemente y con esto una serie de innovaciones aparecen. De igual manera
algunos artesanos han logrado crear otros productos artesanales con la ayuda de
las asesorias brindadas en especial por Artesanias de Colombia y con su
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habilidad e interés por mejorar su trabajo y la demanda del mismo; algunos de
estos nuevos productos o innovaciones hechas por los artesanos caméntsas son:

Cuadro 3. Innovaciones artesanales

TECNICA ARTESANAL INNOVACIONES

TEJIDO EN LANA E HILO = RUANA CON Y SIN CAPUCHA,
PORTACELULARES, LLAVEROS, BOLSO CON
BORLAS, CARTERAS, BILLETERAS Y BOLSO
GRANDES, HAMACAS
PORTACELULARES, BOLSOS, MUNECOS

TEJIDO EN CHAQUIRA

TALLADO DISENOS CON NUEVAS Y MEJORES
COMBINACIONES DE PINTURA Y MEJORES
TERMINADOS.

Fuente: Este estudio

Ademas, han desarrollado nuevas combinaciones como, los bolsos en croché, los
cuales llevan el tirante tejido en telar y el bolso en croché (tejido en agujeta),
algunos contienen una faja intermedia elaborada en chaquira. Otros materiales
incluidos son los discos en madera, variedad de hilos y lanas como la chenilla, hilo
lider, hilo sorpresa, lanas matizadas, entre otros.
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Fotografia 17. Hamaca

Fuente: Este estudio

En el tallado han logrado también mejorar el combinado de pinturas, los
terminados y esto les ha permitido encontrar otras ideas para adornar sus tallados
con chaquira, y de igual manera colocarle algunos adornos a los instrumentos
musicales, pues para estos Ultimos no se resaltdé que haya habido alguna
capacitacién, sin embargo tratan de ingeniarse para mostrar artesanias de mejor
calidad.

86



Fotografia 18. Mascara, burla

Fuente: Este estudio

En cuanto a la chaquira se ha fortalecido el manejo de esta para elaborar otros
disefos, con otros dibujos, nombres y escudos, con diferentes combinaciones. Lo
contrario ha ocurrido con la cesteria, es decir, que no se ha fortalecido porque en
los ultimos afos no se resaltd ninguna asesoria y esto es una de las causas por
las cuales se produce el desinterés, y es mas, por eso esta técnica en la
actualidad es muy poco practicada.
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Fotografia 19. Pectorales

o %-uudlﬂllpl| ;

Fuente: Este estudio

Referente a las capacitaciones tanto de técnicas, disefios, combinaciones y de
comercio y mercadeo de las artesanias, no todos los artesanos han asistido por
diferentes razones, como se lo rescata en los siguientes datos:
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Grafico 8. Capacitaciones

ASESORIAS NINGUNA

 ARTESANOS

Fuente: Este estudio

El 46% de los artesanos han tenido la oportunidad de asistir a alguna de las
asesorias dictadas por la ya mencionada Entidad u otras, indigenas que se han
preocupado mas por mejorar las ventas de sus productos y mostrar las otras
habilidades en sus técnicas artesanales, que aunque no hacen parte de sus
disefos tradicionales, la esencia de la artesania sigue constante.

Lo anterior, se lo puede observar en los diferentes productos artesanales que hoy
en dia se encuentran con mejor calidad, con variedad de disefios y con mayor
aceptacion en el mercado, mostrando una oferta innovadora y encontrando una
demanda de mayores compradores.

Sin embargo, existe un porcentaje del 54% que no ha asistido y/o no han tenido la
oportunidad de participar en ellas; algunos resaltaron que no tenian tiempo, por
falta de informacién, porque esperan a que mejor lleguen a contarles lo que se
tratd en la capacitacion, por la falta de interés o tienen otros trabajos que en ese
momento no pueden abandonarlos o sencillamente los consideran mas
importantes que la actividad artesanal.

6.2.3 Precios. Los precios de las artesanias caméntsas no son uniformes (precios
iguales), ni tampoco son exactos (precios fijos), pues no todo los indigenas tienen
conocimientos claros sobre como determinar los precios de sus productos. Como
es bien sabido que el precio de un producto dependera de la inversion tanto del
tiempo como del dinero, y en casi todos los casos no tienen en cuenta estos
aspectos, se tiene mayormente presente la inversién en dinero mas no del tiempo
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utilizado en la elaboracién total de los trabajos. Relacionado a esto Angel Marino
Jacanamejoy, revela un ejemplo real de su manejo en los precios (En el cuadro 4,
H=Horas, D=Dias):

Cuadro 4. Precio de los Productos artesanales

TECNICA DE TALLADO EN MADERA
PRODUCTO MEDIDAS TIEMPO | INVER- | PRECIO | GANAN- | PRECIO | GANAN-
ARTESA- DE SION | ARTE- CIA COMER- CIA
NAL ELABORA SANAL CIAL
-CION
LARGO | ANCHO | H D

Banco 50cms | 35cms 3 | 34.000 | 85.000 | 51.000 | 170.000 | 136.000
grande

Banco 35cms | 35cms 3 | 34.000 | 70.000 | 36.000 | 120.000 86.000
mediano

Banco 30cms | 30cms 3 | 34.000 | 60.000 | 26.000 85.000 51.000
pequeno

Mascara 93cms | 20cms 2 | 50.000 | 90.000 | 40.000 | 130.000 80.000
grande

Mascara 60cms | 15cms 2 | 25.000 | 50.000 | 25.000 75.000 50.000
mediana

Mascara 40cms | 40cms 2 | 50.000 | 90.000 | 40.000 | 130.000 80.000
pequena

Frutero 60cms | 30cms 1| 17.000 | 45.000 | 28.000 60.000 43.000
Batea 1,20cms | 60cms 2 | 20.000 | 60.000 | 40.000 90.000 70.000

Fuente: Archivos de Angel Marino Jacanamejoy

A partir de este referente, se observa que el artesano a determinado unos precios
segun lo que invierte en dinero, pero no en horas, €s por eso que se encuentra la
casilla de horas vacia, puesto que segun el artesano, no se puede asegurar un
tiempo exacto, porque no es todo el dia el que invierte en esta actividad, y todo el
tiempo no se lo dedica a un solo producto; se puede observar una aproximacion
general a lo referente del tiempo invertido en el cuadro 6.

Cuando el artesano comienza a trabajar, en este caso en el tallado, no solo
prepara el material para un producto sino, para varios, de ahi que el tiempo en
horas no es tan facil de terminar, sobre todo en esta técnica. A parte de esto, se
estaria dejando de lado el tiempo del proceso para alistar la materia prima,
especialmente de los de tallado, instrumentos y cesteria, que deben esperar un
buen tiempo hasta que el material esté bien seco. Para empezar a trabajar en la
técnica de tejido no se presenta este factor porque el material utilizado no necesita
otros procesos, Unicamente se lo compra y empieza su labor. Aspecto que deja
claro que los artesanos que trabajan en la técnica de tejido les es mas favorable
no soélo porque encuentran la materia prima lista y con facilidad sino, que ademas
se ahorran esa parte del tiempo que se requiere al alistar el material, es decir que,
mientras los de las otras técnicas estan en el proceso de la preparaciéon o alistada
de la materia prima, los de tejido ya han comenzado a elaborar su productos.
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Continuando (cuadro 4), los precios destinados a los productos, también
dependeran del lugar donde se ofreceran. Los caméntsas consideran un valor
menor dentro de su region, por una parte las artesanias son conocidas y existen
varios que las trabajan, y un valor mas alto a nivel nacional e internacional porque,
de un lado se generan otros gastos en cuanto al empaque y envio, y de otro lado a
la gente de otros lugares tiene mayor curiosidad por estos bienes que no son
conocidos y por lo tanto son mayormente valorados, como lo comenta Isabel
Chicunque:

Para poder vender mis artesanias tengo que ofrecerlas a mis
amistades y conocidos por aqui, también las vendo en el local de mi
hermano. La gente de aqui me paga poquito, pero aunque sea asi
no le he perdido lo que gasto, pero la gente que viene de otra parte
si paga bien, uno sube el precio, lo que es, y ellos si le pagan, asi
pasa en las ferias y sobre todo en la de Expoartesanias, alla los
turistas les gusta mucho nuestro trabajo y debe ser que por eso nos
compran nuestros productos.*?

Segun lo anterior, a los caméntsas les es mas favorable vender sus productos
fuera de su regién, no sélo venderian a mejores precios, sino que también
lograrian encontrar contactos y contratos con la exposicion de sus artesanias.

Otro de los grandes elementos del cual depende el precio es del disefio (medidas,
combinaciones, adornos, material, remates, dibujos), en este caso se tomara
como muestra el tamano, es decir, las medidas; ocurre que en el trabajo artesanal
no siempre el costo es mayor si es mas grande, ni tampoco el costo es menor si el
producto es mas pequefo como por ejemplo, dentro de los datos del cuadro 4, se
tiene que la mascara grande (93cms x 20cms) tiene un valor de $80.000 y la
mascara pequena (40cms x 40cms) el mismo valor.

* ENTREVISTA con Isabel Chicunque. Op.cit.,
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Fotografia 20. Diseno de las Mascaras, A la izquierda Mascara Grande
(93cms x 20cms) y a la derecha Mascara Pequena (40cms x 40cms).

Fuente: Este estudio

Aunque las dos mascaras no tengan la misma medida, la mascara pequena tiene
unos tallados de gestos que necesitan del mismo tiempo que el de la elaboracién
de la méascara grande, y la inversion es igual tanto en tiempo como en dinero.
Aspecto que ocurre en todas las técnicas artesanales, sin que se quiera asegurar
que ocurra con todos los productos.

De igual manera en el tejido en lana o chaquira, si los productos no llevan dibujos
o letras se le dard un valor menor, porque el tiempo invertido sera menos y el
tejido mucho mas facil. Sin embargo en las técnicas de cesteria e instrumentos
musicales, casi nunca pasa esto porque, los disefios casi siempre son los mismos,
estan variando Unicamente en dimensiones.

Igualmente, el precio dependera de la cantidad de productos que en el momento
se vaya a vender porque los indigenas haran algun descuento, partiendo de la
idea que sea una buena cantidad de artesanias que vayan a comprar; por lo tanto
el valor cuantitativo reducira para dar un precio total de dicha mercancia, o le que
también se puede llamar oferta.
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Otro factor que influye en la determinacion del precio es el denominado precio
esperado, que es aquel que le asignan los compradores de forma consciente o
inconsciente, es decir lo que a su juicio vale el producto. Por otra parte, como se
menciond anteriormente, que no todos los artesanos tienen conocimiento frente al
valor cuantitativo que se le debe asignar a sus artesanias; quienes han logrado
tener asesorias y mayores experiencias en el campo de las ventas, han
determinado unos precios, los cuales cada afo los estdn cambiando (no todos),
teniendo en cuenta si la materia prima ha subido su costo. En la mayoria de
casos, estos artesanos son quienes tienen un local artesanal, como por ejemplo
Magdalena Chicunque, una de las propietarias del local Arte Caméntsa', ella con
sus otros companferos (propietarios del local e integrantes del grupo Arte
Caméntsa), han fijado unos precios inscritos en un inventario como el siguiente:

Cuadro 5. Inventario de productos artesanales

ARTE CAMENTSA
LISTA DE PRECIOS DE PRODUCTOS EN CHAQUIRA, ANO 2006

DESCRIPCION OFERTA DIMENSIONES PESO PRECIO PRECIO
PRODUCTOS POR Gr. DOLARES

MES ALTO | ANCHO UNITARIO | X MAYOR | UNITARIO X

MAYOR

COLLAR 40 | 50cms | 10cms | 450 | 120.000 | 108.000 50,0 45
TRADICIO-
NAL
COLLAR 50 | 50cms | 6ecms | 220 | 55.000 | 49.500 22,9 21
TRADICIO-
NAL
COLLAR 50 | 30cms | 4ecms | 180 | 35.000 | 31.500 14,6 13
TRADICIO-
NAL
GARGANTI- 50 | 35cms 7cms 220 40.000 36.000 16.7 15
LLA
CUERNO DE
VENADO
GARGANTI- 40 | 30cms | 12cms 70 | 40.000 | 36.000 16,7 15
LLA
CAMENTSA
PORTACE- 40 | 50cms | 6cms | 100 | 40.000 | 36.000 16,7 15
LULAR
PORTACE- 30 | 50cms | 10ecms | 120 | 50.000 | 45.000 20,8 19
LULAR
PORTALA- 50 | 90cms | 1,5cms 30| 20.000| 18.000 8,3 8
PICERO
CINTURON 50 | 80cms | 4ems | 150 | 80.000 | 72.000 33,3 30
EN
CHAQUIRA
MANILLA 70 | 17cms | 10cms 30| 30.000| 27.000 12,5 11
GRANDE
ARETES 60 7cms | 32cms 2 7.000 6.300 2,9 3

Fuente: Archivos de Magdalena Chicunque
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La anterior informacion solo indica una parte del inventario, en este caso se indica
la muestra de productos en chaquira. Los precios segun la sefiora Magdalena, se
fijaron dependiendo de la inversién de tiempo y dinero, aunque en el cuadro no se
registra datos del tiempo, en el caso de la inversidon en dinero, este se lo encuentra
dentro del peso de cada producto —y teniendo en cuenta que el costo de la libra de
chaquira es de $30.000- (ver algunos ejemplos en el cuadro 6).

También se logra detallar que, los propietarios de este local tienen muy presente
en cuanto a los elementos que determinan el precio, esto porque, ademas de
incluir el descuento de cada producto (casilla del precio unitario y al por mayor),
han fijado el precio en ddlares, lo que quiere decir que las ventas que ellos
realizan no son sélo regionales o nacionales sino también internacionalmente,
indicando de alguna manera la experiencia comercial que han tenido.

Inventarios como este y un registro de las ventas les permitiria a los artesanos
tener claras las cuentas y de esa manera corregir errores en sus ofertas, mirar la
ganancia o pérdida, en general, llevar una contabilidad que le muestre al
caméntsa sus logros, lo que debe nuevamente elaborar, mejorar, mermar o
continuar. Asi sabria como en verdad se estd moviendo el negocio en esta
actividad.

La mayoria de artesanos frente a los precios que fijan a sus productos comentan
que, por lo general tienen en cuenta la inversién en dinero y asi sacan el precio.
Por otra parte, particularmente no tienen una lista de precios, sino que el dia que
encuentran un cliente, arreglan el valor del producto.

Cuando trabajan con intermediarios los precios deben tener un descuento y el
intermediario de esta manera podra subir el costo, aun sin el descuento estos
personajes le aumentan el valor.

6.2.4 Inversion. La inversién que el artesano entrega es en dinero y en tiempo,
dos elementos que deben estar unidos para poder fijar los valores cuantitativos de
las artesanias y con ello lograr una buena ganancia. A continuacién se entrega
una referencia de informacién dada por cuatro artesanos caméntsas, sobre lo que
se necesita invertir para la elaboracion de los productos artesanales en las
diferentes técnicas (tallado, tejido, instrumentos y cesteria), con algunos detalles
(en el cuadro 6. H=Horas y letra D=Dias):
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Cuadro 6. Inversion

PRODUCTO TIEMPO | INVERSION DETALLE DE LA PRECIO PRECIO
DE INVERSION
ARTESANAL BLABORA ARTESANAL | COMERCIAL
-CION
H | D

Sayo grande 48 | 6 28.600 | 22 uvillos a 1.300| 100.000 | 160.000
(2mt.x1,10cms) c/u
Bolso grande 8| 1 3.900 | 3 uvillos a 1.300 c/u. 25.000 45.000
(35cms.x35cms)
Bufanda 8| 1 3.900 | 3 uvillos a 1.300 c/u. 25.000 30.000
(1,80cmsx15cms)
Hamaca 64| 8 42.900 | 1k de hilo algodon a | 200.000 | 250.000
(3,20cmsX 35.000, 1 madeja de
1,20cms) lana gruesa a 2.700,

4 uvillos a 1.300 c/u.
Gargantilla 4.200 | 70grs de chaquira 28.000 40.000
Caméntsa
(30cms.x12cms)
Manilla grande 1.800 | 30grs de chaquira 18.000 30.000
(17cms.x10cms)
Portacelular con 7.200 | 120grs de chaquira 35.000 50.000
tapa
(50cms.x10cms)
Banco grande 3 34.000 | Troza corte, 85.000 | 170.000
(50cmsx35cms) lija,
Mascara grande 2 50.000 | pegante, 90.000 | 130.000
(93cms.x20cms)
Frutero 1 17.000 | pintura 45.000 60.000
(60cms.x30cms)

empaque
Rondador grande 15.000 | Un  guango de 8.000 12.000
Rondador tundilla  del cual 1.500 3.000
pequeno puede elaborar

aproximadamente

30 rondadores.
Tambor grande Madera, piel de 50.000 70.000
Tambor pequefio ovejo o piel de vaca. 10.000 16.000
Flauta con Tundilla 4.000 5.000
arreglos
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PRODUCTO TIEMPO | INVERSION DETALLE DE LA PRECIO PRECIO

ARTESANAL DE INVERSION ARTESANAL | COMERCIAL
ELABORA
-CION
H | D
Canasto grande 30.000 | Un guango de tunda 8.000 12.000
Canasto pequeno del cual pueden 2.000 3.000
elaborar

aproximadamente 6
canastos grandes, u
ocho docenas de
canastos pequenos.

Aventador grande 30.000 | Un guango de tunda 1.500 2.500
con el cual se
pueden elaborar
aprox. 40
aventadores
medianos, 0 9
docenas de
aventadores
pequenos.

Fuente: Datos por los Artesanos: Carmela Agreda, Magdalena Chicunque, Angel Marino
Jacanamejoy, Miguel Mutumbajoy, Concepcién Juagibioy.

En lo concerniente al dinero invertido, se resalté segun las entrevistas que este
puede ser de otra actividad, del trabajo de la venta de cultivos, de créditos, de
ahorros, del mismo adelanto del trabajo y de pequefos préstamos. Dinero que en
ocasiones no solo pagan por la compra del material, sino también que deben
realizar un pago a los diferentes obreros que los han acompafnado y ayudado a
obtener la materia prima, esto Ultimo para las técnicas de tallado, instrumentos y
cesteria.

Al obtener la materia prima los caméntsas casi nunca la utilizan o compran para
elaborar un solo producto, sino para varios. Por ejemplo, se desea elaborar un
bolso, pero se debe tejer una tela grande que sirve para dos bolsos, otro ejemplo
es en la cesteria, compran un guango de tunda, pero de este separan para
elaborar por lo menos 8 docenas de canastos pequenos.

Casi siempre el material (tundilla, tunda) delicado se pierde, por lo menos la mitad,
este se parte o se dafa, y deben pagar el total del guango, de tal manera que el
artesano estaria perdiendo parte de su inversién no sélo de dinero sino, también
del tiempo; al final no les queda de otra que correr este riesgo. Respecto a esto
Miguel Mutumbajoy relata la complicada busqueda del material para los
instrumentos musicales:

Aqui en la familia todos hacemos instrumentos, por eso todos
tenemos que ir a buscar el material. Nosotros mi sefiora y yo, vamos
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a coger la tundilla y mis dos hijos grandes me acompafan, eso es
siempre lejitos, por eso toca que llevar avio; como son mis hijos, mi
familia no toca pagarles, porque a veces no hay quien acomparnie,
todos saben estar unos en la parcela o ya los nifios molestan mucho
y entonces no pueden ir a acompanar y asi que toca que pagar a un
obrero, a veces toca pagarle grabado (sin darle el avio) que vale
$12.000 y otras veces se le paga libre (con avio) y vale $10.000.
Entonces nos alistamos y madrugamos como a las 5:00 de la
mafana y nos echamos como 4 horas hasta llegar al monte, cuando
ya llegamos empezamos a buscar en todo el monte la tundilla y
dejamos cortando mas o menos unos cuantos guangos Yy nos
regresamos al pueblo como a las 5:00 de la tarde. Luego, después
de unos 4 o 5 dias volvemos a ir a donde dejamos cortando la
tundillas (todo esto depende del tiempo climatico), alld entonces
empezamos a jalarlas y las vamos cortando como de a 3 metros,
después las ensayamos para ver si sirve, entonces las jalamos y si
sale toda la guasca sirve, sino no, y asi vamos separando la buena.
Luego hacemos unos montones las amarramos con lazos y nos las
echamos al hombro, toca asi porque es bien delicada. Cuando ya
llegamos a la casa, la dejamos atras (patio o solar) para que se
sequen como otros 5 dias, y después si ya se ve la que va a servir,
porgue unas se revientan y so6lo entonces queda una parte buena y
con esa toca que empezar a trabajar, casi siempre se pierde como la
mitad de la tundilla** .

Notandose de esta manera, que los caméntsas invierten mayor tiempo del que a
veces aproximan decir que utilizan, y este tiempo no siempre es tenido en cuenta
al fijar el valor cuantitativo de los productos artesanales. De igual manera, cabe
resaltar que no es posible determinar exactamente el tiempo utilizado, porque
algunos y en su mayoria de los artesanos se dedican a otras actividades. Algunos
detalles referente a la inversion completa se puede observar en la parte de tejido
(ver cuadro 6).

Tanto la inversién de tiempo como de dinero, son de igual importancia. Si el
artesano posee mas dinero, tendr4d acceso a mayor materia prima resultando
mayor produccidén y a una variedad de material obteniendo mejores disefos; si
invierte mas tiempo (como habilidad, rapidez) lograra realizar mayor produccion,
pero si ese tiempo largo (lentitud, debilidad) es para una cantidad bastante baja, lo
Unico que resultaria es que estaria perdiendo espacio para trabajar mas, y son
estos artesanos, los que muy poco se tienen en cuenta para contratos, por la
lentitud en su actividad. Ademas la inversion que se vaya hacer dependera de la
cantidad de productos que se haya destinado elaborar.

* ENTREVISTA con Miguel Muchavisoy, Artesano del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 4 de
Diciembre de 2007.
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Conjuntamente, no se debe dejar de resaltar el pensamiento como inversion,
porque el artesano al elaborar su producto desgasta su pensamiento para
imaginarse el trabajo a realizar, a despertar esa creatividad que sera plasmada en
distintos disefos que resaltan la cultura Caméntsa.

6.2.5 Intermediarios. El intermediario se ha convertido para los caméntsas, en la
persona o Entidad que les permite facilitar el encuentro con individuos y Entes que
estén interesados en las artesanias de su cultura, es decir, que son también un
puente para llegar a diferentes contactos, ventas y contratos o mejor son, la ruta
de acceso hacia las ventas.

Aunque algunos indigenas trabajan con intermediarios otros prefieren hacerlo
directamente; este dato se determiné asi:

Grafico 9. Forma de venta

INTERMEDIARIO,DIRECTO. INTERMEDIARIO. DIRECTO.

" ARTESANOS

Fuente: Este estudio

Segun la encuesta el 48% de artesanos prefiere buscar su clientela a través de un
intermediario y directamente, esta es una combinacion que emplea el caméntsa
para encontrar mayor clientela y l6gicamente mayores ventas; el 18% solo trabaja
con intermediarios, estan los artesanos que conocen muy poco sobre el tema de
ventas, segun ellos tienen temor a que los engarien, por lo tanto prefieren mandar
sus productos con otras personas, pero también estan los artesanos que no tienen
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la facilidad para desplazarse a los eventos en donde pueden ofrecer sus
productos, de igual manera se encuentran indigenas que elaboran poca
produccion artesanal.

El 34% lo hace directamente aqui se encuentran por una parte, indigenas que
conocen del comercio, tienen experiencia en este proceso, ademas son quienes
cuentan con los recursos econémicos o tienen mayor facilidad para conseguirlos, y
realizar los diferentes viajes cuando es la época de ventas o tienen un contrato, de
otro lado, estan los artesanos que elaboran muy poca produccién artesanal y por
eso esperan a tener la oportunidad de ellos mismos vender.

El intermediario que el caméntsa ha escogido en alguno de los casos ha sido: un
familiar, personas no indigenas, amigos o entidades.

Cuando el intermediario es un familiar, consideran los artesanos que es mas
confiable, aunque no siempre, puesto que a veces ese personaje si tiene un
sentimiento de familia, de querer ayudar y tratar en lo posible de vender tanto los
productos de él como los de quien le encargd, pero en otras ocasiones ocurre lo
contrario, factor que significa que las ventas de quien encargé no se daran de
manera favorable por no haber sido expuestas.

Si el intermediario es una persona no indigena (sobre todo son aquellos que solo
se dedican a la comercializacién y que ademas han sido cercanos de alguna u
otra manera a los artesanos) opinan los caméntsas que, aunque ellos si tratan de
vender toda la mercancia se llevan gran parte de la ganancia de los productos, sin
embargo les buscan mas clientes para nuevas mercancias.

Cuando el intermediario es un amigo (como por ejemplo un indigena de otra
familia o un colono), por lo general, es un compadre, un curaca o un lider de algun
grupo artesanal, con estos personajes ocurre 10 mismo que con el intermediario
familiar y persona no indigena, en particular destacan los caméntsas cuando se
encarga al lider de un grupo, pero sin descartar que a veces no se genera esta
situacion; el intermediario en este caso el amigo, vende las artesanias del
indigena a un buen precio y aunque se lleva algo de ganancia no es en gran
cantidad, seria més bien, como lo que le reconoce el artesano al intermediario por
el favor hecho. Referente a la opinion sobre el intermediario Rosa Jansasoy
comenta lo siguiente:

El intermediario es muy importante para mi, por ejemplo, vendemos
al intermediario por encargo, o sea lo que mandamos a las ferias, al
intermediario también se le vende en los locales de Sibundoy o
también a otros intermediarios que van a llevar a ferias, como por
ejemplo se le vende al curaca, él ya lo vende como curado entonces,
aumenta el precio y eso le queda para él; pero a la hora de la verdad
no me he sentido explotada porque, igual uno se hace por ejemplo,
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dos o tres sayos, entonces, no puede salir a Bogota a vender, es
muy poca mercancia; mas seria el costo del viaje y la estadia
entonces, es bueno también el intermediario, él I6gicamente tiene
que ganarse algo, no todo tiene que ser gratis, y yo agradecida para
que cuando haya otra oportunidad también lleve otra vez mis
artesanias®.

Dentro de los intermediarios también aparecen Entidades interesadas en el tema,
especialmente los caméntsas resaltan a Artesanias de Colombia, quien primero
brinda unas asesorias a varios artesanos indigenas y luego, lleva los productos a
diferentes ferias, principalmente a la de Expoartesanias que se realiza en el mes
de Diciembre en Bogota. Los indigenas consideran a esta organizacién como un
gran apoyo y beneficio porque, a parte de recibir las capacitaciones, logran vender
sus productos con valores de cambio que si recompensa la fuerza de trabajo,
tiempo y dinero invertido en dicha produccién, es decir, que al precio que es
vendido la artesania, es el mismo valor que le entregan al indigena, por lo tanto
todas las ganancias son para el artesano; pero un gran problema es que no todos
tienen o logran la misma habilidad y calidad que piden los asesores y por otra
parte, en ocasiones no alcanzan a elaborar gran cantidad de productos, perdiendo
la oportunidad de obtener unos buenos ingresos. Sin embargo, también
sobresalieron unos minimos comentarios de que a veces esta entidad u otra que
en el momento se haya convertido en intermediaria de los caméntsas, no llegan a
vender las artesanias sino que las llevan como muestras, aunque les ofrezcan un
valor alto —consideran los artesanos que a veces los precios son bastante altos y
por eso en ocasiones no les compran, a parte consideran los caméntsas que si les
alcanzaria a vender a un precio menor, sin perder lo invertido y sacandole una
ganancia-, tal vez para que haya una oferta nueva o sea vendido en otra parte a
mejor precio; pero lo que el artesano espera es que sea pronto las ventas porque
sus necesidades dependen también de ese dinero, puesto que han hecho una
inversion en todos esos dias y tal vez algunos solamente se dedicaron a esto y no
a otra actividad.

Por lo tanto, es muy claro que podria estar sucediendo es que los artesanos
empezarian a endeudarse, ya que la uUnica entrada de dinero en ese momento
serian las ventas de las artesanias que se mandaron con dicha entidad. Por otra
parte, otros artesanos sustentaron que estas Entidades también generan
problemas porque los profesionales que llegan a capacitarlos en ocasiones llevan
algunos esbozos o dibujos, los cuales son entregados a los artesanos y son ellos
quienes deben elaborarlos, en si, consideran los caméntsas que la mayor parte de
trabajo es de ellos -de los artesanos-, y son aquellos profesionales quienes
podrian estar tomandose el nombre de sus disefios.

* ENTREVISTA con Rosa Jansasoy, Artesana del Municipio de Sibundoy, Putumayo, 14 de Enero
de 2008.
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De otro lado, cuando las ventas son realizadas directamente, no siempre es
favorable, porque por una parte cuando se va a vender especialmente a las ferias,
los artesanos deben costearse todos los gastos al destino que vayan, y en
ocasiones las ventas son bajas, por lo tanto no sacaria nada de ganancia, aunque
a veces ocurre lo contrario. Por otra parte también es baja la ganancia porque
deben esperar a encontrar un comprador o que llegue un cliente para vender sus
artesanias. Sin embargo esta forma de venta le permite al artesano conocer la
realidad del comercio de su trabajo y de esta manera ganar experiencia en el
tema, es decir, el artesano tiene un encuentro directo con los compradores,
reduciendo con ello la intermediacion.

Es asi como se presenta el intermediario desde su aparicion hasta la actualidad,
como un problema y como una ayuda para el artesano, como también lo expresa
Rivas Duarte Gloria Maria en su analisis de las técnicas artesanales de la misma
comunidad:

Si bien es cierto que el problema de los intermediarios se constituye realmente
en una desventaja para la realizacién mercantil de las artesanias, en lo que
respecta a buscar precios mas acordes con la inversién tanto en dinero como
en tiempo y su trabajo mismo, es decir su valor real, también es cierto que
dado la escases de mercados regionales que posibiliten la venta del mismo
producto por su productor, al igual que la lejania de los centros mas
interesados en la produccién, se tornen los intermediarios como el principal y
a veces el unico canal de compra y venta de las artesanias. En este sentido
los intermediarios cumplen un papel necesario, no dejando de ser este un
problema medular para el artesano en lo que concierne a la produccién y
venta de las mercancias®.

6.2.6 Epocas de venta. El artesano debe buscar las formas para que sus
productos sean conocidos y de esta manera encontrar personas, entidades o
grupos entre otros interesados en la produccion artesanal. Es por eso que los
caméntsas aprovechan las exposiciones y ferias o diferentes eventos que les
permitan promocionar y ofrecer sus productos, porque es ahi en donde se
facilitan los lazos sociales para encontrar buenos contactos, compradores,
contratos y reconocimiento. Entre las épocas de ventas que los artesanos
caméntsas mencionan segun la encuesta se encuentran:

* RIVAS DUARTE, Op. cit., p.129.
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Grafico 10. Epocas de venta

B ARTESANOS

FERIAS FERIAS,CARNAVAL NINGUNA

Fuente: Este estudio

Para el 55% de artesanos las diferentes ferias son las mejores épocas de venta,
estan la Feria de Expoartesanias que tiene lugar cada ano en Corferias, en la
Ciudad de Bogota, en el mes de diciembre, esta feria es para los indigenas la mas
importante, por la gran asistencia de turistas de varios paises, generandose una
alta demanda de productos, ademas que muchos encuentran contactos y
contratos, pues este evento es considerado como la feria de artesanos mas
grande que se realiza en Latinoamérica; otras ferias son: La Feria Artesanal del
Eje Cafetero que se realiza anualmente, durante la Semana Santa, en la Plaza de
los Artesanos, donde también tiene lugar la Feria de las Artes Manuales y la Feria
Artesanal Manofacto, que se efectla en agosto, durante el Festival de Verano que
programa la Ciudad de Bogota, también esta la Feria de Colonias realizada en el
mes de Julio. Estas ferias son las principales, sin embargo, los artesanos tratan de
aprovechar todas las ferias que se realizan sin importar su magnitud y siempre y
cuando puedan tener acceso a esos espacios.

Otro 27% de artesanos considera no sélo las ferias como épocas favorables sino
también el Carnaval Indigena, y el 18% considera que no existe una época sino
qgue depende de los contratos o clientes que se consigan en la region. Respecto a
esto ultimo (referente al porcentaje del 18%), no significa que los anteriores
artesanos de los otros porcentajes (55% y 27%) no determinan también importante
lo de los contratos y ventas individuales, sino que reflejan una mayor experiencia
en la ferias.

Sobre las ferias comenta Magdalena Chicunque la manera de ingreso a estas:
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Para las ferias nosotros debemos pagar un stand que es el espacio
para colocar los productos y nosotros mismos nos costeamos lo de
la alimentacion, estadia y transporte. Para asistir a la feria de
Expoartesanias los indigenas debemos elaborar algunos productos
de muestras y tenemos que enviarlos al laboratorio de artesanias a
Pasto, ahi toca que incluir el catdlogo o cuando uno no lo tiene
entonces manda las fotos, de alla lo mandan para Bogotd, y alla
Artesania de Colombia dice que productos son aceptados, al que le
aceptaron entonces se gana el cupo para asistir a la feria; hay otras
ferias pero alld no le ponen tanto problema, a veces unos van
recomendados y por segunda, tercera o asi pueden seguir
asistiendo, mientras que en la de Expoartesanias toca que volver a
concursar, y por para uno como artesano tiene que estar imaginando
nuevos productos.*’

Este comentario revela el gran problema para los artesanos frente al dinero que
necesitan para los diferentes gastos, es muy probable que muchos se hayan
ganado aquel cupo, pero no contaron con el recurso econémico para realizar la
salida. Frente a esto la encuesta determina que existe una gran poblacion
artesanal que no ha tenido esta oportunidad, como lo indican los siguientes datos:

Grafico 11. Asistencia a ferias

Sl ENO

Fuente: Este estudio

* ENTREVISTA con Magdalena Chicunque. Op.cit.,
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El 39% que ha tenido la oportunidad de ir a alguna de las ferias ya antes
mencionadas resaltaron que ha sido con recursos propios, otros con créditos, con
ayudas de entidades una de ellas Corpoamazonia, y otros con partes que retnen
en dichos grupos para que un representante asista a este evento. Algunos de
estos artesanos han ido como directos vendedores y otros como acompanantes.
Ellos son quienes han logrado esclarecer, aprender y conocer el mundo del
comercio de las artesanias fuera de su region.

El otro 61% nunca ha asistido a esta clase de compromisos, Unicamente algunos a
pequefnas exposiciones locales o regionales, se resalté también que han existido
casos en que si han logrado el cupo para asistir a dichas ferias, pero la falta de
recursos les hace retroceder, es por eso que se resalta por una parte la falta de
compromiso cuando en especial es un grupo el que esta trabajando para que
pueda plantear alternativas que les ayude en este caso a dirigirse a esos
espacios, en los cuales todos los integrantes se pueden beneficiar, y por otra parte
la falta de experiencia en el tema, es decir que no estan informados, les hacen
perder estas oportunidades, porque varios no conocen los pasos a seguir en la
busqueda de patrocinios.

Referente al aspecto de la obtencion de ayudas para los artesanos la encuesta
arrojo los siguientes datos:

Grafico 12. Aportes al artesano

B ARTESANOS
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AYUDAS

Fuente: Este estudio

Para el 30% de los artesanos Unicamente la ayuda ha sido cualitativa, en este
caso de asesorias 0 capacitaciones para manejo de técnica, disefo y frente al
tema de comercio y mercadeo de las mismas; otro 16% consider6 que han logrado
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no soOlo asesorias sino también algunos ayudas de entrega de material y
herramientas y créditos, pero este ultimo elemento, resaltan que no sélo ha sido a
través de entidades Bancarias, sino de locales, de amigos, de grupos, del Cabildo
indigena, entre otros. Sin embargo un 54% comenta que no ha recibido ninguna
clase de ayuda, en general algunos resaltaron que les falta interés por buscarlas,
otros sustentaron que estas so6lo son para algunos y a ellos no les ha tocado o no
han sido escogidos, también aparecen quienes prefieren trabajar esta actividad
CON SUS Propios recursos aunque sea poca la cantidad de produccion o de ingreso
que reciban, aunque algunas veces les ha resultado lo contrario.

En la época de las ferias artesanales, por lo general la demanda es casi de todas
las técnicas artesanales (tallado, tejido en lana e hilo, en chaquira, instrumentos y
cesteria) y de casi todos los diferentes productos de las mismas; en los eventos
regionales segun los artesanos la mayor demanda es de productos de la técnica
en tejido en lana, especialmente sayos y bolsos, y la técnica de chaquira,
particularmente las manillas y llaveros. En la época de carnaval la mayoria de
demanda es de productos también en tejido como, los sayos, coronas, cenidores y
fajas, la chaquira en forma de collares, manillas y aretes, y la técnica de
instrumentos musicales.

Por lo tanto, las ferias y el carnaval indigena se han convertido en las épocas de
mayor exhibicion, promocion y venta artesanal. Las ferias por lo general,
concentran a varias comunidades indigenas de todo el pais, lo que quiere decir
que deben competir con el trabajo artesanal, mostrar siempre Io mejor de sus
disefios y de su cultura. Aunque se considera que estas épocas (ferias) son
bastante favorables, no sélo por las ventas sino por el encuentro de contactos y
contratos, en ocasiones los resultados no son los esperados, lo que conlleva por
una parte a guardar u ofrecer sus productos en otros sitios a bajos precios y por
otra parte, la decepcién del artesano por las bajas ventas. Sin embargo, los que
mas dedicados estan a esta actividad contindan con mas empeno para procurar
mejorar sus artesanias y volver nuevamente a promocionarlas y mejorar sus
ventas; otros se desilusionan tanto, que abandonan por un tiempo esta labor,
hasta que recobren el animo para seguir con esta practica. Pero en general, los
caméntsas consideran que su trabajo ha sido muy bien aceptado en el mercado,
comentando ademas que a los turistas les cautiva la simbologia que se impregna
en sus productos y la misma historia de esta tradicion, dando bastante realce a
sus disefos.

El Carnaval Indigena ha sido otra de las épocas consideradas como de mayor
venta, este es un carnaval que se celebra cada afno, dos dias antes del miércoles
de ceniza; en el cual la vestimenta e instrumentos es lo primordial. Es una fiesta
en donde se reunen ademas de la comunidad indigena, las diferentes técnicas
artesanales: el tejido, en la vestimenta y otros elementos de adornos; el tallado, en
la representacion de sanjuanes y matachines (personajes importantes en la
celebracién de este carnaval y que hacen parte en el rito del degollamiento del
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gallo) con las méascaras; los instrumentos musicales, para la melodia que alegrara
la fiesta y la cesteria para exponer los productos de las cosechas y para la
elaboracion del castillo en donde se realiza el sacrificio del gallo.

Otros artesanos, no han considerado ninguna época de ventas, determinando los
contratos como los mas importantes y otros cuando hacen ventas individuales. A
diferencia de las ferias, el carnaval sélo se realiza una vez al ano, de tal manera
que las ferias se convierten en las épocas de mayor venta.

6.2.7 Espiritu de trabajo. La artesania indigena revela la gran habilidad de cada
artesano y la disponibilidad que tiene con su trabajo, de esta manera los productos
seran de una mejor calidad. El artesano debe estar concentrado, colmado de toda
su sabiduria, creatividad y ganas de siempre hacer el mejor trabajo posible. Por lo
tanto, se requiere que el artesano se sienta comprometido con su labor, ya que es
importante terminar la totalidad de productos pedidos en la fecha destinada,
porque de lo contrario pueda que no se los reciban, empiecen a dar una mala
imagen y si es un contrato, hasta tal vez no lo volverian a tener en cuenta y no
s6lo en los contratos, sino también en las ventas individuales. Mas sin embargo no
todos los caméntsas se dedican Unicamente a la artesania, en su mayoria tienen
otras actividades, como lo indican los datos de la encuesta:

Grafico 13. Actividades economicas

M ARTESANIA  mARTESANIA,OTRA ACTIVIDAD

Fuente: Este estudio

Los artesanos consideran necesario conseguir otros ingresos con diferentes
actividades ya que el que reciben de la artesania es muy bajo, solo un 31% se
dedica unicamente a esta labor, son indigenas que no han tenido la oportunidad
de otros empleos y ademds toda su vida la han consagrado a esta practica.
Mientras que el 69% (Grafico 14) han optado por dedicarse ademas de la
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artesania a diversas actividades en especial a la agricultura y ganaderia, como se
lo revela a continuacion:

Grafico 14. Otras Actividades economicas

B ARTESANOS

Fuente: Este estudio

Se detalla entonces que, del 69% de artesanos que tiene otra actividad, el 31% se
dedica también a la agricultura, el 2% a la ganaderia y agricultura, el 10% a la
medicina tradicional, el 2% son estudiantes y el 24% tienen actividades varias,
entre estas se resaltaron las siguientes: el cuidado de especies menores,
comercio de verduras, lavado de ropa, arreglo de casas, algunos como tienen
estudios técnicos (enfermeria, promotor, sistemas, normalista y locucién)
encuentran a veces contratos o reemplazos.
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Fotografia 21. Artesanos en la actividad de la Agricultura

Fuente: Este estudio

Por una parte, este 69% de indigenas, son artesanos que desde un principio han
trabajado en diferentes actividades y no las pueden abandonar, es decir, que gran
parte de sus vidas ha sido también entregada a estos trabajos, de otro lado, estan
aquellos que no han encontrado tanta salida en la practica artesanal y deben
dedicarse a otras labores que les permita generar otros ingreso y por ultimo, son
quienes aunque tienen otra actividad la artesania recobra igual importancia, el
objetivo es obtener més ingresos.

Por lo tanto, que se dediquen Unicamente a la artesania no quiere decir siempre
que sean los artesanos que mas y mejor trabajen, ni tampoco lo contrario, es
decir, que los indigenas que tienen otra actividad a parte de la artesania trabajen
menos y de poca calidad. Lo que en verdad se refleja es que a pesar de que con
el tiempo o desde antes se incluyen otros trabajos, la artesania no ha salido de
sus vidas, esta ha sido constante, aunque algunos le dediquen poco tiempo.

De los anteriores aspectos incluidos en el tema de la demanda del trabajo
artesanal, se observa como el artesano ha tomado conciencia para generar un
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trabajo que en disefio pueda competir con otros productos (cuero, tela, mimbre,
etc.), por eso la aceptacion de las asesorias consiguiendo variedad de disefios y
maneras del manejo de sus técnicas artesanales, ademas que con esto aportan al
gusto de los clientes, variable (gusto) importante para que aumente la demanda de
las artesanias.

De igual manera la variedad de disefios permite la diversidad de precios, de lo
cual se entenderia que se tiene en cuenta los diferentes ingresos de los clientes,
para que ellos puedan comprar sus productos.

Lo cual refleja la intencidén del artesano por conseguir espacios y formas para

promocionar y vender sus artesanias, y a la vez seguir conservando este legado
cultural, aunque en varios casos se presente una situacion diferente.
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7. INGRESOS ARTESANALES

A partir de las ventas de las artesanias los caméntsas reciben un ingreso, el cual
no puede ser establecido con exactitud, este varia de acuerdo a los anteriores
aspectos expuestos en los temas de oferta y demanda (capitulo 6). A continuacion
se presenta una serie de datos que indican el ingreso aproximado que el artesano
ha obtenido cuando las ventas han sido favorables (se debe tener en cuenta que
estos datos no son fijos, tal vez si se les vuelve a preguntar a los mismos
artesanos, arrojaran otros datos y de igual manera si se pregunta a otros, algunos
coincidiran o brindaran diferente informacién):

Cuadro 7. Ingresos mensuales aproximados

INGRESOS MENSUALES APROXIMADOS
TEJIDO | TEJDOEN | TALLADO | CESTE | TEJIDO | TALLADO, | CHAQUI- | CHAQUIRA, | TOTAL
EN CHAQUIRA -RIA | ENLANA | INSTRU- RA, TALLADO, DE
LANA Y MENTOS | TALLADO | INSTRU- | ARTE-
E HILO CHAQUI- MENTOS | SANOS
RA

1=" 4= 1= = 2= 1= 2= 2=
800.000 450.000 | 450.000 | 50.000 | 600.000 | 800.000 | 800.000 450.000

2= 6= 3= = 1= 1= 1=
450.000 | 200.000 | 300.000 | 30.000 | 500.000 | 450.000 | 500.000

1= 1= 2= 15= 1= 6=
300.000 | 100.000 | 150.000 450.000 | 400.000 | 450.000

2= 2= 2= 2= 1=
200.000 80.000 300.000 | 200.000 | 200.000

1= 2= 1=
150.000 50.000 250.000

7= 1= 6=
100.000 40.000 200.000

1= 5=
80.000 150.000

1= 3=
70.000 100.000

2= 1=
50.000 60.000

18 16 6 5 38 5 10 2 100

Fuente: Este estudio

Los anteriores datos se establecieron sin tener en cuenta lo que en el mes los
artesanos han invertido en tiempo y dinero, tampoco se tuvo en cuenta quienes
trabajaron con contrato o al dia, si asistieron a ferias o no, o si la informacién fue
cuando vendieron en ferias o carnaval, por eso se recalca que los anteriores
ingresos determinados en el cuadro 7, pueden llegar a bajar, subir o ser igual —sin
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descartar la idea de que tal vez ellos pudieron haber dado un dato ficticio-, todo
esto, si se realizaria un andlisis a fondo. De todas maneras la informacion
brindada por los caméntsas en ese momento fue precisamente esa y resaltan un
ejemplo de los ingresos aproximados que a través del trabajo artesanal ellos
reciben.

Continuando (cuadro 7), se observa que no todos los artesanos manejan una sola
técnica, en su gran mayoria las combinan; frente a esto la encuesta arroja la
siguiente informacién:

Grafico 15. Manejo de técnicas artesanales

B ARTESANOS

Fuente: Este estudio

El 45% (18%, 16%, 6%, 5% dato de cesteria) trabajan en una sola técnica,
mientras que el 55% (38%, 10%, 5%, 2%) practica mas de una. Resultados que
demuestran, teniendo en cuenta el dato de género (grafico 2), que no existe
diferencia para practicar alguna de las técnicas artesanales, tanto hombres como
mujeres elaboran toda clase de artesanias de la cultura Caméntsa.

Se identifica también, que la combinacién de técnicas mayormente manejada es la
del tejido en lana y la de chaquira con un 38% de artesanos que las practican, sin
embargo observando la totalidad de los datos la técnica mas trabajada es la del
tejido en chaquira (se identifican 66 indigenas, distribuidos en las diferentes
combinaciones y otros que es la Unica que manejan), respecto al trabajo en
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chaquira los indigenas resaltan que es mas facil para aprenderlo, tal vez esta es
una de las razones importantes para que haya resultado esta informacién; la
combinacion menos manejada es la de las técnicas en chaquira, tallado e
instrumentos, pero la en la totalidad de la informacién la técnica menos practicada
es la de la cesteria (identificados 5 indigenas, los cuales Unicamente manejan esta
técnica), entre sus razones se resaltdé que esta técnica en la actualidad tiene poca
salida en el comercio, a parte que la materia prima es muy dificil conseguirla y
esta escasa, ademas los canastos que son las principales artesanias, en este
caso, han sido reemplazados por otros productos de diferentes materiales en
especial por el mimbre (producto que viene del plastico), hecho que hace que
reduzca la demanda de esta practica.

La combinacion de técnicas a veces les permite a los artesanos generar mayores
ingresos, sin embargo el hecho de que se dediquen a una sola técnica no quiere
decir que los ingresos sean menores, Unicamente que, si manejan varias de ellas
no se estancaran cuando se hagan pedidos de diferentes técnicas. Siguiendo con
el cuadro (7), se encuentra que el ingreso mas alto es de $800.000, un ingreso
que aparentemente es aceptable, con este, los artesanos logran solventar algunas
necesidades, pero hay que tener en cuenta que ese valor es fluctuante, y el menor
ingreso se resalta que es de $30.000, un ingreso insuficiente que solo servira para
la compra de algunos alimentos. Para explicar y comprender con mayor claridad el
ingreso que reciben los artesanos a continuacion se indicaran unos datos
establecidos por Carmela Agreda, quien por curiosidad de saber cuanto ganaba
en un mes con sus artesanias, elabor6é un pequeno inventario de sus ventas asi:

Cuadro 8. Ingreso de un mes

Gastos: JULIO DE 2007
FECHA DETALLE COSTO VALOR TOTAL

UNITARIO

2 | 16 merinos 1.200 19.200

5| 5 merinos 1.200 6.000

7 | 16 merinos 1.200 19.200

14 | 9 merinos 1.200 10.800

18 | 1 merino 1.200 1.200

20 | 8 merinos 1.200 9.600

23 | 6 merinos 1.200 7.200

26 | 5 merinos 1.200 6.000

26 | 4 merinos 1.200 4.800

TOTAL 70 MERINOS 1.200 84.000
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Ingresos: JULIO DE 2007
FECHA DETALLE COSTO COSTO TOTAL
UNITARIO

5| 1 bolso 20.000 20.000
7 | 1 bolso 14.000 14.000
13 | 1 sayo 90.000 90.000
15 | 1 poncho 50.000 50.000
18 | 1 sayo con dibujo 160.000 160.000
19 | 1 chumbe 6.000 6.000
22 | 1 sayo pequeno 30.000 30.000
25 | 1 sayo pequeno 17.000 17.000
30 | 48 monederos 1.300 62.400
30 | 2 bolsos 14.000 28.000
TOTAL 58 PRODUCTOS 497.400

Fuente: Datos Carmela Agreda

En la anterior informacién se encuentran datos de productos elaborados en la
técnica de tejido en lana, en donde se ha realizado una oferta de 58 productos,
para los cuales se ha invertido $84.000, de lo cual el dinero recibido ha sido de
$497.000, pero hay que tener en cuenta que se debe restar lo de la inversion
(497.000-84.000), por lo tanto el ingreso, en este caso, es de $413.000; un ingreso
que a pesar de ser bajo, seria confortable para la artesana, pero todo esto tiene un
fondo, ese es, que el dinero (en este ejemplo los $497.000) que recibe, nunca es
reunido (hablando del trabajo al dia), sino que dependiendo a como vaya
vendiendo (cuadro 8, se encuentran los dias cuando se vendieron cada producto)
ese dia recibira tal vez la totalidad del precio del producto o una parte y mas
adelante le daran lo demas o también pueda que la artesana ya haya recibido un
adelanto y sélo le entregaran el resto, y asi sucesivamente hasta completar el
mes, al final pueda que ya no tenga nada del dinero que recibié de todos los
productos, puesto que las necesidades no se hacen de esperar y como lo dirian
ellos cada peso que va llegando toca que gastarselo, pues ya tienen destinado en
que van a invertir, sin descartar que hay algunos artesanos muy ordenados y
alcanzan a ahorrar parte de este ingreso.

De otra parte, cuando los artesanos logran conseguir un contrato (ver cuadro 13),
entonces obtienen un ingreso fijo, ya sea semanal, quincenal o mensual,
dependiendo de cédmo sea el contrato, de esta manera pueden darle una mejor
inversién al ingreso (mas adelante se encontraran detalles de los contratos).

Es importante también en esta parte, la forma de pago que les efectian a los
artesanos, entre las cuales se encontraron al contado, a crédito, en consignacion y
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todavia la existencia del trueque, claro estd con una minima presencia, estos
datos segun la encuesta se determinaron asi:

Grafico 16. Forma de pago

& ARTESANOS

Fuente: Este estudio

En el primer porcentaje que es de un 15% de artesanos que trabajan al contado,
estan quienes siempre realizan pocos productos, por eso el pago es totalmente
rapido, también se encuentran aquellos que consideran que sélo es mejor tener el
pago por adelantado, es decir que son radicalmente desconfiados, porque hay
muchos que demoran en pagar o en casos no llegan con la otra parte del dinero.

El segundo dato indica un porcentaje del 65% que trabajan al contado y a crédito,
artesanos que estdan mas dedicados a esta labor y desean continuar con esta
actividad, por eso y para no perder la clientela, hacen algunos créditos.

En el tercer porcentaje que es del 16%, se encuentra a los artesanos mas
dedicados que los anteriores, quienes buscan todas las maneras posibles para
que sus productos se vendan, tengan mayor acogida y mayor clientela, ademas
buscando mayores oportunidades en el mismo trabajo, por eso a parte del pago al
contado y a crédito también, manejan el trabajo en consignacién, esto ultimo
especificamente cuando la cantidad de productos es alta, es despachada a otro
lugar o cuando tienen un contrato.
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Y en el ultimo porcentaje que ha resultado del 4%, son artesanos que trabajan
escasamente, como es el caso de los de la técnica en cesteria, quienes por una
parte manejan el pago al contado porque de todas maneras casi siempre lo que se
vende es individual y no en cantidad y de otro lado hay una minoria que les toca
que cambiar sus artesanias por otros productos en especial alimentos (maiz, frijol,
etc.), produciéndose de alguna manera el trueque.

El manejo de pago al contado le permite al artesano, una mejor inversion, tal vez
un mejor ahorro y ademas que con ese dinero podrd nuevamente adelantar
algunas veces material para nuevos productos, siempre y cuando aquel dinero no
sea tan insuficiente. El pago a crédito reduce lo anterior, porque al recibir el dinero
poco a poco, de la misma manera el artesano lo gastara, mas sin embargo puede
ocurrir lo contrario.

Respecto al pago en consignacién, consideran los artesanos la forma mas segura
para recibirla, pero consideran que a veces los compradores o0 contratistas se
retrasan algunos dias para enviar dicha consignacién y por eso en ocasiones se
remiten a ellos personalmente para que se les efectle el pago, lo que pasaria a
ser un pago al contado.

Todavia se siente la presencia de elementos que en la historia del hombre se han
registrado, precisamente en la forma de pago se da un gran ejemplo, que es el del
trueque, algo que ya no favorece al artesano, pues solo estaria practicando una
economia totalmente de subsistencia sin posibilidades de ampliar la oportunidad
de mejorar su trabajo y su estilo de vida.

Cuando el ingreso es recibido por partes (trabajo al dia), los artesanos resaltan
que por lo general, invierten en las necesidades basicas como alimentacion,
vestido, pago de servicios publicos y gastos pequefios, entre estos, Utiles
escolares para los hijos, necesidades que se entienden que deben ser satisfechas
dia a dia. Por lo tanto, se podria decir que no logran ningun ahorro de sus ventas,
porque dinero que reciben ya lo tienen destinado para algun gasto.

Cuando han trabajado de la manera anterior y conjuntamente teniendo la
oportunidad de los contratos, los artesanos han logrado hacer algunos ahorros,
que les ha permitido invertir, no sélo en las necesidades béasicas sino también en
otras prioridades, como: arreglo y/o construccién de viviendas, arriendos de
locales (en particular, para las ventas artesanales), compra de tierras, inversién en
cultivos (maiz, frijol, tomate, entre otros), en la compra de animales en particular
especies menores, y algo muy importante es la inversién en el estudio de los
jovenes, no solo a nivel secundario sino también universitario.

Por lo tanto, la actividad artesanal se muestra como una forma de trabajo que

permite el sustento de las familias de los artesanos caméntsas, sin embargo se
debe aclarar que, el ingreso producto de las ventas artesanales no cubre todos los
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gastos anteriormente mencionados, este ingreso es un aporte al ingreso familiar,
el cual (ingreso familiar) esta compuesto por lo que reciben los demas integrantes
de otras actividades y de otro oficio (ver grafico 14) al que se dedique el mismo
artesano.

De ofra parte, para algunos caméntsas el dinero que reciben de las ventas es un
ingreso para nada favorable, porque solamente logran invertir en algunos
alimentos, sin darle cabida a otras necesidades, como es en el caso de la cesteria,
de la cual ya se mencion6 que tenia una baja demanda. Ademas que a veces no
logran ninguna venta sino que deben hacer intercambios sobre todo con productos
comestibles (maiz, choclo, barbacuano o frijol) o en otros casos con especies
menores (gallinas, cuyes o conejos) de lo cual no tienen ninguna ganancia. Con
respecto a esto la sefiora Margarita Chicunque comenta:

Yo hago artesanias de cesteria, antes hacia macito, pedian mas,
pero ahora ya no, todo ya va cambiando, casi nadie quiere comprar,
ademas que vivimos por aca (Vereda el Diamante) a veces ni saben
que nosotros todavia hacemos canasticos y también como queda
dificil ir hasta alla arriba para ir a traer la tunda, a uno ya los afnos se
va sintiendo como mas cansado, y también que ya ni se encuentra
(el material), esta acabandose, por eso ya mis hijos no quieren
hacerle a la artesania, ellos mas les gusta ir a trabajar al pueblo y los
mas pequenos van a estudiar. Cuando yo hago los canastos me toca
salir a buscar el comprador o como a veces tengo que ir hacer unas
vueltas al pueblo ofrezco haber si de pronto alguien quiere comprar,
entonces ya los hago y los vendo, pero eso casi no se gana nada, a
veces me dan unos $5.000 o a veces hasta $7.000 pesitos, pero
otras veces nadie me compra y me las rebusco para ir donde mis
amistades y alla me las cambian con el maicito o frijol asi con alguna
cosita o también con una gallina, asi hacemos cambios, y como casi
en eso no gané nada entonces, yo cultivo las coles, el maiz o lo que
se pueda para poder subsistir, mis hijos me ayudan también porque
trabajan en cocina o a veces hay trabaijito para ir a desyerbar y ahi
conseguimos para comprar alguito®®.

A partir de comentarios como el anterior, el trabajo artesanal no es tan rentable,
por los bajos precios, por las ventas esporadicas, por el no pago de horas extras,
entre otras anotaciones, motivos que llevan al artesano a optar por otras
actividades, dedicandole poco tiempo a esta practica. Sin embargo, para quienes
lo consideran rentable, son quienes buscan la manera de seguir adelante con este
trabajo, a pesar de que en ocasiones no logren los objetivos, pero la necesidad y
las ganas del espiritu de trabajo los hacen sostener esta actividad.

* ENTREVISTA con Margarita Quinchoa, Artesana de el Diamante, Municipio de San Francisco,
Putumayo, 18 de Diciembre de 2007.
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8. GANANCIAS

Igualmente las ganancias dependen de los elementos determinados en la oferta y
demanda; por lo tanto, habra artesanos que obtengan mayores ganancias o
pérdidas que otros. A continuacion se presenta informacion sobre la ganancia que
pueden alcanzar los indigenas con algunos productos, comparando precios de dos
artesanas, Magdalena Chicunque y Carmela Agreda, entre las cuales existe una
diferencia en cuanto a la experiencia comercial:

Cuadro 9. Ganancia con experiencia comercial

TIEMPO DE
PRODUCTO MEDIDAS ELABORA- INVER PRECIO | GANAN- PRECIO GANAN-
ARTESA- CION -SION ARTE- CIA COMER- CIA
NAL LARGO | ANCHO | HO- | DI- SANAL CIAL
RAS | AS

1.Mochila

base 34cms | 33cms 11.900 55.000 | 43.100 70.000 | 58.100
redonda

2.Mochila

base 20cms | 20cms 3.400 18.500 | 14.600 25.000 | 21.600
cuadro

3.Faja

tradicional 5mts | 10cms 17.000 65.000 | 48.000 80.000 | 63.000
Caméntsa

4. Faja

tradicio-nal | 1.20cms | 2cms 680 7.000 6.320 10.000 9.320
Mujer

5.Faja

tradicio-nal | 1.20cms | 3cms 1.020 10.000 8.980 15.000 | 13.980
Hombre

6.Manilla

| grande 17cms | 3cms 204 7.000 6.796 10.000 9.796
7.Sayo

grande 2mts | 1,10cms 24 3| 28.600 | 100.000 | 72.000 | 160.000 | 131.000
8.Sayo

pequeno 1,60cms | 90cms 20 | 2/2 | 19.500 60.000 | 40.500 90.000 | 70.500
TOTAL 322.500 | 240.296 | 460.000 | 377.296

Fuente: Datos por Magdalena Chicunque.
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Cuadro 10. Ganancia con una minima experiencia comercial

PRODUCTO MEDIDAS TIEMPO DE | INVER- | PRECIO | GANAN- | PRECIO | GANAN-
ARTESA- ELABORA- SION ARTE- CIA COMER- CIA
NAL CION SANAL CIAL
LARGO ANCHO HO- | Di-
RAS | AS

1.Mochila

base 34cms 33cms 11.900 40.000 | 28.100 50.000 | 38.100
redon-da

2.Mochila

base 20cms 20cms 3.400 17.000 | 13.600 23.000 | 19.600
cuadro

3.Faja

tradicional 5mts 10cms 17.000 50.000 [ 33.000 70.000 | 583.000
Cameéntsa

4.Faja

tradicional | 1,20cms 2cms 680 4.000 3320 5.000 4.320
— Mujer

5.Faja

tradicional | 1,20cms 3cms 1.020 5.000 3.980 6.000 4.980
— Hombre

6.Manilla

|_grande 17cms 3cms 204 3.000 2.796 4.000 3.796
7.Sayo

| grande 2mts | 1,10cms | 24 3| 28.600 | 100.000 | 72.000 | 160.000 | 131.000
8.Sayo

pequeno 1,60cms 90cms | 20 | 2/2 | 19.500 60.000 | 40.500 90.000 | 70.500
TOTAL 279.000 | 197.296 | 408.000 | 325.296

Fuente: Datos por Carmela Agreda.

Los anteriores datos se establecieron a partir de dos artesanas ya mencionadas,
que trabajan la misma técnica, en este caso la del tejido en lana, ellas tienen una
gran experiencia en la practica de este trabajo, mas sin embargo la segunda
artesana (Carmela Agreda) no posee la experiencia comercial que la primera
(Magdalena Chicunque), a pesar de que las dos han asistido a diferentes
asesorias frente a la artesania, la sefiora Magdalena ha tenido la oportunidad de
participar en ferias y otros eventos que le han permitido obtener mayor
conocimiento del comercio de su trabajo, ademas que ella posee mayor estudio
académico, que la sefiora Carmela.

En los anteriores cuadros (9 y 10) con respecto a la ganancia, se tendria (en
suposicion de que fuesen esos los productos que se han vendido) que, la primera
artesana (cuadro 9) recibiria una ganancia con el precio artesanal de $240.296
mientras la segunda (cuadro 10) $197.296 existiendo entre las dos una diferencia
de $43.000; con el comercial la primera obtendria $377.296 y la segunda
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$325.296 con una diferencia de $52.000, las dos diferencias a favor de la primera
artesana.

Aunque en el ejemplo (cuadros 9 y 10), no se observa tanto la diferencia de
valores y de ganancias, existen varios artesanos que venden sus productos a muy
bajos precios y otros lo contrario. Por eso en especial, en los locales artesanales
aprovechan a los primeros artesanos (artesanos que trabajan con bajos precios)
para comprarles y revenderlos en sus locales. Convirtiéndose algunos caméntsas
como obreros de los mismos artesanos.

A pesar de que se observa (cuadros 9 y 10) que algunos productos se venden a
igual precio, la diferencia persiste. Es por eso tan importante tener conocimiento
sobre los aspectos para fijar un precio, y que este sea justo, de lo contrario las
ganancias son bajas.

Conjuntamente, se encuentra un precio artesanal (que seria también local o
regional) y un precio comercial (0 nacional e internacional); el primero es para las
ventas dentro de la region y el segundo fuera de ella.

La mayoria de artesanos por lo general es con el precio artesanal con el que mas
trabajan, porque el comercial aunque permite obtener mayor ganancia, las ventas
son bajas y por eso deben quedarse con la primera forma de precio. Los que
utilizan el precio comercial son sobre todo, aquellos que asisten a las diferentes
ferias y con la experiencia ganada en el tema saben cuando y a quién deben
vender un producto con un mayor valor. Algo especifico que comentan los
caméntsas es que existen algunos productos con los cuales obtienen mayores
ganancias, entre estos estan:

Cuadro 11. Productos de mayor ganancia

Técnica Artesanal Productos que dejan mayor ganancia
Tejido en lana e hilo Sayos, bolsos.
Tejido en chaquira Manillas, collares.
Tallado Bancos.
Instrumentos musicales Bombos.
Cesteria Canastos

Fuente: Este estudio

Se presenta también la desigualdad de ganancia cuando algunos artesanos
venden sus productos en algun local artesanal, por ejemplo, con los sayos, uno de
estos vale $100.000 (ver cuadro 10), para el cual el artesano ha invertido $28.600
y le ha dedicado 24 horas (en 3 dias), este artesano lo vende en un local donde el
dueno también es artesano, este aumenta el valor y lo vende aproximadamente en
$150.000. Por lo tanto, el primer artesano tendria una ganancia de $71.400,
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l6gicamente se tendria que dividirlo por el tiempo, entonces, por cada dia se
estaria pagando $23.800, aparentemente la ganancia es superior a la del duefo
del local, pero resulta que este ultimo (duefio del local) tiene una ganancia de
$50.000 y no invirtié tiempo, Unicamente dinero, el cual lo ha recuperado y a parte
que ha obtenido mas facil dicha ganancia. De tal manera, que seria el primer
artesano como uno de los obreros del duefo del local artesanal y de esta manera
se concentran otros mas.

Otra diferencia de ganancia e ingreso se la encuentra cuando el artesano trabaja
con contrato o sin este. Con contrato tendrd fija una cantidad de produccion y un
ingreso fijo, lo contrario pasa con el que no ha tenido esta oportunidad. En la
siguiente informacion se mostrara dos ejemplos de trabajos efectuados en un mes,
una artesana que trabajé al dia y otra con contrato, informacion que explica con
mayor claridad la diferencia de ganancia y a la vez el ingreso que los artesanos
logran obtener:

Cuadro 12. Trabajo al dia

FECHA DETALLE INVERSION TOTAL V/UNITARIO V/ TOTAL

6 bolsos 12.000 72.000

12 bolsos 15.000 | 180.000

'\é'ﬁggg 2 bolsos 15.000 | 30.000
DE 2008 2 collares 30.000 60.000
4 bolsitos 2.000 8.000

2 sayos pequefos 14.000 28.000

2 sayos pequenos 12.000 24.000

1 sayo mediano 45.000 45.000

TOTAL 30 PRODUCTOS 111.200 417.000

Fuente: Este estudio
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Cuadro 13. Trabajo con contrato

ORDEN DE PRODUCCION FAJAS PUTUMAYO | ARTESANA LEONOR CERON JUAGIBIOY

FECHA DE PEDIDO Febrero 22 de 2008 FECHA DE ENTREGA Marzo 12 de 2008

CODIGO COLOR 1

FONDO Beige 4 1255

FIGURA Chenilla negra 785+230

LATERAL 1 Gris 2070+400 LATERAL 2 Rojo Oscuro 1015

REF BOLSOS FAJAS LABOR DIMENSION | VR.UNITARIO | TOTAL

881 10 10F | Continuo 8x120 12000 | 120000

882 5 5 | Continuo 8x150 15000 75000
5 5 | Rayas 6x150 15000 75000

883 10 10 | Continuo 10x150 15000 60000

884 5 5F | Continuo 6x180 18000 90000

885 10 10 | Continuo 6x120 12000 | 120000

886 10 10 | Continuo 6x130 13000 | 130000

TOTAL 49 670000

OBSERVACIONES: 41 Fajas gris claro, 8 Fajas gris oscuro

FIRMA:

Fuente: Archivos, Leonor Cerén Juagibioy*®

Segun los datos anteriores, el primer artesano (cuadro 12) ha trabajado un mes,
en el cual vendié 30 productos, recibiendo $417.000, pero en este dato se incluye
la inversién que fue de $111.200, por lo tanto solamente obtuvo una ganancia de
(417.000-111.200) $305.000. Mientras el segundo artesano (cuadro 13) ha
trabajado 22 dias en donde elaboré 49 productos (solo fajas), recibiendo un
ingreso de $670.000, a este dato no se le debe restar nada porque lo invertido por
el indigena es del tiempo mas no de dinero, ya que en este caso, el contratista le
entrega el material y Unicamente paga la mano de obra. Entre los dos ingresos
existe una diferencia de $364.200, que significa que el segundo artesano ha
recibido mas que el doble del ingreso del primero y es un pago fijo, lo contrario con
el que trabaja al dia (méas detalles en la parte del tema de ingresos artesanales).

Por lo tanto, mayores beneficios recibira el artesano que trabaje con contratos,
para tener estas oportunidades es necesario de los contactos, de los
intermediarios, de la innovacién, de la asistencia a las diferentes capacitaciones
de disefo y técnica para mejorar la calidad, es también importante exhibir sus
productos y de esta manera conseguir llamar la atencién hacia la personas

* ENTREVISTA con Leonor Cerén Juagibioy, Artesana del Municipio de San Francisco, Putumayo,
7 de Diciembre de 2007
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interesadas en el tema dandoles de parte de los indigenas la oportunidad de
conocer este legado cultural y los interesados brindando la oportunidad de mejorar
los ingresos de los artesanos y ademas impulsar el comercio del trabajo artesanal.
Sin embargo estos no son constantes y deben nuevamente regresar a dedicarse
al trabajo al dia.
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9. ARTESANO TRADICIONAL Y ARTESANO COMERCIAL

Teniendo en cuenta los anteriores capitulos, se puede observar la existencia de un
artesano comercial y otro tradicional. El primero es el indigena que tiene
experiencia en el trabajo artesanal y en el comercio del mismo, y aunque no tenga
demasiado conocimiento en este tema (comercio), lo que mas recobra
significacion para él es vender, mas que saber lo que culturalmente se encuentra
impregnado en sus artesanias, sin embargo esto ultimo no siempre se refleja en
todos.

El segundo (tradicional) es el caméntsa que aunque tiene gran experiencia
artesanal le falta la parte comercial, por eso y por lo general los precios son bajos,
ademas es quien en su memoria se encuentra el verdadero origen de su cultura,
del trabajo artesanal, y que por lo general este artesano no ha tenido la
oportunidad de asistir a ferias o a diferentes eventos, en donde podrian darse
cuenta de la realidad de las ventas, precios, ganancias y otros detalles (relaciones
sociales, reconocimiento de espacios diferentes, desenvolviendo en el proceso de
las ventas, disefios, culturas, contactos, contratos, entre otros), que le
beneficiarian, pero eso les llevaria a aceptar algunos cambios en su actividad,
igualmente, en este caso combinarian las dos clases de artesanos tradicional y
comercial, sin embargo no es tan posible que esto ocurra, puesto que ellos estan
bastante arraigados a sus tierras y a su forma de trabajar la artesania, sin
descartar que hay quienes han aceptado algunos cambios, pero estos son
minimos.

Anteriormente, el trabajo artesanal era practicado en un plano Unicamente cultural,
en donde la simbologia tenia un sentido mas importante para la esencia del
indigena y de sus costumbres, esta produccion era bastante autdctona, no tenia
materia prima o herramientas diferentes, ni mucho menos las distintas
combinaciones o terminados que se encuentran hoy en dia. Esta artesania no
generaba ingresos, pero si era utilizada en el intercambio de productos
comestibles o0 animales de especies menores, por lo tanto se presentaba una
economia de subsistencia, es decir, sin excedente alguno, fundada sobre todo en
la costumbre y ritos. Sin embargo no lograron escapar a la influencia de la
sociedad moderna y comienza el indigena a descubrir que la artesania no solo
tenia un valor cultural sino también cuantitativo —también por la necesidad, por la
falta de oportunidades de trabajo-, es decir, un oficio que le generaria algun
beneficio econdmico, de ahi se empieza a elaborar artesanias para vender, sin
decir que no exista ningun registro del trueque.

Para esa época el valor de cambio era bastante bajo, sus disefios no tenian tanta
calidad, ademas que no habia variedad de los mismos (esta informacion se la
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puede comparar con el cuadro 1). En la siguiente informacion se lograré detallar lo

anterior:

Cuadro 14. Produccion artesanal

PRODUCTO DIMENSIONES MATERIA PRIMA PRECIO
Cintillo 5 pares x 1.50 Lana Orl6on 30
Faja 7 pares x 1.50 Lana Orlén 30
Faja 7 pares x 1.50 Lana Orl6n 150
Bolso 28 x 27 cms. Lana Orlén 45
Bufandas 17 x 160 cms. Lana Orl6on 600
Mascara Inga Grande Madera 200
Flechas de Chonta Chonta y sauce 250
Flauta dulce 11 tubos 18
Rondador 14 tubos 60
Kena 50

Fuente: Archivos 1987, Magdalena Chicunque.

Entonces, se podria decir que, en esta tradicibn se empezaron a desarrollar
ciertas asesorias o0 capacitaciones para los artesanos, cuya experiencia artesanal
se encontré asi:

e Asesorias en organizacion, administracién y comercializacion de
artesanias desarrollada por los cuerpos de paz durante los anos 1967-
1979 la cual vinculé a la produccion artesanal caméntsa con los
mercados internacionales (Inglaterra, U.S.A, SUIZA), estos mercados
se perdieron posteriormente (Figueroa, 1994).

e Creacién de La Cooperativa Artesanal Caméntsa que funciond
hasta 1981 y que fracasd al no poseer la comunidad artesanal la
estructura necesaria para evitar la imposicién de intereses personales
de algunos de sus administradores y asociados.

e Asesorias en tefido de la virgen, desarrollada por Artesanias de
Colombia en el afio de 1997.

e Lainvestigacién sobre produccion y comercializacion de artesanias
iniciada en 1982, por el grupo Jacan (recoger).

e Talleres realizados en 1990 de capacitacion técnica en talla de
madera, tejido autéctono, diseno, tintes y tejidos, elaboracién de
mascaras, dictados por maestros artesanos, con el apoyo de
Artesanias de Colombia.
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e Talleres de capacitacién administrativa en contabilidad y manejo de
crédito y talleres de capacitacion social para organizar grupos de
jovenes, con el apoyo de Artesanias de Colombia™.

De ahi en adelante Artesanias de Colombia ha continuado con capacitaciones,
permitiéndoles a los indigenas seguir descubriendo nuevos disefios, técnicas que
les facilite su trabajo, y conocimiento sobre el comercio del trabajo artesanal.

A partir de esa experiencia artesanal, se deduce como la artesania pasa a un valor
economico y es entonces que se aumenta la poblaciéon artesanal, teniendo en
cuenta también que no tenian otras oportunidades para emplearse en otros
trabajos. Pues el comercio aunque reducido, empieza a darse y los indigenas
aprovechan su sabiduria representada en sus artesanias, para trabajarla y
venderla.

En todo este proceso se desarrolla tres grandes factores como son: la produccién,
la cual es totalmente del indigena al igual que los medios de produccion; la
distribucidon, que es directa a través de intermediarios, y el consumo, que es de
diferentes clientes —incluyéndose la misma Comunidad Caméntsa o Inga-, locales,
regionales, nacionales e internacionales.

Al observar como la artesania tiene salida comercial, no sélo se encontraron los
mayores trabajdndola sino también, los nifios y jovenes (hombres y mujeres), y asi
cada vez fue aumentando este sector. Sin embargo en la actualidad ha vuelto a
reducir porque han aparecido otros elementos importantes, particularmente, la
educacién, en otros casos optan por otros trabajos (Gréafico 14), porque el
artesanal no les ofrece mayor beneficio.

Asi que el artesano tradicional empieza desaparecer, sin afirmar que no existe
ninguno, ellos son quienes conservan unas relaciones pre capitalistas, mantienen
la esencia de la cultura y aunque algunos han aceptado como ya se ha
mencionado, cambios a partir de las asesorias, para ellos sigue siendo
fundamental la gran riqueza cultural que la artesanias mantienen. De alguna
manera, la necesidad economica y la falta de oportunidades de empleos, serian
también consideradas como unas de las influencias por las cuales los indigenas
siguen manteniendo el trabajo artesanal, puesto que éste pasé a determinarse
como una de las actividades que contribuye al ingreso familiar.

Entre artesanos han logrado colocar sus propios locales artesanales, permitiendo
la exhibicion, promocién, mejorando el aspecto comercial, es alli en donde
también aparecen pedidos, contratos y contactos, generando mas trabajo para el
artesano. Es precisamente estos locales los que concentran algunos de los
obreros artesanos del Valle de Sibundoy, como por ejemplo algunos artesanos de

*® Artesanias Indigenas del Amazonas y Putumayo, Op. cit., /216k.
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San Francisco, elaboran artesanias para venderlos en aquellos locales
convirtiéndose de alguna forma en obreros, y los del local los venden a un precio
mayor, es decir, una mercancia revendida, para sacar la ganancia.

Fotografia 22. Local artesanal °’

Grupo Arte Caméntsa

Fuente: Este estudio

Por lo tanto, ser un artesano comercial o tradicional, les merece igual importancia,
en general, el tradicional permite conocer la historia de su tradicién y el comercial
la promociona; mas sin embargo el ultimo (comercial) es quien obtiene mayor
beneficio no sélo econémico, sino también social y cultural, precisamente porque
es quien maneja mas la exhibicion, promocién y ventas de las artesanias, es decir
por el comercio y mercadeo de las mismas. Y a veces llevandose los mejores
reconocimientos que tal vez deberian ser para otros como para el artesano
tradicional que muchas veces queda oculto.

*! Local Artesanal, Propietario Grupo Arte Caméntsa, Municipio de Sibundoy.
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10. CONCLUSIONES
En el transito del desarrollo de la investigacion se llegé a concluir lo siguiente:

La divulgacion cultural acerca de los productos indigenas debe tenerse presente
gue son especiales por tratarse de un producto cultural que involucra al indigena
con su diario vivir, su cultura y medio ambiente.

La artesania caméntsa se impregna de su cultura mucho antes de que se usen,
desde que el indigena imagina su disefo, es como decir, un dialogo entre él y su
labor, por eso se rescata que la artesania no es sélo una tarea, sino también una
forma de expresar su esencia cultural.

La tradicién artesanal se ha conservado hasta la actualidad también, gracias a
aquellos que se han encargado de transmitir este arte a sus descendientes y
nuevos aprendices.

La Comunidad Caméntsa ha tenido que enfrentarse al mundo moderno, el cual ha
trastocado gran parte de su cultura, en su mayoria los indigenas no utilizan la
vestimenta tradicional, no participan de fiestas ancestrales como en el carnaval
indigena, en especial la inasistencia es de los jévenes, no realizan otros ritos y
fiestas que anteriormente tenian bastante significado para ellos, no practican la
artesania y no hablan el dialecto caméntsa; observando la gran magnitud de
pérdida de identidad cultural, la cual en especial, Unicamente la conservan los
ancianos.

Existe un rechazo hacia las personas que no pertenecen a su etnia, en especial,
hacia los colonos o blancos, tanto por llegar hacer integrantes de la comunidad o
aprender alguna de las técnicas artesanales, Unicamente obtienen acceso
aquellos que tengan algun parentesco con uno de sus indigenas. Con esto
demuestran la proteccién para la identidad de su cultura, sin dejar de guardarles
un gran respeto.

Con el trabajo artesanal los indigenas han contribuido al fortalecimiento de su
cultura, de sus lazos sociales y de su ingreso familiar, constatando la importancia
que esta actividad consagra en la vida de los caméntsas.

El trabajo artesanal le ha permitido a la Comunidad Caméntsa o Pueblo Caméntsa
incluirse mayormente en el desenvolvimiento de la sociedad, como en la actividad
economica, en la organizacién y como generadora de cultura.

Actualmente, se ha avanzado en la organizacion de los artesanos, integrados en
grupos, con los cuales han logrado mejores resultados trabajando en un bien
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comun y no como antes individualmente (aunque esto Ultimo aun persiste
notablemente), a pesar de que existen algunas diferencias o discordias entre ellos
mismos.

Los caméntsas siguen manteniendo la costumbre de trabajar en algun espacio de
sus viviendas o solares, es decir que no han construido talleres adecuados para
esta actividad, sin embargo en la actualidad se logra observar que estos espacios
tienen mayor iluminacién y mejores condiciones que antes.

La poca experiencia para el manejo de precios en los productos artesanales, ha
sido una de las grandes causas para que muchos artesanos Unicamente les deje
pérdidas o muy bajas ganancias.

En general los artesanos no llevan un inventario de cuentas que les permita
evaluar el trabajo que han estado elaborando; esto también puede ser una causa
para que el indigena no invierta bien y no obtenga ganancias, por no llevar un
orden contable, en donde se observaria por ejemplo: qué seguir elaborando, qué
disminuir, en donde mejorar, entre otros detalles.

Es muy importante en las ventas artesanales que los productos tengan un gran
valor de uso, para que los consumidores sean atraidos y deseen efectuar la
compra de dichos productos.

Se puede observar en la variedad de disefios de los productos artesanales, la
habilidad y creatividad que han despertado los mismos artesanos, elaborando de
esta manera nuevos productos a los cuales, aunque les han incluido otras
materias primas y una que otra herramienta, la esencia de la cultura Caméntsa
continda impregnada en sus disenos.

La escaza materia prima, la lejania de la misma y el reemplazo de otros productos
de otras culturas, ha hecho que en especial la técnica de cesteria sea la menos
practicada; anteriormente ésta se trabajaba en dimensiones grandes, hoy en dia
ha pasado hacer en gran parte un complemento o adornos con artesanias en
miniatura, de otras técnicas particularmente, para el tejido en lana y manejo de
chaquira y semillas.

También se observé que la técnica mas constante en produccién es la del tejido
tanto en lana e hilo, como en chaquira, puede ser por la variedad de disefios que
se presentan y con ello la variedad de precios, sin dejar de ver que tienen tal vez
un mayor valor de uso que los productos de las otras técnicas.

Una gran contradiccion se encuentra en la parte de la importancia de fortalecer la
cultura y por otra parte conseguir un mejor estilo de vida. En lo primero, la
practica artesanal contribuye al fortalecimiento de la cultura caméntsa, de esta
manera lo ven tanto adultos, jovenes como nifios. Pero el estudio les ha permitido
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encontrar mejores oportunidades de trabajo, y asi lo han determinado padres e
hijos. Entonces, los padres trabajan en la artesania aportando al ingreso para que
sus hijos estudien y puedan encontrar un mejor estilo de vida, pero de esta
manera van perdiendo mas artesanos. Y si se quedan sélo como artesanos,
consideran que se estancancarian, sobrevivirian, pero sin escalar tanto
intelectualmente como en la parte laboral, lo que si pueden lograrlo con el estudio.

Los caméntsas no s6lo deben competir con las artesanias que se elaboran dentro
de su comunidad, sino también con las de otras culturas, es por eso el interés de
conseguir innovaciones y nuevas asesorias, esto seria como decir, querer llegar a
entrar a un posicionamiento de las artesanias en relacién al mercado favorable,
sin embargo se deberia dirigir a las motivaciones y necesidades de los
consumidores, pues no seria factible caer en la tentacion de posicionar frente a la
competencia, porque ésta es muy abundante y dispersa y los esfuerzos no
siempre pueden llegar al objetivo.

Los contratos son sin duda alguna los mas importantes en el tema de ingresos, a
través de estos contratos el dinero que reciben aumenta y pueden satisfacer otras
necesidades a parte de las elementales.

Aunque el trabajo artesanal no les deja a los caméntsas altos ingresos, lo
consideran como un buen trabajo, que les representa cultura y una manera de
trabajar dignamente, ademas que en muchos casos varios de ellos no tienen otras
oportunidades de empleos, en especial por la falta de estudio.

A pesar de que el intermediario contribuye como canal de mercadeo para los
caméntsas, es un gran problema, porque es quien se lleva la mayoria de
ganancias de las ventas artesanales.

Los artesanos de la Comunidad Caméntsa también utilizan horas extras y dias
extras para sus trabajos, un tiempo que no es reconocido en los precios que se
fijan, mas sin embargo consideran importante utilizar ese tiempo extra para
terminar sus artesanias mas pronto y con ello obtener mayor ganancia.

La salud del artesano enfrentada al trabajo artesanal, les ha producido algunas
dolencias en especial, dolor de columna, de manos y brazos, para lo cual muy
pocos se acercan a los centros de salud, ni tampoco se realizan algin masaje que
los alivie, en ocasiones Unicamente se dirigen hacia las plantas medicinales a las
cuales les tienen mucha creencia y bastante fe como poder de curacién.

El caméntsa aunque es el propietario de su produccion incluyendo las
herramientas de trabajo, no ha logrado tener acumulaciéon de capital que les
permita ampliar sus beneficios, especificamente, porque no existe un ciclo
productivo y comercial en donde el indigena pueda estar constantemente
trabajando en esta practica, pues desde antes hasta la actualidad el trabajo
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artesanal ha sido esporadico, perdiendo importancia para que nuevas
generaciones la sigan conservando , es decir, que también ha conllevado a
cambiar y/o combinar con otras actividades.

A pesar de que algunos artesanos han logrado buenos ingresos, no quiere decir
que exista acumulacién de capital, esto es muy poco, Unicamente significa que
tanto estos indigenas como otros, pueden llegar a obtener tiempo favorables de
ventas artesanales, un ingreso que nuevamente se invierte no sélo en artesania
sino en otras actividades que realizan los artesanos.

En la actualidad es el artesano comercial el que mayormente se encuentra, son
muy pocos quienes conservan con mas tradicidn cultural el trabajo de las
artesanias, ademas es el comercial quien mayormente se beneficia en las ventas
que se generan de este actividad.

La falta de recursos economicos de los artesanos ha sido una de las grandes
factores que ha impedido la asistencia a varios eventos, en los cuales los
indigenas pueden conseguir no sélo unas altas ventas sino también ganar
experiencia en el tema de comercio, y a parte que disminuiria la intermediacion.

Son necesarias las asesorias porque le ayuda al caméntsa a mejorar la calidad y
disefio de sus artesanias, y con ello pueden generar ampliar sus ventas.

Es necesario realizar nuevas capacitaciones a los indigenas en los temas de
mercadeo, comercio, técnicas y disefio artesanal, que les permita esclarecer
interrogantes sobre los anteriores, que todavia muchos de ellos no han
comprendido y otros no han tenido estas oportunidades; para que puedan
desenvolverse directamente con sus ventas y de esta manera beneficie en verdad
al artesano, ademas que se impulsaria la continuidad de este legado ancestral.

Son también necesarias las capacitaciones hacia los artesanos en cuanto a la
elaboracion de proyectos, con los cuales pueden lograr buscar de una mejor
manera aportes a su trabajo.

También frente al comercio y mercadeo de las artesanias, es necesario unas
asesorias que respondan a las necesidades de los artesanos, procurando
fortalecer y en otros casos comenzar, la posibilidad de que sus productos puedan
posicionarse en un mercado nacional e internacional; dicho posicionamiento debe
entenderse desde la dptica de comercializacién, ya que de esta manera se
brindaria herramientas de analisis y desarrollo para madurar el mercado y la
actividad de los artesanos indigenas, como de las instituciones que apoyan a
fomentar esta actividad econémica.
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ANEXOS



Anexo A. FORMATO DE ENCUESTA

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
INVESTIGACION: EL PAPEL DEL TRABAJO ARTESANAL EN LA COMUNIDAD
CAMENTSA DEL VALLE DE SIBUNDOY, DEPARTAMENTO DEL PUTUMAYO,
EN EL ANO 2007

OBJETIVO: Determinar datos sobre el indigena frente al trabajo artesanal, sobre

la oferta y demanda de la misma actividad, reconociendo los beneficios vy
problemas que les genera esta labor.

Fecha: Hora:

A).DATOS PERSONALES:

1. Nombres y Apellidos 2.Edad:
3. Lugar de Residencia: 4 Nucleo Familiar:
5. Jefe de Hogar: 6.Grado de Escolaridad:

B).EL TRABAJO Y EL ARTESANO:

1. ¢Hace cuantos anos trabaja en la artesania?

2. ;Cuantos se dedican a la artesania en su familia?

3. ¢ Qué técnica artesanal practica?

4. ; Cudl es la forma de trabajo que ha venido manejando?
a. Individual
b. Grupal

c. Familiar
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C).LA ARTESANIA COMO ACTIVIDAD ECONOMICA
1. ¢ Cuadl es la época de mayor venta?
. ¢, Cual es el producto que mas vende?
. ¢, Cudl es el producto con el que mayor ganancia obtiene?

2
3
4. ; Sus ventas las realiza con intermediario o directamente?
5. ¢ De qué dependen las ventas artesanales?

6

. ¢, Ha recibido alguna clase de ayuda para el trabajo artesanal? No__ Si__ ;Qué
clase de Ayuda?

7. ¢Cual es la forma de pago que maneja?
e Contado
e Crédito
8. ¢ Cudl es el ingreso aproximado que usted recibe en el mes?

9. ; Tiene otro trabajo diferente a la artesania? No____ Si ¢ Cual?
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Anexo B. FORMATO FICHA DE REGISTRO

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
INVESTIGACION: EL PAPEL DEL TRABAJO ARTESANAL EN LA COMUNIDAD
CAMENTSA DEL VALLE DE SIBUNDOY, EN EL ANO 2007.

PRODUCTO | MEDIDAS | MATERIA TIEMPO DE INVERSION | INVERSION PRECIO PRECIO
ARTESANAL PRIMA ELABORACION | EN DINERO DEL ARTESANAL | COMERCIAL
TIEMPO
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Anexo C. FORMATO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
INVESTIGACION: EL PAPEL DEL TRABAJO ARTESANAL EN LA COMUNIDAD
CAMENTSA DEL VALLE DE SIBUNDOY, DEPARTAMENTO DEL PUTUMAYO,
EN EL ANO 2007

OBJETIVO: Conocer el proceso de la produccion artesanal e identificar los

beneficios, problemas e importancia que ha generado el trabajo artesanal para la
Comunidad Caméntsa, tanto a nivel cultural, econémico, como social.

Fecha: Hora:

A).DATOS PERSONALES:
1. Nombres y Apellidos:

B).PROCESO DE TRABAJO:

1. ¢ Cuales son los productos artesanales que elabora?

2. ;Cuales son las herramientas de trabajo que utiliza?

3. ¢ Cual es la materia prima utilizada en su trabajo?

4. 4 Cual es el proceso para la elaboracion de la artesania?
5.

¢ Cudles son las fuentes de abastecimiento?

C).BENEFICIOS, PROBLEMAS E IMPORTANCIA DE LA ARTESANIA:
1. ¢ Para usted qué es la artesania?

2. ;Qué le ha generado la practica a nivel personal?

3. ¢ Qué le ha permitido obtener con el dinero de las ventas artesanales?

4. ; En su familia y comunidad para qué le ha servido el trabajo artesanal?
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5. ¢ Considera rentable dedicarse al trabajo artesanal?
6. ¢ A nivel personal, qué problemas le ha generado la actividad artesanal?

7. ¢Qué problemas en su familia y comunidad se ha generado con el trabajo
artesanal?

8. ¢ Segun su conocimiento que es lo que se ha perdido de la artesania?
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Anexo D. RESULTADOS DE LOS ITEMS (Encuesta): NUCLEO FAMILIAR Y
NUMERO DE ARTESANOS EN CADA FAMILIA

ORDEN ,

FAMILIAS NUMERO DE ARTESANOS TOTAL DE

INTEGRANTES ARTESANOS
(Nucleo

Familiar) 1l 2| 3| 4] 5] 6] 7 (l\_ll_]mero,de
Familia x Numero

de Artesanos)
a). 8 2|44 12
b). 16 313]9]4 33
C). 14 4 2715 45
d). 15 5 6| 5] 2 48
e). 12 6 2| 6] 2|1 46
f). 4 7 2|2 18
g)- 4 8 11 2] 1 24
h). 73 226

Los anteriores items fueron elaborados principalmente para poder identificar la
poblacion artesanal y con ello establecer la muestra para el desarrollo de esta
investigacion. Se aclara que existieron familias extensas y lo que aparece en los
datos en el cuadro de la casilla de familia, es el niumero del nucleo familiar, es
decir, que las familias extensas no fueron contadas como tal, sino que se detall6 el
namero de nucleos existentes en esa familia extensa, por eso se encuentran
familias bien pequefias como de dos personas o tres, en algunos casos se
presenta el madre solterisimo, y en especial madre e hijo conforman el nucleo, en
otros casos solo residen padre y madre.

Ademas se tuvo en cuenta sélo los integrantes que Ultimamente se radican en
dichos hogares, por ejemplo: El sefior Andrés Clemente tiene 6 hijos todos ellos
dedicados a las artesanias, 4 de ellos ya tienen sus diferentes hogares pero de
manera neolocal, por lo tanto se conté al Sefor Andrés con su esposa y sus otros
dos hijos restantes y no con los que antes vivieron con él.
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La lectura de los anteriores datos en el cuadro se leera como en el siguiente
ejemplo:

FAMILIAS | NUMERO DE ARTESANOS TOTAL DE
ORDEN INTEGRANTES ARTESANOS
(Nacleo
Familiar) 1 o 13lalslel7 (NGmero de
D F Familia x Namero
( ) ( ) de Artesanos)
a). 8 (A) 2B)[ 4] 4 12 (G)
(C)] (E)

a). Existen 8 (A) familias que estan integradas Unicamente de 2 (B) personas, en 4
(C) de ellas solo 1 (D) indigena por familia practica la artesania, resultando 4
artesanos, en las otras 4 (E) restantes hay 2 (F) artesanos por familia es decir, 8
que trabajan la artesania; para un total de 12 (G) artesanos en las 8 (A) familias.

Como se menciona en el punto 2.6.2, la muestra para la investigacién fue de 100
artesanos, a continuacion se sustenta el por qué de no haber aplicado los datos en
la férmula teniendo en un principio la lista de 226 artesanos:

Si se utilizaba la formula para determinar la muestra esta hubiera sido de:

n1 82
n= n1=
14+n'/N J2

Sabiendo que, 02 = varianza de la poblacién, respecto a determinar dos variables.
S? = varianza de la muestra, la cual se determina en términos de
Probabilidad como S? = p (1-p).
Se= error estandar.

(Se)?=error estandar al cuadrado, con el cual se determina.

la varianza de la poblacién, por lo que J2 = (Se)?es la

varianza poblacional.
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Reemplazando los datos en la formula:

N= 226 artesanos Se= 0,05 = 95%
J 2z(Se)?= (0.05)?=0,0025
S?=p (1-p) = 0,95 (1-0,95)=0,00475

s? 0,095 0,0475
ni= = = =19
C2 0,0025 0,0025
Entonces,
n' 19
n =18 Muestra de Artesanos

1+n'"/N 1+19/226

Por lo tanto, la muestra poblacion hubiese sido de 18 artesanos, un dato que no
revelaria la informacién adecuada y necesaria para la investigacién, por eso
unicamente se establecieron dependiendo de la indagacion de las entrevistas y
encuestas necesarias obtenidas hasta lograr recolectar las averiguaciones
pertinentes que se necesitaban para alcanzar los objetivos de este estudio.
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