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La identidad no esta solo en el uso de los emblemas hegemanicos. también pueden
estar en la extraccion cotidiana de lo transformado y construido por los integrantes
de una sociedad coyuntura donde el disefio puede cumplir su funcion grafica de
creacion de valores de uso.

Inflexa es un sentir y una apropiacion de lo cercano. lo que no es inmediato. lo opaco.
aquello gue necesita verse desde un contexto: Bogota, 1a oyan ciudad Es buscar una
identidad a una razon urbana: el esparcimiento y la recreacion en las vias vistos como
escritura, lectura y pictoorafia

Es una fuente conjugada como verbo: Inflexar es el verbo principal en la apropiacion
de la forma grafica estructural en la creacion de la fuente tipografica Es una
consecuencia de ver la Ciclovia en Bogota, desde conceptos de espacio rizamatico,
lo que crece y fluye paralelo, las vias que se entrecruzan aparecen y desaparecen

En este espacio. transita el cuerpo. un cuerpo femenine, una propiedad de genero: lo
sinvoso, la linea modulada Inflexion es el elemento generador de la expresion, la
construccion de los trazos extraidos de la observacion de lo que se conjugan en el
inflexar: las curvas extraidas de las siluetas de los cuerpos, lineas imaginarias que
componen anatomias y canones, la hibridacion de la modulacion corporal 1a < y &l
circulo con el angulo recto. Inflexa hace legible a Bogota

Marco Aurelio Cardenas
Director Proyecto.
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£n b tipografia b funcion esta prefijada el alfabeto
inventado, ks formas basicas de las letras
inamovibles Bajo este aspecto b continua evolucion
de fos lipos constituye un caso sjemplar

Karl Gestner

1. Introduecion

Construir una nueva fuente tipografica, implica para el disefiador que la efectve un
proceso de reconceptualizacion del uso de las letras en la época a la cual
pertenece, ya que a traves de las letras, la imagen del mundo se transmite a la
historia, siendo el texto escrito, uno de log pocos elementos perennes sobre las
cuales el futuro zeara nuestro presente.

B L S|

Peto reconceptualizar este uso, implica revisar lo que la tradicion nos ha dejado. lo que
1a tradicion tipografia a lo largo de los Ultimos cinco siglos, ha decantado como
fundamento primigenio. lo que ha transformado por los influjos historicos y las ideologias
dominantes, y lo que el piblico. como gran lector. ha hecho prevalecer.

En ultimas, construir una nueva fuente tipoorafica implica reconocer al sistema
alfabetico (en nuestro caso el latin y sus veintiseis letras) cormno una matriz. en la cual se
desenvuelven manchas de tinta reguladas por el tamiz de I legibilidad. Aqui. nos
hallamaos en el inestable punto de la legibilidad, al cual le podemos responder. segin la
entendamos como producto cultural y maral de nuestra civilizacion, y segin se
acomode al ojo que en su época lo vea Guzgue). Asi, la creacion de una nueva fuente
tipogafica implica mirar a nuestro akededor y reconocer las formas que en ella se
mueven. y con ellas, componet la imagen de nuestro tiempo.

Es asi. como el problema de la legibilidad queda reducido a los problemas de estilo.
Por un lado nos dice Karl Gestner: “es la adaptacion de las formas de funcion y
representacion al espiritu (y consecuentemente al gusto) de la epoca” Y a los
problemas del sentido estético de la que nos habla Susana Licko: Para tener
significado, el tipo v la tipografia legibles requieren distincion entre los caracteres,
pero aparte de esto, lo que se ha dado en llamar la nueva tipografia es una entelequia
que no tiene porque tener necesariamente una existencia real solo importa lo que
mantiene su significado en relacion con nuestro sentido estético. nuestra lectura

previa, y estas cosas son cambiantes.”

Entonces, legamos a la conclusion que, lo Unico que le es inherente a la letra es la idea
imaginaria a modo de codigo cuttural (convencion) que es el alfabeto, pero estas
figuras-idea de cada letra. no son moldes estaticos sino matrices solubles de la mancha,
de tal modo que. el disefio de las letras consiste en la posicion que encontremos entre
la mancha oreanica y el ritmo preciso. Por esto no dudo en entender a los tipos como
trazo, espacio y en especial cuerpo, y a la tipografia comna ritrmo y sisterna

Inflexa, a fuente que presento, nace asi: de la reflexion del mundo que me rodea v del cual
pueda dar cuenta En mi ciudad Bogota, ocurre un fenameno que se origina en el ano de
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181, el cual conocernos como Ciclovia Este, era un experimento de esparcimiento y
recreacion para los bogotanos ante la falta de recursos para la implantacion de un sisterna
desarrollado de parques y alamedas, de tal forma que. individuos comenzaron a lanzarse a
las vias destinadas pata el uso vehicular, para dentro de ellas, ejercitar sanamente su
cuerpo y gastar asi su tiernpo libre o de ocio. Dicho experimento es hoy en dia toda una
institucion en la cual participan arededor de dos milones de personas todos los domingos
de 7 am a2 pm Es en este punto donde comienza la reflexion. aue se centra en el modo
en que una comunidad puede crear aloo autoctono, una salida constructiva y enaltecedora
ante una ciudad agobiada, por la modermizacion nhurnana del tercer mundo, siendo esta,
un realce de sus valores mas arraigados

Ante un fenomeno de esta magnitud, un disefiador debe estar en la capacidad de
recoger y poner en funcionamiento todo este sistema de valores culturales a
modo de imagen grafica, con una imagen que responda a su tiempo y con la cual
cumpla su verdadera funcion social

El proyecto Inflexa. busca hacer una experiencia en tomo a la recoleccion de formas
graficas de un entorno cultural local para transportarlo a un producto grafico
(perteneciente al acervo cultural occidental) de uso diario y vigencia historica

Soy consciente de Ia forma en aue se efectia el acto comunicativo en la tipografia
Este es un producto scbre el cual se eferce una resemantizacion continua, es decir, un
constante cambio de significado que se ejerce hacia el cuando un usuario lo toma para
si Es inevitable y es alli donde se enriquece la tipoyafia, porgue como puedo darle un
fundamento originatio. este se va perdiendo con los avatares de su utiizacion en el
medio, de tal forma que. en contextos distintos, va adquiriendo significados particulares
Por Yo tanto, mi trabajo lleaa hasta el punto en que entrego la fuente a la cormunidad
para que ella lo adapte a su bien haber. En este sentido. lo que este proyecto le adjudica
de simbolico a la fuente, se va transformando en nueves simbolos para lb sociedad

La metodologia que utilice para desarrollar Inflexa fue surgiendo a medida que iba
avanzando en &| tomando cosas prestadas de aqui y de alla y a la vez inventando nuevas
soluciones cuando algunas trajinadas herrarnientas no funcionaban El proceso fue llevando
hasta el resultado final que es el punto que aqui se muestta no siendo esta una imagen
preconcebida sino el resuttado logjco de los pasos que di Por o tanto estas son las ideas
que he ido recogiendo en el camino pretendiendo alcanzar la maestria de los grandes
tipografos muy a pesar de mi falta de la gran enciclopedia que ellos representan

Después de esta introduccion. doy paso a la explicacion del proyecto que esta
dividido en tres bloques: el primero de ellos, corresponde al analisis de la Ciclovia a
partir de los elermentos que encontre que actuaban dentro de ella En segundo
termino, esta la muestra de analisis grafico de los cuerpos que se desplazan en la
Ciclovia. que sirvio de cantera del material grafico para la posterior construccion de la
fuente. Como ultime apartado. se encuentra una muestra de las caracteristicas
generales y alaunas particulares de los tres estadios de la tipografia: la letra. la palabra
y el parrafo, y al fina), alounas muestras de utilizacion de la fuente



2. Bogota en ciclovi

La Ciclovia dominguera que hoy conocemnaos, se implanto institucionalmente en
Bogota en el ano deld86, como forma de dar esparcimiento publico a los habitantes
de la ciudad, utilizando los corredores viales de uso exclusivo de los automotores La
malla de la Ciclovia, se extiende por toda la ciudad tratando de hacer un anillo vial
que. se complernenta con ofras vias que llegan a distintos lugares de tipo residencial,
tanto en el norte como en el sur de la ciudad

La Ciclovia ha aurmentadoe en tamano, seguridad, uso y aprension por parte de los
bogotanos Se podria decir que para muchos es una cita ineludible en dominge. En
ella se hace ciclismo, patinaje. trote y caminata, los cuales son practicados sin ninguna
pretension de profesionalismo, siendo mas acorde con la idea de entretenimiento
que con la de deporte El movimiento en la Ciclovia, es un andar tranquilo sin afanes.
En ella, confluyen distintas redes sociales, que forman parte de una gran red que sirve
exclusivamente para cumplir con un tipo de ritual Este ritual es precisamente el que
me interesa indagar. para lo cual me soportare en primera medida en el estudio del
profesor Armando Silva sobre imaginarios urbanos en Bogota

Lo imaginario
El estudio del profesor Silva me ayuda a indagar sobre la forma comao la Ciclovia
cobra importancia para el ciudadano, es decir, la pregnacia de tipo imaginario que
recibe éste sobre el fenomeno que el mismo construye, puesto que nos dice que

existe _una cualidad simbolica. en los modos de organizar el espacio. €l tiempo. 1a
religion o las costumbres en cada grupe o microcosmos cultural’

Como tal, podernos senalar a la Ciclovia como una entidad particular pero
relacionada como causa y consecuencia del resto de la ciudad. En este sentido. el
estudio de la Ciclovia como trabajo perceptivo, pretende dar cuenta de lo
simbolico, ya que "_ en todo simbolo o simbolismo subsiste un companente
imaginario” Por lo tanto nos enfrentamos a un tipo de percepcion de tipo
imaginario, que el profesor Silva categoriza como de percepcion superior. ya que
son . eventos apenas textvalizados y son mas bien patrimenio de estructuras
implicitas de intercomunicacion’, como tal esta percepcion es mas compleja que
las de registro visual (ver una imagen para su estudio con independencia de su
eventual observador) y punto de vista que prevee su ejecutor material

Para cualquier observador desprevenido (lease extranjero). encontrarse con un

fenomeno como el de la Ciclovia debe ser un espectaculo sorprendente y ala vez
simpatico. ya que acercarse a observar una cantidad interminable de personas,
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efectuando una actividad en un dia determinado de la semana, con unos
instrumentos determinados para su ejecucion y en unas actitudes dispuestas a la
actividad que se realiza, solo tiene fundamento en una construccion social muy
fuerte. lo cual implica procesos ritualisticos y por ende simbolicos Nuestro visitante,
tambien se daria cuenta que a la Ciclovia las personas no van como individuos. sino que
esta practica se ejerce en compaiiia de amigos o familiares con una fuerte presencia de
los ninos, a la vez que en ella. la interaccion no se produce enteramente por las palabras,
sino pot la gestualidad del cuerpo, que es la que impera en la comunicacion de lag
personas Es posible que nuestro visitante se sienta complacido por la sensualidad que se
desprende de la Ciclovia tanto como pata participar de ella, pero para eflo, se enfrenta
al reto de conseguir la indumentaria, la compaia y posiblernente el instrumento, lo que
nos daria a entender que. para entrar a la Ciclovia hay que estar preparado. No solo
esto enfrentaria nuestro nuevo amigo (porque el que esta en la Ciclovia de entrada ya
es amigo nuestro), sino que tendria que sequir los comportamientos de las personas
que con soltura se mueven dentro de ella. comno son: las rutas v los carriles de
circulacion, los puntos de descanso y refrigeracion, los sitios pata reparar el pinchazo y
por ultimo, la hota de culminacion y la ruta de retorno a casa Nuestro nuevo amigo,
podia sentirse complacido pot compartir una nueva manera de recreacion. pero a la
vez. se petcatara que estar en Ciclovia es una cuestion de tiempo y compromiso para
los participantes Este simple efemplo nos muestra algunas caracteristicas de sentido
factico. pero a la par de ellos existen otras como estas:

{ Blerado de excepcion que implican las ciclovias en Bogota al rebazar los
limites de demarcacion social existentes La Ciclovia es usada por personas de todas
las clases sociales, todas las edades, y en ella se entrecruzan todas los recursos de
distraccion Este concepto va acorde con la idea de culturas hibridas que expone
Nestor Garcia Canclini quien nos explica estos fenomenos como entrecruzamientos
socioculturales en que la tradicion y lo moderno se mezclan

Las culturas hibridas las relaciona este avtor. con la cultura latinoamericana, de la cual
dice que no es enteramente tradicional ni moderna. sino la patria del pastiche y &l
bricolaje. donde se dan cita muchas epocas y esteticas Es necesario entender que, en

la Ciclovia todas las personas participan de un solo juego: ‘el estar en Ciclovia’ terma de
conversacion con los amigos y demas personas entre semana Por lo tante, la Ciclovia es
un espacio aceptado socialmente dentro del cual se practica un ritual con caracteristicas
tradicionales sobre unas vias de tipo moderno (orginalmente disenadas para autos).

2 Tenemos a vna Ciclovia como remplazo urbano de las formas tradicionales
de esparcimiento. come el paseo al rio de los pueblos colombianos, la salida a vitrinear,
etc Esta se convierte en la problematica del tiempo libre, del cual afitma Bernal Zapata:
“tanto el tiernpo consagrado a los ocios corno alas actividades recreativas y los juegos
comparten la propiedad de forrnar un ambite articulado organicamente a las demas
esfetas de la vida social pero con la capacidad de acoger e impulsar otros modos de
vida y expresion de individuos y colectividades” A la vez afirma del uego que es un
factor de unificacion y creacion de grupos sociales” En la medida en que el grupo de
uego se mantiene como nicleo permanente de acciones e interacciones culturales, es



capaz de forjar unidades sociales Corno tal la idea que se rmaneja, se acerca al
concepto de recreacion, que significa el acto de crear de nuevo o juege. que segin L
Frobenius. consiste en Juaar personajes de tal manera que la recreacion come jueo.
aparece asociado a los grandes sistemas simbolicos de la cuttura como el arte. 1a religion
y la oreanizacion social, o que nos da como resultado al hombre que juega su propia
‘cultura’ Esta cultura, es la que se apropia de la Ciclovia en un juego de
representaciones por parte de sus participantes. un juego con sus propios cuerpos. y
una manera de reconocerse socialmente Es asi como la Ciclovia, se convierte en uno
de los espacios de creacion simbolica mas grandes de Bogota, puesto que la cantidad
de participantes en este juego dominquero es bastante amplia

3 la Ciclovia como metafora de vitrina o mostrador en el cual sus participantes
se deleitan placidamente del juego sensual de los cuerpos exhibidos, algo muy  peculiar en
una ciudad de caracteres masculinos, mas aun, si tormamas en cuenta las caracteristicas de
la ralfla vial bogotana. de la cual podriamos decir se asemejan en caracter a lo masculine
Esto reside principalmente en el grado de excepcion de la Ciclovia. gue la convierte no ya
en el sitio de paso, sino en el sitio de las relaciones simbolicas para muchos en domingo

Para analizar este fenomeno, parti de la Ciclovia a traves de las siete isotopias o ejes
de sentido que nos propone el profesor Silva para reconocer los imaginarios urbanos,
posteriormente. hice una categorizacion de lo que la Ciclovia es en su nivel imaginario,
y de la forma en que en ella se perciben sus participantes. llegando a la conclusion de
que la Ciclovia es cuerpo femenino y rizomatico.

La Ciclovia s cuerpo femenino y rizomatico

En este apartado concentro mi atencion en ordenar bajo tres categorias los
conceptaos, con &l fin de proceder de una manera mas satisfactoria en la explicacion
del trabajo grafico. En este sentido reconozco que los tres conceptos que encontre
como articuladores del trabajo, es decir que me ayudan a unir la parte del estudio
conceptual con la parte del estudio visual. son a la vez conceptos muy visuales. con
esto quiero decir que. cuando se menciona la palabra cuerpo, en la mente de cualquier
persona se recrean formas de cuerpos hurnanos, y cuando le ahadimos la palabra
Fermenino, caracterizamos a ese cuerpo asemejandolo con formas de cuerpos de mujer.
es ast come, al final anadimos la palabra rizomatico y entramos en el plano de la
abstraccion visual reduciendo las formas ya vistas a perfiles que asernejen un rizorma

La Ciclovia como cuerpo. Entender a la Ciclovia como cuerpo, es acercarse al terreno
de la sintesis y la abstraccion en la medida que, es con el cuerpo come entramos a
patticipar dentro de ella y agui es, donde propongo verla como totalidad de
fenomeno, pues es asi como se puede conjeturar alrededor de ella siendo la Ciclovia
mas que el fenomeno fisico que en ella actua, puesto que las acciones intersubjetivas.
los mitos. ritos hacen de ella. sujeto y objeto de su presencia
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Presencia Este concepto se refiete a la salud como mito, donde la intencion primaria
de las personas que participan en la Ciclovia, es decir el cuidado del cuerpo. es lo que
une a las personas dentro de una actividad Pienso, que la actividad hecha a traves
del cuerpo. le otorga mas al boaotano que al mismo cuerpo en la medida que. mas
que sus efectos rejuvenecedores, animadores o lo que sea que se espere de ella. la
Ciclovia actia mas sobre la accion social de las personas Entonces. vemos como el
cuerpo es dador de un algo que en cierto sentido podernos llamar bogotaneidad Por
qué? Porque la Ciclovia une. no en términos verbales o fisicos sino mas bien, en
terminos gestuales o en el idioma del cuerpo, y este lazo de union lo ejerce sobre
personas que fienen en comun el echo de vivir en Bogota

Movimiento. Gesto y movimiento son los dos ingredientes de la pantomima. de la cual
dice Gilles Deleuze es petversa pero entendiendo la perversion corno un asunto de

Tlexion’, es decir, el cuerpo conlleva la potencia de la duda o lo que explica este autor

como ‘el dilema’, propiedad de los silogismos disyuntivos y también del lenguaje
Deleuze en su discurso lleva a formular la identidad del lenguale con el cuerpo, diciendo:
"5 los qestos hablan se debe. primero. a que las palabras imitan a los gestos” y propone
como elemento de union entre el cuerpo y el lenguale a la flexion”, en donde para cada
una de ellas, este sera su principio de expresion de tal modo que. las expresiones del
cuerpo se dan a traves de flexiones como accion propla de la pantomirma

Cuerpo. Tenemos aqui que e cuerpo en Ciclovia es un elemento expresivo, que a
través de la pose se expresa, pues aqui. comprendiendo la flexion como el elemento
expresivo del cuerpo por excelencia, nos damos cuenta que la pose en Ciclovia va en
directa relacion con las flexiones que del cuerpo se hace Es decir que. podemos
encontrar la gestualidad prototipo o las poses prototipo que se hacen del cuerpo en
Ciclovia a traves de las masas articuladas que la componen (al cuerpo humano lo
ponemnos en relacion con la idea de masas u organos articulados y que a traves de
estas articulaciones - union y separacion - se disponen o componen dichas masas)

Esta pose, ya hablamos dicho. es una pose sensual en la cual las carnes se ven expuestas
al sol y a la mirada de los demas En este punto me parece importante entender que el
cuerpo, como lo explica Paul Valery en su teoria de los tres cuerpos, tambien se hace
carne (cuarto cuerpo) en la medida que es vision. es decir, una de las mareras de
reconocer mi cuerpo es por el que nos ven los demas y el que nos devuelven mas o

menas, el espejo v los retratos Es el que tiene una forma y captan las artes”

Hibridacion Corno ya hermos entendido 1a Ciclovia a manera de cuerpo, la hibridacion,
la cual planteo como mezcla de lo moderno (vias) y lo tradicional (esparcimiento),
debe ser mirada como una articulacion entre las dos La manera de entenderlo asi, es
damos cuenta que la parte de lo tradicional actia sobre la parte moderna, asi que,
podemos separarlas, sin olvidar que la una no es sin la otra. entonces. el estudio de lo
tradicional lo haremos en la categoria de lo ferenino a la cual corresponde y el
estudio de lo modetno, es decir las vias, lo haremos en la parte del rizoma



Tiempo. Eltiempo siempre estaba en relacion con unas acciones. Descubrimos que
estas acciones pertenecen al cuerpo. Entonces, el cuerpo bajo el sol. seria una
conclusion de este descubrimienta, tanto como: el cuerpo atletico, entendiendo lo
atletico como la disposicion al ejercicio que tienen tadas las personas de todas las
edades que asisten a la Ciclovia, por supuesto exceptuando recien nacidos y enfermos
Enfrentando Ias dos ideas anteriores tenemas ‘un cuerpo atletico bajo el sol’ esta idea
nos rernite hacia un cuerpo figero, liviano como tambien fieero de ropas. que aunque no
se corresponda con la totalidad de las personas. si es un ideal que se pretende alcanzar

Objetos Este concepto trata de englobar la cantidad de elementos, que se pueden
necesitar para estar en la Ciclovia, comno la ropa y el instrumento deportivo. Sieuiendo
nuestra vision del cuetpo vemos como estos instrumentos se acoplan al el la
indurnentaria corno piel y los instrurnentos como extension

La prirnera idea nos muestra como la topa, de la cual ya habiamos dicho que es ligera,
aporta a la parte de la vision a traves de pliegues que esconden y a la vez permiten ver
los contornos del cuerpo, como explica Gilles Deleuze con respecto a la cualidad de lo
sinuosa del pliegue: T pliegue siempre oculta algo, tiene un alio de misterio que

esconde entre si mismo, que no es evidente y que esta listo para ser descublerto” Ese
algo de misterio también se nos presenta como sensualidad o como objeto de deseo

La sequnda idea se refiere, a la forma de ver a estos instrumentos (Namense bicicleta,
patines, tenis), como la forma de potenciar las acciones del cuerpo. se comportan
como una extension inseparable del poseedor, pues con ellos aumenta sus
posibilidades de accion. de moviriento. de expresion para con los demas

La Ciclovia femenina. Hablar de una femineidad de la Ciclovia no tiene nada que ver
con la cantidad de mujeres o con un amanerarniento de la misma, sino ras bien con
las propiedades que ella (notese el genero fernenino dentro de la palabra) tiene y
que se asemejan a las propiedades del acto femenino. No se trata de entender que
el acto fernenino es un acto exclusive de las mujeres, puesto que para el Psicoanalisis
la mente es un terreno bisexual, sino que, los actos femeninos son aquelios donde se
acentia la intuicion, la imaginacion y lo psicologico. contraponiendose a lo masculino a
lo cual corresponde lo racionalista y lo material

La profesora Mariluz Restrepo nos propone entender estas sitvaciones como practicas
ferneninas de las cuales resalta cuatro: Habitar, cocinar, hablar y relatar. Sieuiendo estas
cuatro practicas revisaremos los conceptos que en este punto se entrecruzan

Hogar, Habiamos dicho que en la Ciclovia se esta sequio o al menos la sequridad no es
un tema de preocupacion puesto que la gente se siente comoda y actlia con simpatia
dandole a la Ciclovia la cualidad de una casa habitable Es aqgui donde actia lo fermenino.
poraue cancierne a lo fernenino adecuar los espacios con el fin de hacerlos vivibles.
marcar tefritorios, generar recorridos ‘siempre abiertos, siempre nuevos, donde se
construyen relaciones posibles> Entonces, habitar la Ciclovia es importante para que



ella sea como debe ser, mas aun. si pensamos en el cuidado del cuerpo del que va
habiamos hablado, es a intencion primaria de la Ciclovia: esta s6lo se puede realizar en
un sitio con hospitalidad con amabilidad, es asi cormo vemos a las personas actuando en
la Ciclovia como si estuvieran en casa ajena. sin pretensiones de poder. ni exagerando
sus posturas. Otro punto importante de esta cualidad del habitar y que concierne a la
muijer y ala vez va en directa relacion con el cuerpo es la gestualidad La gestualidad.
como ya habiames diche con referencia al cuerpo. es el acto comunicativo por
naturaleza de lo femenino: son las miradas, las poses, las insinuaciones las que se hacen
presente Aparte de esto, compartir es un acto fermnenino. y en Ciclovia se comparte el
espacio entre todos. se comparte la actividad con amigos o familiares. se comparte la
bicicleta o los patines. se comparte el tiermpo que estamas dentro de ella etc

Excepcion Adudico este concepto, de lo excepcional que es la Ciclovia, a este hecho
femnenino que ella compone, porgue cuando hablamos de Bogata, hablamos de
insequridad, de la situacion economica, de las posibilidades de trabajo o del transito
pesado por culpa de los huecos Pero cuando hablamos de Bogota en Ciclovia,
hablamaos de un ser que solo nos lo topamos el dia domingo de siete de la maniana a
dos de la tarde, y si es fernenino, se contrapone con fa Bogota de los lunes a sabado
que piensa en lo racional masculino. Tal vez aqui nos vemos involucrados con la
refigion. la cual estipulo al dia dominae. como dia de descanso o de recogimiento para
con Dios. pero en la era moderna. este sentido. se ve transformade en un
recagimiento para con uno mismo y los nuestros, se transforma fa ida a la iglesia por la
ida a Ciclovia 0 al parque o a actividades culturales, y por supuesto, la Ciclovia no es la
Unica actividad fernenina que se puede realizar este dia sagrado. pero es el inico que
mmueve mas de un millon de personas cada domingo. es decir mas del 20% de la
poblacion bogotana lo que hace de ella una excepcion

Femineidad La mujer encarna en deseo. Hablamos aqui. del calor proporcionado por
los cuerpos en continuo movimiento: sobrepaso y confrontacion. de un calor que a la
vez puede ser acogedor. maternal (o cual ya implica lo fernening). o un calor de
sensualidad de deseo. encarnado en cuerpos tanto masculinos como ferneninos A
este calor, gue tambieén es propio del howar y la cocina, le adjudico la popularidad de
la Ciclovia. pues a ella se le anhela con la intencion de su completo disfrute: ala
Ciclovia se va a disfrutar el tiempo y el espacio, a respirar &l olor del cuerpo y a ella se
flega dispuesto a dar calor. Asi. podemaos caracterizar a al Ciclovia como cuerpo de
mujer, cuerpo femenino al cual se desea para su completo disfrute

Recreacion La profesora Restrepo nos dice que las practicas cotidianas, es decir las
femeninas, desplazan la relacion produccion-consumo por la de escritura-lectura” Y es
precisamente en este modelo de lectura, de re-creacion, en donde la perspectiva de
mujer se sitia La lectura o recreacion aparecen agui como la reaproplacion de 1o va
escrito, de lo ya dispuesto. para luego entregatlo en juego. es aqui donde en este
proceso de captura y dispersion, la Ciclovia se presenta coma entrelazadora de valotes
culturales, tanto asi. que las personas van a Ciclovia para reconocerse como seres
sociales 0 como bogotanos (aungue esto implique volver el lunes a renegar de ser



bogotano o tal vez es necesario reconocer que se es bogotano para renegar de ello),
En definitiva, ta Ciclovia como actividad recreativa nos entrega nuestro propic sentido
de ser bogotanos (no digo que sea o unico). y esta actividad, solo la podemnos hacer en
el hogar, como acto cultural o rito. nes preparamos para ello. dentre de las posibilidades
que nos entrega el ser femenino y al cual hacermos participes a nuestros hijos, porque
dentro de ella les ensefiamos los valores simbolicos de los cuales somos transmisores

Hibridacion Habiamos dicho que la hibridacion contenia un componente que
estudiariamos en este apartado de lo femenino. pues bien, es aqui donde el
componente de lo tradicional se entrelaza con lo fernenino en el punto del relato, del
cval nos dice la profesora Restrepo: _ese cuento que toda madre arrullando, cuenta a
sus hijos Y sabemos que no hay pueblo sin relatos y estos se mantienen vivos porque se
siquen contando Y en cada nuevo relato, la invencion y la imaginacion se ponen en
jueqo. Relatar es actualizar de nuevo la tradicion”

La Ciclovia como Rizoma El concepto de Rizoma nos lo presentan Gilles Deleuze y
Felix Guattari. como una contraposicion al extremo maodelo del arbol o de la raiz.
modelo sobte el cual esta construido occidente y en especial la modernidad Lo
rizomatico sigue un modelo de la forma en que e disponen bajo 1a tierra los tallos
subterraneos En Botanica el rizoma se explica como: tallos especializados o

midificados” entre los cuales se encuentra el rizoma, tubérculos. bulbos y cebollas El
Rizoma es un tallo subterraneo que cotre paralelamente a la superficie del suelo dando
yernas que producen brotes, el brote tiene una vida larga (perenne) ya que crece y
produce nuevas plantas completas, su funcion principal es la reproduccion y el
almacenamiento de alimento, si el rizoma se parte en piezas, como puede ocurrir al
cavar o arar, cada segmento es capaz de reproducirse en una nueva planta, por lo tanto,
las plantas de este tipo. son muy dificiles de erradicar, tanto asi, que casi todos los tallos
perjudiciales a la agricultura son rizomas Este tipo de tallo subterraneo se interconecta
formando un tramado sin origen ni fin. sin orden o estructura, sin centro o periferia

Entender al rizoma como modelo (proceso) en este caso de la Ciclovia, nos aporta
una estructura (la no~estructura) visual o un entramado del cual, podemos considerar
sus caracteristicas para ver como se cruza con la mirada que tenemas de la Ciclovia

Rizoma "el rizoma conecta cualquier punto con otro punto cualquiera, cada uno de sus

125405 no rerniten necesariamente a rasgos de la misma naturaleza’ La Ciclovia se
asemeia a este caracter, en la medida en que las personas hacen recorridos de un punto
cualquiera a otro sin importar sus caracteristicas Por elemplo: se puede comenzar &l
recorrido en un punto de la ciudad que corresponde a una zona residencial y ferminarlo,
en un punto de una zona deprimida Como ya habiamaos mencionado el concepto de
hogar. el traslado de un punto a otro no se va a sentir, a diferencia de la Booota de
entre semana, en la cual hacer este viaje implicaria problemas de sequridad, por lo tanto
lo hogar en la Ciclovia posibilita esta caracteristica del rizoma



No esta echo de unidades. sino de dimensiones, o mas bien de direcciones cambiantes No
tiene ni principio ni fin. siernpre tiene un medio por el cual crece y desborda’ Cuando me
introduzco en la Ciclovia puedo It o venir, devolverme o sequir, a medida aue se avanza se
cambia de ruta. de direccion 5i vemos en conpunto la totalidad de los recortidos o
trazados que se hacen. la Ciclovia, solo se definiria por lo multiple. sin principio ni fin

En este punto, se puede encadenar el concepto de 1o hibrido y lo correspondiente a
las vias, de las cuales habiamos dicho son modernas Lo moderno de las vias, es
palpable puesto que, son cartiles estratificados. ordenados, imitades. pero su uso por
parte de los bogotanos. hace que las vias se desborden por los vendedores que se
estacionan en los separadores y por las personas que se recuestan en los pastos, la
estratificacion se pierde y se da paso a la posibilidad de entrar o no. en cualquier
punto. La Ciclovia por sus trazados, muestra que solo funciona como medio, en el
cual circular, posibilita las demas acciones sociales de las cuales ya hemos hablado

El rizoma es un sistema acentrado, no jerarquico y no significante. sin General nj
memoria organizadora o automata central, definido Unicamente por una circulacion
de estados” Esto se entiende en el sentido. de que no hay nada que rija la circulacion,
no hay centro. ni jerarquia, o direccion, simplemente se diserninan

El rizoma como modelo "no cesa de constituirse y de desaparecer” y como proceso.
“no cesa de extenderse, interrumpirse y comenzar de nuevo.” Constantemente las
personas entran y salen. es decir. en la Ciclovia no se esta un tiempo definido.
sino que como los trazados. el tiempo varia. por lo tanto. los rios de gente o las
densidades cambian continvamente.

Se extienden los caminos con fa incorporacion de nuevas vias. se interrurnpen los
senderos con espectaculos de toda indole y se renueva y desaparece constantemente
La vision del rizoma se acerca a la vision del nomada que solo reconoce nuevos
caminos, ¢ la posibilidad de eflos, sin memoria o conocimiento del luear ya visitado.

Canal el rizoma solo esta echo de lineas: ineas de segmentariedad, de estratificacion.
como dimensiones, pero también fineas de fuga o de desterritorializacion como
dimension maxima” Rios de gente en los cuales varian la densidad de su caudal dentro
de canales de bordes hechos por mas gente y entre los cuales, se cuela aun mas gente.
Los trazados para it de la casa a la Ciclovia y viceversa podemos verlos como las lineas
de fuga o desterritorializacion que unen o conectan a la Ciclovia con la ciudad

Espacio. Tl rizoma procede por variacion, expansion, conquista, captura, inyeccion” A
pesar de intentar conformar un anillo vial dentro de la ciudad. la Ciclovia se ha
transformado en otro tramado distinto. por lo tanto, ha sido necesaria la variacion y la
adecuacion de nuevas vias Por efecto de la desterritorializacion, s Ciclovia se
extiende mas alla y mas aca de lo que de ella es explicito (las vias). Estas otras vias,
las de i de la casa a la Ciclovia y viceversa. también se circulan y también se sienten



et

Salgo de mi barrio donde estan todos mi conocidos, citcule por la Ciclovia hasta
cierto punto en el cual me desvio hacia la casa de akin familiar, Por lo tanto, hage
participes indirectos a mis familiares y amigos de lo que he vivido en la Ciclovia

Elrizoma esta relacionado con un mapa que debe ser praducido, construido, slempre
desmontable, conectable, alterable, modificable, con multiples entradas y salidas, con sus
lineas de fuga’. Muttiples entradas y salidas. miltiples conexiones, nuevas conexionies que
se operan en mi a partir de los vestigios que de ella rme quedan para el resto de la semana

Hasta este punto llego con el analisis de la informacion la cual me da pautas continuar
can un trabajo analitico en el tetreno de lo grafico que es el siguiente punto.



3. Cuerpos en ci

Las siluetas

Para realizat este apartado me fue necesario basarme en fotografias tormadas por mi
directamente en la Ciclovia. en el mes de lio de 2001 Estas tomas fueron hechas. con
la intencion de encontrar a traves de las casuales personas que se encontraban alli en
es0s dias, los elementos de los cuales habia hablado en el apartado anterior. ast como
tambien, el vinculo grafico que necesitaba con la tipografia El cuerpo aparece aqul
como el elemento articulador de todo el trabajo, pues es a partir de alll que reconozco
a la tipografia corno un problerma de cuerpo, tan asi que en tipografia existe el termino
“cuerpo de la letra’ el cual se refiere a ke attura de la mancha sumando la conocida attura
de " mas la ascendente y la descendente. lo que me permite entender que es un
problema de silveta, es decir el ‘cuerpo de la letra’, es el espacio dentro del cual las
letras se mueven en sus distintos rasgos Por lo tanto, entender las formas como
problema de cuerpo. es el modo en que acerco la Ciclovia a la tipoyrafia

'La busqueda fotuagrafica esta basada entonces, en los cuerpos. en la silueta del
movimiento. en los contornos de una pose natural que es la del ejercicio. por lo tanto,
puedo sentirme segquro en el estudio de estas masas que aqui se ven transformadas
por obra de la fotografia en manchas Los personajes aqui presentados, sin importar
sus cualidades individuales, representan una caracteristica general de la totalidad de
personas que asisten a la Ciclovia, asi. los dividi en las categorias de deportes y en la
intensidad en que el deporte se realiza Esto me dio como resultado: Ciclistas.
trotadores y patinadores. el primero tepresentado por cuatro siluetas (frente. perfil
¥'s. espalda), el sequndo representado por dos siluetas Cespalda v frontal) y la
tercera por una sola silueta

£
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Ciclista

Trotador

Fatinador

Rejila




Elementos graficos

Con las siluetas extraidas del fondo. comienzo a racionalizarlas tratando de encontrar
en ellas, estructuras que me sean pertinentes para la construccion de las letras

Rejilla E! primer analisis consiste en encontrar una estructura anatomica en los
movimientos de los cuerpos pero desde la siueta Esta se encuentra implicita en neas
imaginarias y hasta cierto punto deliberadas, puesto que la imagen congelada es <clo un
momento dentro del desplazamiento de la perscena, pero como ya explique, la
blsqueda no parte de las individualidades sino de las caracteristicas de cualquier
persona en cualquier momento dentro de la Ciclovia Estas lineas imaginarias que
afraviesan a los cuerpos tratan de construir una estructura en donde podernos
diferenciar (en las 7 siluetas) sels campos o zonas diferenciadas (es interesante
observar que ellas se encuentran en las siete). Estas seis zonas me permiten determinar
¢l principio de una rejiila, la cual servira de base para la construccion de las letras Como
principio de cuerpo tipografico. habiamaes determirado I altura total de las letras
(altura de X" mas ascendente y descendentes), entonces estas zonas. determinaran ls
altura total de la letra en una rejilla compuesta de seis campos horizontales, con su
correspondiente verticalidad, para determinar la anchura de las letras A esta rejilla de 6
# 6 campos la dividimos por la mitad en una primera instancia para conseguir mayor
definicion. y una vez mas para mayor precision. de tal modo que. la construccion la
comenzare a elaborar en una rejifa de 24 % 24 campos con tres jerarquias

455! 25 s _4_

Rejita (12) Rejila (24
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Curvas. Continuando con el analisis grafico de las siluetas, encuentro que las mismas se
pueden recomponer a través de segmentos de curva (medido en grados), que al igual
que las anteriotes, son lineas imaginarias que delimitan o atraviesan a las figuras Hay
unas principales y otras secundarias. Aqui me limito a presentar las principales. pues
en elfas se condensa la intencion constructiva de las fiauras. Recogiendo todos los
datos arrojados por los seornentos de curva, encuentro un ritrmo en las medidas en
orados de estos, este ritmo se condensa en los 75° y miltiplos, en especial a 375°, 457,
675° y 1507, Las curvas son un elemento importante dentro de este proceso. pues
son ellas las que cargan el sentido de cuerpo que habiamos visto como lo relevante
de la Ciclovia a la vez que representa muy bien el significado de lo femenino y de lo
rizomatico. Aprovechando esta situacion concentro la atencion en la construccion de
las letras a partir de estas curvas racionalizadas y armanicas entre si determinando en
primera instancia el palo (o trazo) vertical, a partir de la curva de 757 el trazo circular
a partir de la curva de 507

Construccion de palo vertical a partir del arco 75° y palo circular a partir de arco 50°
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Inclinacion Como he recalcado en todo el proceso, el movimiento es un elemento
inherente al cuerpo en su estado de ejercicio, este movimiento. habia quedado
reducido en la captura fotografica. a sus efectos sobre las masas articuladas del
cuerpo. Come tal. para poder representarlo, recurro al mismo estudio de las siluetas
peto tratando de encontrar en ellas un grado de inclinacion que es propio de la
actividad fisica Bl contacta con instrurnentos deportivas petencia la inclinacion,
porgue con ellos el ejercicio se aumenta y el cuerpo adauiere nuevas poses, Las
inclinaciones aqui presentadas me permiten mas que reconocer una inclinacion
determinada, la posibilidad de encontrar un rango de inclinacion promedio que se
mueve entre * y 5 desde la base (piko). En este punto me es necesario acomaodar la
inclinacion a la rejila ya dispuesta Al trazo vertical lo disponge a 2% a la izquierda y el
trazo circular determinado por su axis a 5°

El plantearmiento aqui dispuesto entronca con e analisis que hice anteriormente, en el
sentido que hago un discurso del cuerpo en movimiento, el cuerpo en Ciclovia La
representacion esta basada en la Inflexion. de ahi nace el nombre de la fuente, como
la forma grafica y conceptual donde se lleva a la expresion tipografica la concepcion
de la Ciclovia La inflexion. aparece como el elemento generador de la expresion,
como ya habiamos dicho anteriormente. es el principio de expresion de la pantornima
o lenguale del cuerpo. Inflexion es lo que busco en la construccion de los trazos. en la
contraposicion de dos curvas semejantes y a la vez inclinadas. es el movimiento
sutiimente reconocible y contrapuesto en las dos direcciones en que <e dividen las
inclinaciones, lo que me acerca a una imagen de la Ciclovia a través de la tipografia La
ligereza. es el ideal de los cuerpos, y asi se presenta Inflexa, con suavidad y soltura en sus
movimientos dentro de una rejifla precisa Con estas relaciones que comienzan en el
cuerpo. también legarnos a los discursos de lo femenino y lo rizomatico en la medida que
lo sinuoso lo curvado y lo rizado Ctextura visual), hacen parte de estas concepciones
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4 Inflex
Este apartado muestra el resultado de la construccion de Inflexa bajo la lupa de fos tres )
estadios basicos de la tipografia La letra la palabra. y el parrafo o mancha tipografica HH
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Letras

Cuerpo, Determinado por el movimiento anatomico de las letras dentro de unas lineas
determinadas: Linea de base o piso sobre el cual las letras posan su gravedad, Linea
media o altura hasta la cual la letras de 1a caja baja se desplazan: la distancia entre b
linea de base y la linea media, se conoce como la altura de %, Linea de tope o Iinea
hasta la cval se desplaza la caja alta: la distancia entre la linea media y la linea de tope,
se conoce como la ascendente, Linea de soporte o linea hasta la cual flegan los trazos
descendentes de las letras: la distancia entre la Iinea base y la linea de soporte se
conoce como la descendente, Linea superior o linea hasta la cual los trazos
determinantes de las letras como tildes y demas: a la altura entre la Iinea de tope y la
finea superior no se le conoce con ningiin nombre en especial. pero aqui ko lamaremos
la determinante, pues e alli donde los acentos de las letras cambian La relacion de

zonas para Inflexa, medida a partir de la altura de % &5 1a siouientes Altura %" = {
Ascendente =, Descendente = ¥, Determinante = % Al cuerpo de la letra habitualimente
se la conoce a la suma de la altura X" mis la ascendente y la descendente. por lo cual
podemos decir, que el cuerpo de Inflexa es dos veces su altura x°

Canon Para analizar las letras comenzaremnas por el concepta de canon o duktus. que
se refiere a una telacion entre lo espacial y lo corporal de la letra, es decir, entre el peso
y anchura de la letra, basados en las proporciones de la rejilla Como se entiende que e
ancho de las letras varia por su anatomia. el canon se toma a partir de la H Asiinflexa
tiene una canon de 18 en su version normal (en contraposicion entre las versiones bold
y light), y revular (en contraposicion entre las versiones condensed y extended). o gue
significa que es una letra delgada con amplios ojos y remates finos

Canon o Duktus =1:8
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Anatomia Del apartado anterior teniamos dos elementos a partir de los cuales esta
construida en su totalidad Inflexa: trazo vertical y circular. A estos. fue necesario
construir otros elementos auxiliares generados por estos y con los cuales puedo
construir todas las letras y caracteres que componen el set tipografico. A la vez con
ellos, se determinan los perfiles de las letras, es decir, las formas circular. rectangular y
triangular. Aqui los presento sequr estos perfiles, y adiciono los remates —en remplazo
de las serifas-, que son las caracteristicas en las fuentes de palo seco. como lo es
Inflexa Finalmente en este punto, mostrare unas composiciones en contraforma lac
cuales evidencian el ojo de la letra

Contraforma



Comtruir una nueva fuente tipografica implca pata = dsefador que Ta efectie, un process de
reconceptuatizacion delwso de las eires en la epoca a s cual pertenece. ya que a traves de les etres
B imagen del mundo se trammite  la historia, sendo el lexto esato, uno de bos pocos elermentos
perennes wobre la cuales ) futwo pzmera nuesto presente

Pero reconcepluakizar el wo, implica reviar 1o que la radicion no a dejado, lo que T badicin
tipoerafia & o fargo de tos Wkimos Cinco walos, ha decantada como fundamento primigenio. Yo que ha
tramformade por e mflups histonicos v les deotogiay donunantes v o que el plblco, como gran
Wctor, ha hecho prevalecer.

En ukiman, comtnar una nusva fuente tipogafics. imphea neconocer 2 satéma afabete (en nuesto ceso
etlalin y s vertnds etras) como una matnz «n ke cusl se desenvuelven manchiss de Ynts mouads, por el
tarrig de o egbiied, At nos helernos en el nestable purto de s legbibdad, ol cual le podemes
respinder, seain s enterdsmon come products coltural ¥ mors! de nuestts cviizacion v segun ve

Tamano: 6 / 72

Construir una nueva fuente tipowralica implica para e disefiador que s
efectue. un proceso de reconceptualizacion del uso de las letras en la &poca
a b cual pertenece. ya que a traves de las letras. la imagen det mundo se
transmite a la historia. siendo el texto escrito. uno de los pocos elementos
perennes sobre las cusles el futuro juzeara nuestro presente

Pero reconceptuafizar este uso. implica revisar lo que la tradicion nos ha defado,
lo que la tradicion tipografia a lo larao de los Ultimos cinco sigos. ha decantado
como fundamento primigenio. lo que ha transformado por los influjos historicos y
ls ideologias dominantes, y lo que el piblico, como gran lector, ha hecho

Tamaiio: 8/ 96

Construir una nueva fuente tipografica. implica para el
disenador que la efectie. un proceso de reconceptualizacion
del uso de las letras en la época a la cual pertenece, ya que a
través de las letras. la imagen del mundo se transmite a la
historia. siendo el texto escrito, uno de los pocos elementos
perennes sobre las cuales el futuro juzgara nuestio presente.
Pero reconceptualizar este uso, implica revisar lo que la
tradicion nos ha dejado. lo que la tradicion tipografia a lo largo

Tarmano: 10/ 12

Construir una nueva fuente tipografica. implica
para el disenador que la efectie. un proceso de
reconceptualizacion del uso de las letras en la
epoca a la cual pertenece. ya que a traves de las
letras. la imagen del mundo se transmite a la
historia. siendo el texto escrito. uno de los pocos

Tamano: 2/ #4

Construir una nueva fuente
tipografica, implica para el disenador
que la efectue, un proceso de
reconceptualizacion del uso de las
letras en la época a la cual

Tamano: 6 / 192

Construir una nueva
fuente tipografica,
implica para el disenador

Tarnano: 124 / 288




Palabra.
Tamano. En este punto muestro a Inflexa en sus tamanos de 6,810, 12 16, 24, puntos

Espaciado. Aqui hago unos elemplos someros del tracking, o espaciado entre letras y
espaciado entre palabras

Espaciado entre palabras
Espaciadoientreipalabras

Espaciado entre palabras
Espaciadorentrerpalabras

Espaciado entre palabras
Espaciadooentreopalabras

Espaciado entre palabras: estrecho. normal y abierto,



Construir una nueva fuente tipoarafica, -
Mplica Dara e aisenaqor que ia etectue,

207%
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0%
USO de Ias 1etras en la QEOCE} a la CUa
40%
ertenece, Ya que a traves de las letras,
a lmaﬁen el MuNdo Se transmite a la
60%
ISTOra, Sienao el texto escrito, uno ae
ﬂ 70%
OS POCOS elementos perennes Soore 1as
80%
Cuales €l TUTUIro |UZQara nuestro presente.

Construir una nueva fuente tipografica,
implica para el disenador que la efectue,
un proceso de reconceptualizacion del
uso de las letras en la epoca a la cual
pertenece, ya que a traves de las letras,
la imagen del mundo se transmite a la
historia, siendo el texto escrito, uno de
los pocos elementos perennes sobre las
cuales el futuro |uzQara nuestro presente.
abcdefahikimnopgrstuvwxyzabcdefahikimn

40 caracteres




Parrafo
Interlineado. Pauta de interlinealidad
Linea Medida de caracteres por linea aconsejables

Lecturabilidad La lecturabilidad entendida como el grado de claridad y faciidad con
la cual un texto puede ser leido. ha sido en inflexa una necesidad desde el comienzo.
He tratado de mantener al maximo esta cualidad apesar de la falta de
perpendicularidad que tiene Inflexa y a la cual el ojo lleva siglos acostumbrandose En
las pocas pruebas que he podido hacer con Inflexa, el publico la ha recibido bien con
aceptacion pero sin entrar en detalles del grado fatiea visual o la velocidad de lectura

35



e

5 Bibliografia

Barthes, Roland Lo obvio y o obtusa’, Paidos, 1986, Barcelona

Bernal Zapata. Rebeca Tuego. Ocio, Recreacion”. Universidad Pedagogica Nacional, 1994,
Bogota

Deleuze, Gilles. Bl Piliegue: Leibniz y el barroco”, Paidos, 1988 Barcelona

Deleuze. Gilles Logica del sentido’, Ed Bote de vela 1986, Buenos Aires.

Deleuze, Gilles y Guattari. Felix Rizoma, Pre-textos, 1977, Valencia
Diccionario Enciclopedico Planeta, Editorial Planeta. 1984 Barcelona
Enciclopedia lustrada Cumbre. Editorial Cumbre S A 1986. Mexico.

Feher, Michel Editor Fregmentos para una historia del cuerpo humano”. Taurus, 1990.
Madrid

Frutiger. Adrian Signos, simbolos, marcas, senales’ Gustavo Gili disefio. 1978, Barcelona

Fuller, Harry, Carothers. |, Payne y Balbach Botanica’, Editorial Interamericana. 1974
Mexico.

Garcia Canclini, Nestor, Culturas Hibridas”. Grijalbo. 1990, Espana
"Graphis Typography 1, Graphis Press Corp. 199, Zurich

Haley. Allan "A B C's of type” Lund Humphries. 1990, Londies.



Hno Alfonso Norberto. Logica e introduccion al estudio de la filosofia’, libreria Stelfa,
1956. Bogota

Letraset manual 9, Ed letraset Export, 1993, Londres
McLean Ruari “Tipografia’ Hermann Blume. 1987 Madrid

Nerdinger, Eugen v Beck, Lisa "Alfabetos: Para publicidad y artes graficas” Gustave Gili
1965, Barcelona

Restrepo, Mariluz Palabra de Mujer” en Signo y pensarniento N° 25 VolXH, Universidad
laverianal9%, Bogota

Sitva, Armando. Tmaginarios Urbanos”. Tercer Mundo editores, 199 Bogota
Suaden. Andrew. Diccionario flustrado de Botanica’ Circulo de lectores, 1986, Bogota

Tpography # y {5 the annval of the Type Directors Club. Watson - Guptifl Publication.
1993 v 4 Nueva York

Tubaro. Anonio. Tipografia’, Universidad de Palerma, 1994 Milan

Villegas. Benjamin & Asociados. Ciclovia: Bogota para el ciudadano”. Villegas Editores.
1981, Bogota

Woolman, Matthew. "A Type Detective Stary’, Ed RotoVision, 1997, Suiza



Inflexa ruente Postscript Tipo 1

Nombre PostScript: Inflexa-Normal

Archivo métrico: INFLN___ PFM

Archivo de contorno: INFLN____PFB

Nota: Inflexa V. 1.0 Jan 2002 © Hugo Plazas, Bogot}, Colombia

abcdefahiklmnnopgrstuvwxyzaeiolu
ABCDEFGHIKLMNNOPOQRSTUVWXYZAEIOUU
1234567890 $%&C..ér)

Aungue las formas basicas de las letras no han cambiado a lo largo de sigjos, ha habido miles de
variaciones sobre cada tema Hay tipografias especiales para listines telefonicos. periodicos y
revistas, asi como para uso exclusivo por parte de corporaciones. Ciertas tipografias tienen un
aspecto tranquilo. adaptado a las expectativas tipograficas diarias. Otras han nacido con formas
sorprendentes, chocantes, que atraen la atencion sobre si

AUNQUE LAS FORMAGS BaSICAS DE LAS LETRAS NO HAN CAMBIADO A LO LARGO DE SIGLOS, H/

8 lovencillo emponzonado de whisky, ique figurota exhibe!
10 |ovencillo emponzonado de whisky. iqué figurota exhibe!
12 |ovencillo emponzonado de whisky. iqué figurota exhibe!

14 |ovencillo emponzonado de whisky. ique figurota exhibe!
1 lovencillo emponzonado de whisky, iqué figurota exhibe!

« lovencillo emponzonado de whisky, ique fiqurota exhib
.lovencillo emponzonado de whisky, |

.lovencillo emponzonado de
|ovencillo emponzone

lovencillo emponz




].nﬂexa, BOld Fuente PostScript Tipo 1

Nombre PostScript: Inflexa-UltraBold

Archivo métrico: INFLUB___.PFM

Archivo de contorno: INFLUB__.PFB

Nota: Inflexa V. 1.0 Jan 2002 © Hugo Plazas, Bogot}, Colombia

abcdefghijkimnnopqgrstuvwxyzaeioio
ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZAEIOUU
1234567890 $%&C. 1)

Aunque las formas basicas de las letras no han cambiado a lo largo de silos, ha habido miles
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