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RESUMEN

En este tfrabagjo establezco el nexo existente entre las nociones de experiencia
en varios niveles que se entrecruzan y asi logran la conquista literaria; estas
sucesivas capas son alcanzadas por el narrador a través de una mirada poco
convencional, demostradndonos que la inteligencia sola Unicamente alcanza el
lado mas ordinario y candnico de las cosas. El narrador aporta un especial
saber e inicia su obra envolviéndonos en el transito del suefo, aqui recorremos
habitaciones y pasadizos que nos evocan las alegrias de su ninez, sus lecturas, el
beso de la madre.

Como el tiempo se dilata y es dado por fragmentos que se convierten en éxtasis
temporales y como este tiempo se diluye en otro espacio: el de |la escritura, de
ahi que la memoria involuntaria siguiendo la teoria de Deleuze desempena en
la obra proustiona un papel secundario ya que la memoria es superada y se
desentrana de esa identidad fija. En cambio Deleuze presta atencion al
significado del aprendizaje del narrador que se da mediante “signos” que
encuentran la esencia de las cosas. Por eso veremos como 10s signos del amor,
los signos mundanos, los signos sensibles se funden y alcanzan el armazdén para
emprender la obra literaria.



ABSTRACT

In this work | establish the existing nexus between the slight knowledge of
experience in several levels that intercross and thus they obtain the literary
conquest; these successive layers are reached about the narrator through a little
conventional glance, demonstrating to us that single intelligence solely reaches
the ordinary and canonical side but of the things. The narrator contributes a
special one to know and initiates his work surrounding to us in | journey of the
dream, here we cross rooms and passages that evoke the joys to us of their
childhood, its readings, the kiss of the mother.

As the time that dilates and is given by fragments become temporary extasis
and as this fime is diluted in another space: of the writing, for that reason the
involuntary memory following the theory of Deleuze plays in the proustiana work
a secondary role since the memory is surpassed and it is unravelled of that fixed
identity. However quick Deleuze attention to the meaning of the learning of the
narrator who occurs by means of " signs " that find the essence of the things. For
that reason we will see like the signs of the love, the worldly signs, the sensible
signs are based and reach the frame to undertake the literary work.



INTRODUCCION

Como correrse de esas pdginas que nos llevan entre proyecciones vy
ensonaciones magicas, que nos surten de efectos y nos embelesan de este
perfume nocturno que posee un ambiente de hermosura; ese encantamiento
contiene una sustancia que nos abriga del olvido y nos ayuda a recomponer las
pérdidas con el inusual pétalo de la escritura.

Y reposamos bajo una suerte de universos que creemos sin importancia y
abandonamos inescrupulosos 1o que pudo haber sido una declaracion
tfransparente del correr del tiempo. Y mientras habitamos el mundo ya
conocido, hemos perdido la satisfaccion de recorrer esos pasajes silenciosos, y
que por su silencio tan infimo dejomos de tejerlo con la suavidad de un
costurero-poeta que enviste “sus vidas” con el rosal mas bello y espinoso,
poseido de una existencia diferente y por ello mds ambigua y saturnal.

Esta pieza es una invitacion al desplazamiento eliptico de lo invisible. Asi, la
lectura de En busca del fiempo perdido nos impulsa a recorrer atentos las
emanaciones del existi; una existencia desbordada, como una catedral
gigantesca que contiene signos que encarnan la busqueda de los secretos del
“todo”, el fodo quiere aqui decir lo imprevisible.

Borges nos habla del libro; no de su superficie, sino mas bien de la manifestacion
infima que sucede cuando empezamos a descifrar esa suerte de olores, formas
y pensares, el libro no es una extension del cuerpo como un telescopio; que
seria una extension de la vista, en cambio el libro es una irradiacion de la
“memoria y la imaginacion”!,

Para Proust esta irradiacion supone una busqueda espiritual: escarbando entre
las fisuras del lienzo, mas alld de su ser decepcionado y vago, entonces
afloraba su espiritu supremo y el pdjaro-mosca volaba sempiterno entre

1 BORGES, Jorge. Siete Noches. p. 41.
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pinceladas acudticas y fterrestres, sacadas de una composicion creada por Elstir
en la inmensa arquitectura dispersa del libro.

"...Pero la obra de Elstir estaba hecha con los raros momentos en que se ve la
naturaleza cual ella es, poéticamente. Una de las metdaforas mds frecuentes en
aquellas marinas que habia por alli consistia justamente en comparar la tierra al
mar, suprimiendo todo demarcacion entre una y otro. Y esa comparacion
tacita e incansablemente repetida en un mismo lienzo es lo que le infundia la
multiforme y potente unidad...”2,

Esa multiforme conexidon con el cosmos avanza sin detenerse y entre devaneos
suaves nos incluye en una atmaosfera mas variada, como si se fratara de una
naturaleza primitiva, salida de un sueno. Esto, sin dejar de incluir un soneto y un
septeto, una catleya, el amor y sus profundas capas, el vestido de una princesa,
las disertaciones mundanas, el eco suave de una cuchara, unos zapatos rojos,
un burdel, las Iagrimas. Asi nos transporta con el ojo de un dibujante, el oido de
un mMmusico, el semblante de un nino, el desdén de un apasionado, el polen en
invierno, y ahi el arca y su diluvio, diluvio que se aromatiza con la vida y en
plena lluvia avanza entre pdjaros, buscando vuelo, dejando rastros.

2 PROUST, Marcel. A la sombra de las muchachas en flor. p. 504.
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1. PEQUENA RESENA BIOGRAFICA

Figura 1. Marcel Proust

Marcel Proust nacid en Paris en julio de 1871, en la casa de su tio Luis Wiel (quién
mads tarde, en la novela, se convertird en el fio Adolphe) en la aldea de Auteuil.
Su padre era un médico prestigioso, y su madre una mujer culta y devota al
cuidado de su familia. Ellos pertenecian a una clase adinerada de Paris.

A los nueve anos sufrid su primer ataque de asma y este suceso marca en él la
angustia y la gran sensibilidad que mads tarde se pronunciaria en su obra.
"Cuando era muy nino me parecia que ningun personaje de la historia sagrada
tenia una suerte mdas miserable que Noé, a causa del diluvio que lo mantuvo
encerrado en el arca durante cuarenta dias. Mds tarde estuve enfermo con
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frecuencia y también en el arca, entonces comprendi que Noé jamds pudo ver
el mundo tan bien como lo hizo desde el arca, a pesar que esta fuese cerrada y
la fierra estuviese en sombras”s.

Proust siempre fue visto por los demds como un ser dotado de inteligencia y
esto es de notarse por las grandes alusiones que los biégrafos hacen acerca del
ingenio que poseia desde sus primeros anos, siendo uno de los estudiantes
favoritos del profesor de filosofia, ademds de pertenecer a un grupo que
organizaba tertulias y eran asiduos lectores de Anatole France, Barrés,
Maeterlinck, Baudelaire, George Sand, Stevenson, George Eliot, Dickens, entre
otros.

En 1880 anuncia su primer libro: Los placeres y los dias, aqui ya se respiran esos
suaves rasgos diletantes que gozan de una gran sensibilidad, aunque este libro
no tuvo la “aceptacion” que su autor esperaba. Pero mejor escuchemos un
poco de esa melodia que cada vez se hacia mds compacta: “Demos las
gracias a las personas que nos dan felicidad, son los encantadores jardineros
que hacen florecer nuestras almas. Pero mds gracias nos merecen las mujeres
malas, o solo indiferentes, los amigos crueles que nos han atribulado. Nos han
desbastado el corazdn, sembrando hoy de residuos irreconocibles, le han
arrancado los froncos y mutilado las mds delicadas ramas, como un viento
desolador pero que sembrd algunas simientes buenas para una cosecha
aleatoria”,

En sus anos de juventud Proust frecuentaba los salones de la alta sociedad
parisina y fue uno de los consentidos de los burgueses y aristocratas que se
concentraban en grupos que mads tarde serdn caracterizados por Marcel en su
inmensa constelacidon de persongjes como la princesa de Guermantes,
Madame Vinteuil, Mademe Catusse, Monsieur Charlus.

3 CITATTI, Pietro. La paloma apunalada. p. 112.
4 PROUST, Marcel. Los placeres y los dias. p. 95.
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Proust fambién fue un ser que prodigaba a sus amigos de regalos exagerados y
con esto se gand la fama de snob y adorador de placeres que solo servian
para acentuar su vanidad y su espiritu excéntrico.

Entre los anos de 1893 y 1900 trabajé en su novela Jean Santeuil, agui se
encuentran algunos rasgos que mas tarde aparecen en En busca del tiempo
perdido, como el beso de la madre, llliers, beqg meil, los Reveillon, la sociedad
mundana, el amor y el caso Dreyfus. Pero adn no existe esa unidad que lograra
posteriormente. "...el Jean Santeuil entonces es un recipiente que no recoge la
totalidad del universo, sino las gotas... "5,

En 1905 la muerte de su madre le produce una profunda pena, y poco tiempo
después emprende su “novela-rio” y encerrado en su habitacion forrada de
corcho se escucha a si mismo y abandona el mundo que tanto adord; el
mundo de las pasiones mundanas.

Marcel en silencio convierte el tiempo en una serie de sensaciones; metdforas,
suenos, perfumes, sonidos, climas, de ahi en adelante estas imdgenes
inacabables ya no se reposarian como un simple recuerdo, eran fruto de ese
“otfro tiempo” que estd inmerso en la obra de arte, de ahi su encierro y
desinterés por los placeres que ftiempo atrds absorbid y que ahora como un
aprendiz tejia los tapices con absoluta destreza.

Proust refugiado en su cuarto corregia sus libros incansablemente, durante 17
anos, convirtiéndose en un ser hurano, inaccesible, esquivo, que amontona uno
fras ofro sus cuadernos con largas extensiones que se habrian e interponian
como inmensos abanicos. Y encerrado como Noé dentro del arca, componia y
recomponia sus frases exquisitas que adornaban sus noches y perfumaban su
habitacion de ese olor a finta hasta el dia de su muerte que llegd el 18 de
Noviembre de 1922.

slbid., p. 25.
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2. OBERTURA: EL SUENO

“Pero quizas es mi arte -
pensaba yo- el arte de un
demente, mercurio
centelleante, un alma azul
que invade mis cuadros”

Marc Chagall

Figura 2. El pintor: a la luna - Marc Chagall

“Mucho tiempo he estado acostdndome temprano. A veces, apenas habia
apagado la bujia, cerrdbanse mis ojos tan prestos, que ni tiempo tenia para
decirme: “ya me duermo”. Y media hora después despertdbame la idea de
que ya era hora de ir a buscar el sueno; queria dejar el libro, que se me figuraba
tener adn entre las manos, y apagar de un soplo la luz; durante mi sueno, no
habia cesado de reflexionar sobre lo recién leido, pero era muy particular el
fono que tomaban esas reflexiones, porque me parecia que yo pasaba a
convertirme en el tema central de la obra, en una iglesia, en un cuarteto, en la
rivalidad de Francisco | y Carlos V. Esta figuracidbn me duraba adn unos
segundos después de haberme despertado: no repugnaba a mi razén pero
gravitaba como unas escamas sobre mis ojos sin dejarlos darse cuenta de que
la vela ya no estaba encendida - y luego comenzaba a hacérseme
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ininteligible, lo mismo que después de la metempsicosis pierden su sentido os
pensamientos de una vida anterior; el asunto del libro se desprendia de mi
personalidad y yo quedaba libre de aceptarme o no a él; en seguida
recobraba la vision, todo extranado de encontrar en torno mio una oscuridad
suave y descansada para mis 0jos, y aun mds quizd para mi espiritu, al cual se
aparecia esta oscuridad como una cosa sin causa, incomprensible,
verdaderamente oscura. Me preguntaba que hora seria; oia el silbar de los
frenes que, mas 0 menos en la lejania y senalando las distancias, como el canto
de un pdjaro en el bosque, me describia la extensidon de los campos desiertos
por donde un viandante marcha de prisa hacia la estacion cercana; y el
caminito que corre se va a grabar en su recuerdo...”®.

Quiero dedicar la primera parte de este tfrabajo a la importancia que Proust le
consagra al sueno, y es que este comienzo inaugura la posibilidad de remitirnos
al mundo arcaico de la nifez; aqui, en este ciclo desembocan nuestros mads
preciados simbolos, simbolos miticos que preservan nuestras partes instintivas y
emocionales, ademds de concedernos contacto con la naturaleza y el cosmos
en dimensiones que van mads alld de la concepcidn de tiempo y espacio que
hemos adoptado.

Jung apunta que el mundo simbdlico de los suenos estd intimamente ligado a la
parte consiente, aunque lastimosamente en este mundo regido por la razén ha
ido perdiendo el cardcter magico que se le otorgaba en tiempos antiguos;
donde el sueno estaba ligado a la adivinacidon y estos proyectaban
descubrimientos que asombraban e influenciaban al hombre.

Freud nos muestra en qué grado el lenguagje de los suenos apunta hacia los
deseos reprimidos, pero en Jung los suenos fienen mayor alcance ya que estos
participan en las funciones vitales de cada ser y pueden ser tomados como
guias para explorar y transmitile al mundo consiente las carencias que
enfrentamos en este mundo.

6 PROUST, Marcel. Por el camino de Swann. p. 11-12.
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Esta infima conexién que el narrador (Marcel) le da a la parte consiente e
inconsciente nos labrard los rasgos mas finos del todo o de las partes que
componen su obra, él parece encontrar en los suenos el arte de conocer o al
menos de interpretar las mdas escondidas facultades de la imaginacion.

Este relato se situa en sentidos multiples donde el tiempo emerge a proyectar
con la ayuda de la linterna magica esta dualidad: El fiempo perdido, el tiempo
recobrado.

La linferna mdgica en la obra de Proust tiene un valor fundador ya que es €l
primer elemento en el que la imaginacion se revela y donde brotan apariciones
legendarias: el casfilo de Genoveva de Brabante, Golo y su caballo. "A mi
familia se le habia ocurrido, para distraerme aguellas noches que me veian con
aspecto mads tristdn, regalarme una linterna magica; y mientras llegaba la hora
de cenar la instaldbamos en la Idmpara de mi cuarto; y la lintferna, al modo de
los primitivos arquitectos y vidrieros de la época gbtica, sustituia la opacidad de
las paredes por irisaciones impalpables, por sobrenaturales apariciones
multicolores, donde se dibujaban las leyendas como en un vitral fugaz y
tembloroso’.

El sueno proustiano se posa entre dilataciones sosegadas, apacibles y a la vez
disparatadas conjeturas de la existencia, en lo mds nimio se configuran
propuestas cargadas de vitalismo y profundidad. Por eso sus primeras pAginas
recorren este silabeo nocturno de abandono vy silencio. Este sueno... “tiene en
torno suyo; como un aro, el hilo de las horas, el orden de los anos y de los
mundos...”8, él es consciente de la invencidon que estd tejiendo; instantes que
rondan como finitos acontecimientos y a la vez en la fisura infinita de arabescos,
intimas dilataciones que convergen desde el viento mds pequeno hasta el
vortice mds audaz y peligroso, noches estivales, movimiento y nacimiento de
lilas, pensamientos y gramineas.

7 Ibid.. p. 19.
¢ Ibid., p. 13.
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El libro comienza con la narracién de un homibre que se encuentra suspendido,
en reposo, acompanado por las pulsaciones caleidoscopicas? de su entre-
vigilia, inaugurando la perspicacia del escritor, de ahi que el fiempo deviene y
se fragmenta, como si la escritura emanara lo imposible y esa imposibilidad
inaugura lo desconocido'®,

Para Barthes también estas primeras pdaginas poseen relevancia, ya que esta
manera de dar comienzo se funda “en otra Iégica”, aqui se oponen dos valores
que estdan infimamente unidos bajo un armazdn que compromete al escritor en
dos vertientes; “un sueno bueno y otro malo”11. El sueno bueno adn conserva la
calidez de la madre, mantiene la condicidon de dormir en la noche y actuar en
el dia; y el sueno malo, aparece bajo el manto de esta inversion; cuando uno
duerme el otro se levanta y asi sucesivamente. Este entrecruzamiento es y sera
el ocaso lunar en que se escribe la obra noche tras noche. Esta desorganizacion
finalmente provoca ese ofro ritmo y que Barthes lo concluye asi: “Proust ha
entendido (y ahi reside su genio) que no tenia que “contar” su vida, sino, que su
vida tenia la significacién de una obra de arte...”12,

Borges mismo dice que la experiencia del sueno y la vigilia no se diferencian
para el nino y el poeta, asi que esta unidad puede tomarse como el primer
acto estético... "Tenemos esas dos imaginaciones: la de considerar que los
suenos son parte de la vigilia, y la ofra, la espléndida, la de los poetas, la de
considerar que toda vigilia es un sueno...”13, Y asi entre estas materias diversas
de asfros y trazos agrupados en cada uno de los espacios donde
silenciosamente urdia a ritmos sinfénicos, imaginando cientos de parajes que
poblarian sus mds profundas anoranzas, descubrimientos, a velocidades
desconocidas, asi con esa luz volvia a poblar cada una de las habitaciones que
tejia en su recuerdo y ahora, como un Argos, volvia a ellos en su transito
fransformador del tiempo.

9 Caleidoscopio (Del gr. Kallos, bello, eidos, imagen y skopein, ver).

10 Es preciso advertir con Deleuze la importancia que le otorga al trdnsito del suefio, ya que el sueho es “la imagen del
puro “interpretar” y pensemos que “interpretar” es ya crear. En cambio la memoria involuntaria todavia se encuentra
vinculada al “yo” y este "yo” evita el desciframiento de los signos y de sus sucesivas capas.

1T BARTHES, Roland. Variaciones sobre la literatura, p. 332.
2 1pbid., p. 333.

13 Borges, Op. Cit., p. 40.
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2.1. Pasadizos, habitaciones, evocaciones

“Quiero que comprendas mi concepcion del arte. Es necesario trabajar mucho y duro para
aferrar la esencia. O lo que miro es terrlblemente dIfICIl o blen me preocupo mirar
demasiado alto (...) lo mismo WP
en la figura que en el paisaje
querria expresar no una
melancolia sentimental, sino
el verdadero dolor en pocas
palabras quiero hacer tales
progresos que la gente pueda
decir de mis obras: “siente
profundamente, siente con
ternura”...”

Vincent Van Gogh

Figura 3. El cuarto de Arles - Vincent Van Gogh

“Mi cuerpo, demasiado torpe para moverse intentaba, segun fuera la forma de
su cansancio, determinar la posicidon de sus miembros para de ahi inducir la
direccioén de la pared y el sitio de cada mueble, para reconstruir y dar nombre
a la morada que le abrigaba. Su memoria, memoria de los costados, de las
rodillas, de los hombros, le ofrecia sucesivamente las imagenes de las varias
alcobas en que durmiera, mientras que, alrededor suyo, las paredes invisibles,
cambiando de sitio segun la forma de la habitacion imaginada, giraban en las
finieblas™ 14,

Desde el inicio Marcel nos invita a evocar con él, el sueno, que giremos en torno
suyo en la oscuridad de las cosas y los tiempos, que caminemos en cada

14 PROUST, Op. Cit., p. 15.

21



rinconcito que habita y habitamos y que nos demos cuenta de cudn
importante es recorrer los pasadizos voltarios de nuestra existencia.

Y edifica a gran escala los innumerables espacios que mds tarde se disolverdn
en un material sélido y nos lleva a casa de los abuelos en Combray y en la
espesura de su habitacion desea el beso de su madre, mundo maternal y de
encantamiento donde acontfece la lectura de libros maravillosos, mundo
pristino, mundo iluminado por lamparillas de cristales magicos.

Otro desemboca bagjo la luz de la luna en casa de la senora de Saint-Loup; aqui
se relatan los albores de la juventud, y la busqueda de placeres nocturnos.

También hace su aparicion la alcoba estilo Luis XVI dilatdndose con mdads
precision el mundo de los amores y las pasiones mundanas, mundo Nuevo Yy
hostil donde la costumbre y el hdbito hacen que las presencias desconocidas
tomen atributos mas préoximos a su unicidad, anadiendo simultdneamente
rasgos de lugares queridos y recordados, abriéndose el infinito, la budsqueda, el
encuentro. Y la habitacidn en que se escribe En busca del tiempo perdido,
noche tras noche y donde se unifican las partes que se manifiestan en esta
obra monumental; movimiento que acelera el ritmo y lo sustrae a una
constelacion densa, coloquial y simbdlica vista desde una dptica donde la luz
se proyecta desmesurada’,

15 Estas son algunas claves para percibir el trdnsito de suefo y vigilia que acompanan al narrador durante sus primeras
pdaginas; *...el de la imaginaciéon”, “escala encantada”, “todo giraba en forno mio, en la oscuridad: las cosas, 10s anos,
los paises”, “sentimiento de la existencia en su sencillez primitiva”, “mundos desorbitados”, “butaca magica” , “camino
del fiempo”, “alzar el brazo para tapar el sol”. Op. Cit., Proust, 1993. p. 12 - 14,
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2.2. Memoria Involuntaria.

“Soy incompresible del lado de aca. Vivo igual de bien entre los muertos que entre los no - nacidos.
Algo mas cerca del corazén de la creacion que lo ordinario. Pero todavia no lo suficientemente cerca

écomunico calor?
éfrialdad? Mas alla de
todo ardor no puede
discutirse eso. Cuanto
mas me distancio, mas
piadoso soy. Del lado de
aca, a veces me regocijo
un poco del mal ajeno.
Son matices de la misma
cosa. Los curas no son lo
suficientemente piadosos
para verlo. Y se
escandalizan un poco, los
doctores de la escritura”
Paul Klee

Figura 4. Alfombra del
recuerdo - Paul Klee

Oftro tema peculiar que se trata en la obra proustiana es el de la memoria
involuntaria; este paso casual entre pasado y presente se libera del tiempo
cronolégico para elevarse a un tiempo estético y de ahi estas palabras

w

benjaminianas;

...5e sabe que Proust no ha descrito en su obra la vida tal y

como ha sido, sino una vida tal y como la recuerda el que la ha vivido..." 19,

Segun Benjamin el tiempo individual (relacionado con la memoria personal) y el
tiempo colectivo (relacionado con la memoria colectiva) se entrecruzan

continuamente.

16 BENJAMIN, Walter. lluminaciones. p. 18.
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El aspecto que destaca Benjamin permite comprender la tarea que readliza
Proust al entrecruzar memoria-tiempo siendo éste el mecanismno que fransforma
al hombre en narrador y que con una mirada de encanto nos pone en
contacto con la eternidad, frente al espacio del recuerdo que se muestra
internamente y el otro, el del tiempo que se muestra en Proust externamente
con el envejecimiento.

w

Asi, Benjamin nos habla sobre el autor reminiscente: *...el papel capital no lo
desempena lo que él haya vivido, sino el tejido de su recuerdo, la labor de
Penélope rememorando. (O no debiéramos hablar mas bien de una obra de
Penélope, que es la del olvido?, /no estd mas cerca de el rememorar
involuntario, la memodire involuntaire de Proust, del olvido de lo que
generalimente se llama recuerdo?, ¢Y no es esta obra de rememoracion
espontdneaq, en la que el recuerdo es el pliegue, y el olvido la urdimbre, mas
bien la pieza opuesta a la obra de Penélope y no su imagen y semejanza?...”17,

Beckett en su ensayo sobre Proust coincide hasta cierto punto con Benjamin ya
que para éste como vemos en el autor reminiscente fambién se presenta la
formula inseparable del olvido, y Beckett afima que Proust “tenia mala
memoria” porque para Beckett el hombre con buena memoria no se acuerda
de nada porque no olvida nada. En el espacio literario la memoria se manifiesta
fuera de datos organizados o enciclopédicos.

Estos instantes se producen por la irrupcidon de la memoria involuntaria, hay por
lo tanto una revelacion que permite la restauracion de un mundo renovador y
luminoso, marcado por piezas que se oponen y entfretejen laboriosamente, el
olvido y el recuerdo; este mundo "...estd penetrado —-dice Benjamin- por la
verdad que ninguno de nosotros tiene tiempo para vivir los dramas de la
existencia que le estdn determinados y eso es lo que nos hace envejecer. No
ofra cosa. Las arrugas y bolsas en el rostro, son grandes pasiones que se
registran en él, vicios, conocimientos que nos visitaron, cuando nosotros 1os
senores, No estabamos en casa”18,

17 |bid., p. 22.
1 |bid., p. 32.
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Sabemos asi que para Benjamin, Proust es un autor que logrd esclarecer su vida
a fravés de la sublimacion y la creacion poética, acompanado de una
felicidad elegiaca; elegiaca, en el sentido de felicidad originaria, ya que para
Benjamin la memoria estd intimamente acompanada del instante que renueva,
instante que es a la vez “juguete y juego” de ahi la importancia que para él
tiene el papel reminiscente que es andlogo al de un nino, porque para el nino el
juego es lo que se repite “una y ofra vez”. Y asi es posible recuperar el tiempo
esencial del arte. *...Porque yo consideraba un libro nuevo, N0 Como una cosa
de la qgue hay otras muchas semejantes, sino como una persona Unica...”19,

Pero ahora es preciso examinar con Deleuze el papel secundario que para él
desempena la memoria, como sabemos, Proust acentda la diferencia entre
memoria voluntaria y memoria involuntaria. Asi, Proust nos habla de estos dos
afluentes; *...Pero como lo que yo habia recordado de eso serian cosas venidas
por la memoria voluntaria, la memoria de la infeligencia y los datos, que ella da
respecto al pasado, no conservan de él nada, nunca tuve ganas de pensar en
todo lo demds de Combray. En realidad, aquello estaba muerto para mi... 20,

w

Y sobre la memoria involuntaria, *...Cada vez que daba sdlo materialmente
este mismo paso, resultaba indtil; pero si, olvidando la fiesta de Guermantes,
lograba revivir lo que habia sentido al posar asi los pies, de nuevo me rozaba la
vision deslumbrante e indistinta, como diciéndome: “cdgeme al paso si eres
capaz de ello y procura resolver el enigma de felicidad que te propongo”. Y
casi inmediatamente reconoci; era Venecia, de la que nada me habian dicho
mis esfuerzos por describirlas y las supuestas instantdneas tomadas por mi
memoria, y ahora me la devolvia la sensacion experimentada fiempo atrds en
dos losas desiguales del baptisterio de San Marcos, con todas las sensaciones
unidas aquel dia a esta sensacion en la serie de los dias olvidados de donde los
hizo salir imperiosamente un brusco azar...”21,

Con este sentido divergente que Proust le da a los dos fipos de memoriq,
podemos apelar sin confusidn el papel que para el narrador desempena este

19 PROUST. Op. Cit., p.48
20 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado. p. 398.
21 lbid., p. 399.
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fipo de memoria; la involuntaria. Y que acierta ademds con la adecuacion que
Deleuze le da a la misma en el proceso de “virtualizacidon” para corresponder
con la premisa que configura En busca del tiempo perdido, sobre el senfido de
busqueda de la verdad que le atribuye Deleuze a la obra y en este punto
difiere del consenso de grandes estudiosos que a la par coinciden con el papel
fundamental que desempena la narracién en un sentido reminiscente.

Hay que tener en cuenta que para Deleuze el tiempo se remite hacia el
presente, no hacia el pasado, eso lo advierte desde las primeras pdginas en
Proust y los signos, “la memoria se recompone con presentes”?2,

Ricoeur recalca la importancia de esta vision que tiene otfro alcance; la
busqueda de la verdad en el aprendizaje de signos que como lo hemos dicho
se configura con los signos de la mundaneidad, signos del amor, signos sensibles
y por ultimo los signos del arte.

Por eso para Deleuze la memoria voluntaria interviene en los signos amorosos y
mundanos en un sentido que Unicamente se da con el movimiento de la
inteligencia y ésta interviene “desde sus propios limites”23 sin lograr descifrar los
signos que corresponden.

w

Ahora veamos que nos dice Deleuze sobre la memoria voluntaria: *...por ello,
Proust dirige idénticos reproches tanto a la memoria voluntaria como a la
percepcion conciente, ésta cree que encuentra el secreto de la impresion en el
objeto, aquella, que encuentra el secreto del recuerdo en la sucesidon de los
presentes sucesivos. La memoria voluntaria procede mediante instantaneas”24

Podemos ver que este tipo de memoria se sitia en un tiempo demarcado por €l
pasado, éste fransita estados que componen situaciones congeladas y neutras,

22 DELEUZE, Guilles. Proust y los signos. p. 91.
2 |bid., p. 95.
24 |bid., p. 67.
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por eso No nos devuelven la plenitud del recuerdo y se quedan absortas en o
que fue y ya nunca podrd ser devuelto en el tiempo.

La diferencia en los dos tipos de memoria se puede rastrear si observamos
como el tiempo se cumple tanto en la memoria voluntaria que como dijimos
solo media en el pasado, y la involuntaria interviene en “el ser en si del pasado”
y en |os signos sensibles ya que ella nos fuerza a buscar un sentido. Pensemos en
el pasaje de la magdalena, los campanarios 6 los adoquines. Pero, y asi lo dice
Deleuze "...esta memoria involuntaria no posee el secreto de todos los signos
sensibles: las reminiscencias y los descubrimientos; las “resurrecciones de la
memoria” y las “verdades escritas con ayuda de figuras... 25,

Por consiguiente el papel de la memoria involuntaria adn no sabe a qué parte
del signo se dirige 6 se encuentra todavia dirigida a una parte material.

Los recuerdos causados por la memoria involuntaria le proporcionan a Proust
una alegria inmensa y lo preparan para la obra de arte. *...sin embargo, solo
nos preparan con simple comienzo, pues todavia son signos de la vida y no
signos del propio arte”26,

&Y por qué este fendmeno involuntario aun resulta inferior a los signos sensibles 27
y a los del arte? Deleuze nos responde que las reminiscencias se encuentran en
el arte como elementos que nos llevan a comprender la obra y en el artista a
unificarla —estos “elementos” pueden tomarse como “metdforas de la vida; las
metdaforas son las reminiscencias del arte...”28, Aunque para Deleuze, no las mds
profundas porque todavia se encuentran “a un nivel de la vida”, para él; el arte
estd lleno de esencias "que no se apoyan en la memoria involuntaria”?e,

25 |bid., p. 66.

26 |bid., p. 530.

27 Deleuze define lo sensible asi: *...en general, tanto si se dirigen a la memoria como en la imaginacioén solo podemos
decir que ora est@n antes del arte, y no hacen mas que conducirnos a él, ora estdn después del arte y de él sdlo captan
los reflejos mas cercanos” Ibid., p. 680.

28 |bid., p. 67.

29 |bid., p. 68.
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Sin embargo, ocurre que las reminiscencias recogen emisiones asociativas entre
pasado y presente y que resucitan “bajo el efecto de la sensacion presente”30,
Deleuze llama asi a este movimiento; “virtual” (como lo llama Bergson para
expresar el ser del pasado en si mismo, liberadndose del logos del tiempo).

Este caso particular de lo virtual es tratado agqui como un movimiento del
fiempo que ejerce tal fuerza en el pensamiento y el instinto que o amplia a un
cardcter creador ya sin ser dogmdatico, ni sistemdtico, este efecto nos da una
sensacion optica, o de esplendor como el de la linterna magica. Trasladémoslo
bajo la visidn proustiana; “Reales sin ser actuales, ideales sin ser abstractos”3!.

Explica asi Deleuze el papel secundario de la memoria, puesto que hace falta
imprimirle una mirada nueva como lectores y es la del descubrimiento de los
signos artisticos en el narrador que son una prueba del fiempo y del aprendizaje
de signos que nos permiten descubrir las revelaciones que el arte destila.

Esta compenetracion virtual entre pasado y presente nos senala que el pasado
se lo experimenta en mds de un nivel, como un transcurrir, y a la vez como fuera
de la sucesion habitual, 6 ese fragmento en estado puro nos muestra una
envoltura doble: la primera como fuera del tiempo y la que sigue se da cuando
el narrador sabe y en eso radica su preocupacion y su afdn por terminar su
obra, puesto que estd cercano el momento de su muerte.

Pero frente a la memoria involuntaria fodavia queda una objecidn que la
advierte Deleuze: aunque la esencia en este tipo de memoria haya hecho su
aparicidon adn continua siendo una esencia local o espacial (Combray,
Venecia) y una esencia particular y general; particular porque nos da una

30 De aqui Deleuze deduce la semejanza que existe en este sentido entfre Proust y Bergson; ... Al nivel de la memoria y
no al de la duracidén. Que no nos remontamos de un actual presente al pasado, que no recomponemos el pasado con
presentes, sino que de golpe nos situamos en el propio pasado. Que este pasado No representa algo que ha sido, sino
simplemente algo que es, y que coexiste consigo como presente. Que no tiene que conservarse en nada distinto a si, ya
que es en si, sobrevive y se conserva en si. Ibid., p. 71.

31 PROUST, Marcel. El fiempo recobrado. p. 301.
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“verdad diferencial” y general porque nos “aporta esta revelacidn en una
sensacion “comun a dos lugares, a dos momentos...”32,

Este flujo de sensaciones particulares, locales y generales se muestran desde un
plano que ya es inmanente o inherente si se quiere, sin adecuarse a un plano
de ftotalizacién contingente o de contenido, sino, que como modnadas se
despliegan desde una “diferencia inferiorizada”33, este es el sentido que
Deleuze le da a En busca del tiempo perdido, la posibilidad de captar la
experiencia del tiempo recobrado desde “una imagen instantdnea de
eternidad”34 y este otro tiempo se puede encontrar en el arte, siendo este un
medio de “inmaterializacion” que logra, y ahora si, en una forma de memoria,
memoria que “deviene” desde lo virtual y que Unicamente puede existir
fragmentariomente, N0 como series sucesivas, Sino que Nos preparan para
recibir un tiempo originario. De esta manera la imagen no es la copia de un
objeto externo en el papel esencial del imaginario, la imagen para Deleuze es
un “discurso que hace de la construccién una figura: es una vision”ss,

El imaginario en la narracién de Proust tiene que ver con la vocacion del
narrador: esto no es mAs que el fiempo recobrado, y de aqui a la inversa de lo
que se supone, Tanatos se aparece mostrdndonos sus capas en objetos
parciales separados por tabiques (mMundo del amor, Sodoma y Gomorra), las
otras producen “efectos de resonancia“3 con la memoria involuntaria, y la
tercera al nivel de la muerte; “alteracidon y muerte universales”s’. Estos niveles
encuentran su verdad en la carrera con la muerte a la que el escritor quiere
tomar ventagja, desplazdndose ligeramente por fragmentos, un mundo
apartado del logos, de la totalizacion. La memoria que Proust propone parte y
se acopla en capas creativas, paraddjicas y resplandecientes. Talvez la
memoria sea aqui una metdafora y una figura que nos muestra las fisuras del
tiempo y el recuerdo.

32 Hay que tener en cuenta que la “singularidad artistica” también le da cualidades comunes a dos objetos, pero estos
objetos estdn determinados por el cardcter singular que la esencia les proporciona. Ibid., p. 250.

33 DELEUZE. Op. Cit., p. 321.

34 1bid., p. 322.

35 |bid., p. 338.

% |bid., p. 342.

37 bid., p. 343.
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Grdfica 1. Memoria involuntaria - memoria voluntaria

Memora Involuntaria Memoria Voluntaria

Mos proporciona una imagen de

eternidad Su estructura esta en el pasado

Supurto de vista es creador,

. h . . Se resiste a descifrar el signo
interviene en los signos sensibles

Percepcién inconciente Percepcion concierte

Interioriza el contexto v lo Su contexto es exterior,

transporta a traves de Unicamente consigue la
metaforas inmediatez del signo
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2.3. El tiempo

“Aqui se trata del tiempo. Por eso hay un relojero (que en cierta manera
representa el tiempo ordinario nuestro), pero por la ventana entra una
“revelacion” y comprende de golpe muchisimas cosas; he tratado de darle
una expresion de asombro y de iluminacion. A su alrededor hay cantidad de
relojes que marcan
todos la misma hora,
pero dentro de cada
uno hay el mismo
personaje en muy
diferentes  épocas;
eso lo consigo por
medio de los trajes
caracteristicos de
épocas muy
distintas, cada reloj
tiene wuna ventana
con rejas como en
una carcel”. R. Varo.

Figura 5. Revelacion o el relojero - Remedios Varo

"...si era esta nocidn del tiempo evaporado, de los anos franscurridos no
separados de nosotros, la que ahora fenia yo la intencidén de poner tan
fuertemente de relieve, es porque en este mismo momento, en el hotel del
Principe de Guermantes, aquel ruido de los pasos de mis padres despidiendo a
Monseur Swann, aquel tintineo repercutiente, ferruginoso, insistente, estrepitoso
y fresco de la pequena campanilla qgue me anunciaba que monseur Swann se
habia ido por fin y que mama iba a subir, volvi a oirlos, eran los mismos, siftuados
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sin embargo en un pasado tan lejano. Entonces, pensando en todos los
acontecimientos que se situaban forzosamente entre el momento que los oi y la
fiesta de los Guermantes, me aterrd pensar que era verdaderamente aquella
campanilla la gue adn tintineaba en mi, sin que me fuera posible modificar en
nada el tintineo de su badajo, puesto que no recordaba ya bien cémo se
paraba, y, para aprenderlo de nuevo, para escucharlo bien, tuve que
esforzarme por no oir el son de las conversaciones que las mdscaras sostenian
en torno mio. Para intentar oirlo de mds cerca tenia que descender dentro de
i Mismo 38,

El tiempo recobrado es el nombre que el autor le adjudicd al dlfimo libro de En
busca del fiempo perdido, parece ser que Marcel le otorga el beneficio de
felicidad, que solo podia encontrase a través de la mdasica, la luz, los misterios, el
arte, el amor, y su constelacion de personajes, y concluye con la felicidad de
un homibre que con grandes esfuerzos encuentra un campo claro y reposa bajo
el corpus de una verdad que se le revela.

Esta verdad para Deleuze estd relacionada con el fiempo ya que los placeres y
las alegrias estdn ligadas al descubrimiento de lo verdadero.

Lo verdadero para Proust se encuentra a partir de una situaciéon concreta,
Proust nos manifiesta de esta manera algunos acontecimientos en La Prisionera;
cuando su amor por Albertine se invade de celos y obsesion y esa violencia lo
empuja a la busqueda de signos que se tendrdn que interpretar y nos dice ...
“Pero nuestra inteligencia, por ldcida que sea no puede percibir los elementos
que la componen y permanecen ignorados, en un estado voldtil, hasta que un
fendmeno capaz de aislarlos les imprime un principio de solidificacion”39.

Deleuze nos habla que el error de la filosofia consiste en que solo “llega a
verdades abstractas que no comprometen a nadie y no transforman nada” y
nos lo ejemplifica con este pasaje de El tiempo recobrado; “las ideas formadas

38 PROUST, Marcel. El fiempo recobrado. p. 419 — 420.
39 PROUST, Marcel. La Fugitiva. p. 10.
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por la inteligencia pura sélo tienen una verdad posible, cuya eleccidon es
arbitraria”40,

Y esta oposicidon al logos, esta renuncia, es la que permite reconstruir el mundo
a partir de signos, estos, al contrario de las estructuras dialécticas nos permiten
abrir fisuras en el lenguaje, y estas fisuras se contraen en partes nuevas, asi, estos
hallazgos nos enfregan diferentes “tipos de unidad”, finaimente el lenguaje
estard en constante reelaboracion. De esta forma podemos hablar del estilo,
éste nos senala una nueva experiencia que va mas alld de la totalizacion del
lenguagje, el estilo es la “férmula reveladora sobre “un mundo” y hace de la
reminiscencia una creacion realizada”41,

La inteligencia nos proporciona un valor convencional ya que para Proust el
pensamiento verdadero surge a partir de violencia y azar. En cambio las
significaciones l6gicas no gozan de profundidad.

Henry Bergson en la evolucion creadora nos habla de la inteligencia y el instinto,
para €l la inteligencia “es ante todo la facultad de relacionar un punto del
espacio con otro, un objeto material con ofro; se aplica a todas las cosas, pero
se queda fuera de ellas y nunca percibe en una causa profunda ofra cosa mas
que su difusidon en efectos yuxtapuestos... 42,

Bergson percibe la nulidad de la inteligencia para comprender a la vida ya que
el concibe a la inteligencia como un elemento inmavil, mecdnico, no percibe lo
nuevo, fodo lo que implique un encuentro, es decir, el acto creativo, que se da
a partir de una mirada intuitiva que no decae en un orden sistemdtico vy
dogmadatico, y por el contrario surge y resurge en un continuo movimiento.

W

En cambio el instinfo segun Bergson; “...halla a su alcance el instrumento
apropiado que se fabrica y se recompone por si solo, que representa, como

40 DELEUZE, Giles. Proust y los signos. p. 114.
4 1pbid., p. 116.
42 BERGSON, Henry. La evolucién creadora, p. 260 - 261
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todas las obras de la naturaleza, una complejidad de detalles infinita y una
sencillez de funcionamiento maravillosa...”43, La intuicién abordaria entonces lo
nuevo a modo de un doblagje, es decir la reunidn entre inteligencia e instinto.

Bergson nos muestra que la idea de inteligencia pura o instinto puro no existe,
solo existen detalles particulares que intervienen reveldndonos el infinito. Proust
concibe el tiempo como una busqueda que se da por las vias del azar, asi se
van desplegando los materiales y texturas que se adhieren a la experiencia del
hombre y éste se vincula a la imaginacién del narrador; *... Y es que la felicidad
gue sentia no provenia de una fensidn puramente subjetiva de los nervios que
los aisla del pasado, sino, por el contrario, de un ensanchamiento de mi espiritu
donde se rehacia, se actualizaba aquel pasado y me daba, pero, jay!,
momentdneamente, un valor de eternidad”44,

La experiencia temporal ha sido y seguird siendo uno de los puntos clave en la
obra proustiana, por ello se me hace necesario subrayar la importancia de esta
encrucijoda en la obra y el planteamiento de pensadores que se han
preocupado por comprender este principio.

Los griegos intentaron resolver los problemas del tiempo, del espacio y el
movimiento y quisiera remitirme a dos filésofos antiguos, uno es Parménides vy el
otro Herdclito.

Parménides se opuso a la doctrina del movimiento, asi que este planteamiento
se opone o elude el concepto del cambio, es decir, el paso de un instante a
otro, ademds de rechazar el conocimiento que proviene de la experiencia
sensible, ya que un pensamiento asi, para él, solo nos ofrece una opinidn
cambiante, para Parménides, el conocimiento uUnicamente tiene validez
cuando es exacto, real y racional.

4 bid., p. 207 - 213

44 Aclaro que para Bergson la inteligencia y el instinfo se oponen y complementan, de ahi que conservan algo de su
origen, pero jamads se encuentran en estado puro... “no hay inteligencia en donde no se noten huellas de instinto; sobre
todo, no hay instinto que no esté rodeado de una franja de inteligencia”. PROUST, Marcel. Op. Cit. p. 408
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Y por el contrario Herdclito fue partidario de la teoria del movimiento universal,
para este fildsofo preocupado por el cambio constante y el flujo incesante de la
naturaleza donde toda cosa y propiedad puede fransformarse en su contrario;
(duro - ductil), con la alusidn anterior entendemos que las cualidades son
relativas y este movimiento permite que los contrarios se armonicen. En este
caso se percibe que el “espiritu y lo sensible” se encuentran en permanente
fransformacion; *No podéis banaros dos veces en el mismo rio, porque son otras
las aguas que por el corren”4,

De este modo el tiempo se lo lleva a concebir como un ciclo de los
movimientos del cosmos. También el concepto moderno del tiempo se lo
debemos en parte a la concepcion cristiana sobre el “advenimiento” del
Mesias, donde el tiempo ya no se concibe como repeticion y mas bien se lo
reconoce como un instante irrepetible e historico.

La doctrina aristotélica propone la existencia de un universo finito, siendo la
fierra el centro del universo, Aristoteles define el tiempo por lo tanto como un
antes y un después.

Para Heidegger el ser se encuenfra temporalizado, o hablando
ontolégicamente; el hombre debe tener conciencia de su mortalidad, de ahi su
premisa “ser para la muerte”46,

Pensadores como Levinds se oponen a la concepcidn ontoldgica heidegeriana
ya que ésta aln conserva un vinculo con el racionalismo del tiempo histérico,
Levinds no concibe el tiempo como un fendmeno de “totalidad” & donde el
hombre es “absorbido en el tiempo universal”4’, él considera que se puede
alcanzar el infinito a tfravés de la relacioén y diferencia que existe con el “otro”, el
infinito entonces, se alcanza desde el lenguaje, la justicia, el amor, el deseo y la
ética.

46 WALH, Jean. Introduccién a la filosofia. p. 22.
% |bid., p. 52.
47 LEVINAS, Emmanuel. Totalidad e infinito. p. 81.
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Y lo mads reciente es lo que la fisica moderna demuestra; existe una conexion
entre tiempo y espacio, las lineas rectas empezaron a tomar dimensiones curvas
y se descubrid que el tiempo es una dimensidn del espacio, y que resurge
eternamente en espiral. “La fisica cudntica, iconoclasta de corazdn, nacid
precisamente de una crisis de la representacion. A la pregunta ¢ Qué género
de obreros son las particulas?”, ella dio una respuesta misteriosa, que provoca
veértigo”4,

Paul Ricoeur en Tiempo y Narracion nos habla de las aporias fenomenoldgicas
en la ficcion - partiendo desde el concepto del tiempo histérico y césmico. El
fiempo histdrico es el tiempo compartido “publico” y el otro, el coésmico, es el
fiempo “privado” o anénimo.

El papel de la fenomenologia en cuanto a las aporias sobre el tiempo es tratar
de hallar una relacién del tiempo andnimo con el tiempo histérico. Pero la
solucién es discordante cuando en la ficcidn o “las variaciones imaginativas”4?
la extension del narrador (no cabe confundirla con la del autor) se libera del
vinculo que impone la fenomenologia del “tiempo del universo”® ya que las
experiencias temporales en la ficcion componen su “propio mundo”s! de ahi
gue no se la puede reducir a la totalizacidén histérica.

La experiencia de ficcion posee un don que es el de particularizar y explorar
mas alld del tiempo fenomenoldgico; su preocupacion consiste en “vincular el
tiempo de la historia, al tiempo césmico mediante la reinscripcion del primero al
segundo...”52 por eso debemos tener en cuenta que las experiencias
temporales en la ficcidon no son totalizables. Adn asi no hay que poner en duda
segun Ricoeur que en la novelaq, la epopeya o el drama no dejan de aparecer
elementos historicos, lugares y personajes, que se mezclan con la ficcidon, dando
lugar a una relacién entre “temporalidad vivida” y “temporalidad percibida”®3,

48 KLEIN, Efienne. La fisica cudntica. p. 85.

49 RICOEUR, Paul. Tiempo y narracién |, p. 118.
50 |pid., p. 118.

51 bid., p. 119.

52 |bid., p. 120.

53 |bid., p. 125.
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Pero estos elementos histdricos que a veces se encuentran en las novelas, la
epopeya o el drama, se conservan a un nivel diferente y adoptan el punto
neutralizante que le infiere ya un cardcter imaginario y que pueden
referenciarse histérica o cronolégicamente.

Para Ricoeur, En busca del tiempo perdido pasa por la fenomenologia del
fiempo histdrico® que es la “prueba extdtica”s® del tiempo histérico y el otro
lado oscila con la busqueda de aprendizajes de signos que serdn “destinados a
ser reintegrados en la gran obra de la recapitulacion. Es perdido en fin, el
tfiempo disperso, como lo son los pargjes en el espacio... %,

Esta instancia de recobrar los dias antiguos para Ricoeur no deja de ser un
armisticio ya que el cardcter de eternidad que el narrador le da a En busca del
fiempo perdido, no deja de estar amenazado por la no “supresidon de la
muerte”s’,

Pero lo importante aqui es recalcar las particularidades imaginativas por las que
pasa el “héroe” donde se proyectan busquedas que transponen; fiempo-
espacio, sensibilidad-imaginacion, arte-vida, sueno-vigilia, olvido-memoria, vida-
muerte, y que abren un horizonte que lo libera del mundo habitualmente
construido y como resultado nace un paisaje que deberd ser descubierto.

“Lo que yo queria escribir era otra cosa, otra cosa mas larga y para mds de una
persona. Mas larga de escribir. Por el dia, lo mdas que podia hacer era intentar
dormir. Si frabajaba seria solo de noche. Pero necesitaria muchas noches, quizd
cien, acaso mil. Y viviria con la ansiedad de no saber si el Arbitro de mi destino,

54 Ricoeur para referenciar este “tiempo histérico” en la obra proustiana; pone de manifiesto el caso Dreyfus que sucede
“realmente” después de la primera guerra mundial, este momento se identifica con precision en el almanaque histérico
universal. Pero no podemos dejar a un lado la pregunta que al inicio se hace en “Tiempo y narraciéon”, cuando el
tiempo también puede tomarse como una fabulacién apuntando a la “composiciéon narrativa” en la obra de ficcion |, y
que precisamente, uno de sus objetos estd en la compleja dimension del tiempo. “Asi pues, tiempo perdido y tiempo
recobrado deben entenderse ambos como los caracteres de una experiencia ficticia desplegada en el interior de un
mundo de ficciéon”. RICOEUR, Paul. Tiempo y narracion . p. 583.

55 |bid., p. 820.

5 |bid., p. 823.

57 Ibid., p. 826.
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menos indulgente que el sultdn Sheriar, por las mananas cuando interrumpiera
mi relato, se dignaria a aplazar la ejecucidon de mi sentencia de muerte y
permitirme continuarlo la préxima noche... “%8,

Con Blanchot también observamos que la obra de Proust “exirae las
singularidades del tiempo” que es en él “la palabra” y esta redne todas las
posibilidades de ese tiempo que solo es posible en el “relato”®®. Blanchot
resume la experiencia proustiana en cuatro tiempos: Tiempo real destructor,
Fuera del tiempo, Tiempo en estado puro y El éxtasis del tiempoo.

2.3.1. Tiempo real, destructor

"Si, esta idea del tiempo que yo acababa de formarme decia que ya era hora
de ponerme a la obra. Ya era hora, desde luego, pero, y esto justificaba la
ansiedad que se habia apoderado de mi desde que entré en el saldn, cuando
las muecas de los rostros me dieron la nocion del tiempo perdido”o!,

Esta amenaza del “tiempo perdido” nos habla de la muerte y su accidon
destructora, tfodavia se siente la inseguridad del narrador que aldn no sabe que
si la empresa que estd dispuesto a realizar serd alcanzada, ya que el problema
del tiempo real es la degradacion de los rostros y de los cuerpos.

Ademads, ofra manera de “degradacion” del tiempo en Ia obra se ocasiona
cuando el abuso del hdbito no permite que el narrador perciba lo esencial de
las cosas y todo intfento por iniciar su obra perdiera potencia, pero en el Ultimo
libro estos transitos estan tejidos con ofro cardcter, aqui se restaura e inaugura €l
frabajo del escritor. Beckett lo dice asi: “los encantamientos de la realidad”,
parece una paradoja. Pero cuando el objeto se percibe como Unico y singular

58 PROUST, Marcel. Op. Cit. p. 416.

59 BLANCHOT, Maurice. El libro que vendrd. p. 24.

60 Para comprender los tiempos que Blanchot abarca en su ensayo, se hace necesario citar algunos extractos de En
busca que estardn al principio de cada uno de los tiempos enumerados. Ademds siento que es preciso
ocasionalmente relacionar o reforzar las propuestas de otfros pensadores.

61 PROUST, Marcel. Op. Cit. p. 406 — 407.
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y no meramente miembro de una familia, cuando, aparece como
independiente de cualquier nocidn general y como separado de la sensatez de
una causa, aislado e inexplicable a la luz de la ignorancia, entonces, y sélo
entonces, puede ser fuente de encantamiento...”62,

2.3.2. Fuera del tiempo

*...pero en el momento en que, rehaciéndome, puse el pie en una de las losas
un poco menos alta que la anterior, todo mi desaliento se esfumd ante la misma
felicidad que, en diversas épocas de mi vida, me dio la vista de los arboles que
crel reconocer en un paseo en coche alrededor de Balbec, la vista de los
campanarios de Martinville, el sabor de una magdalena mojada en una
infusion, tantas ofras sensaciones de las que he hablado se disiparon como por
encanto”és,

Cuando como por encantamiento el tiempo que ha sido abolido, olvidado, se
devuelve ya no como un somero recuerdo y se funde en instantes Unicos (el
instante de los darboles, los campanarios de Martinville, la magdalena) y se
ofrecen simultdneamente escapdndose del orden rigido del tiempo. Esto
posibilita una imprevista dimensién; la dimension del azar.

Para Bowie el enigma del tiempo en esta obra es resuelto a partir de relaciones
multiples y distantes. *...ademads es un ordenado entrecruzamiento de sus zonas
alternativas”é4,

Para Benjamin, Proust es un autor “reminiscente”, en el sentido que la
importancia no radica en “lo que él ha vivido”, si no en el “tejido” y mads
adelante nos dice: "la eternidad de la que Proust abre aspectos no es el tiempo
ilimitado, sino el tiempo entrecruzado. Su verdadera participacion lo es respecto
de un decurso temporal en su figura mads real, que estd entrecruzado en el

62 BECKETT, Samuel. Proust. p. 52.
63 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado, Madrid: Alianza, 1993, p. 212
64 BOWIE, Malcolm. Proust entre las estrellas. p. 97.
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espacio, y que no tiene mejor sitio que dentro, en el recuerdo y afuera, en la
edad. Seguir el confrapunto de edad y recuerdo significa penetrar en el
corazdn del mundo proustiano, en el universo de lo enfrecruzado 65

2.3.3. Tiempo en estado puro

... enrealidad, el ser que entonces gustaba en mi aquella impresion la gustaba
en lo que tenia de comudn en un dia antiguo y ahora, en lo que tenia de
extratemporal, un ser que sélo aparecia cuando, por una de esas identidades
enfre el presente y el pasado, podia encontrarse en el Unico medio donde
pudiera vivir, gozar de la esencia de las cosas, es decir, fuera del tiempo..." %,

Este tercer estrato del tiempo nos habla de un “fuera del tiempo“¢’ o, como
Proust dice un “tiempo en estado puro”%8, Para él, este tiempo es capaz de unir
dos situaciones; (“el entonces del pasado y el aqui del presente”)®® y esta
sensacion se traslada suprimiendo el tiempo. Estos “éxtasis temporales”’0 como
diria Blanchot fienen la particularidad de perturbar el transito del tiempo pero a
la vez lo afirman dentro de la “simultaneidad imaginaria y bajo la forma del
espacio que el arte procura realizar...”’1,

2.3.4. El éxtasis del tiempo

"Ademds esta idea del tiempo tenia para mi otfro valor: era un acicate, me
decia que ya era hora de comenzar si queria conseguir Io que a veces sintiera
en el transcurso de mi vida, en breves fogonazos, camino de Guermantes, en
mis paseos en coche con madame de Villeparisis, y que me hizo considerar la
vida como digna de ser vivida. Cudnto mds, me lo parecia ahora que creia

65 BENJAMIN, Walter. lluminaciones. p. 30.

66 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado. p. 218.
67 BLANCHOT, Maurice. El libro que vendrd. p. 17.
68 PROUST. Op. Cit., p. 226.

6 BLANCHOT. Op. Cit., P. 229.

70 PROUST. Op. Cit., p. 232.

71 BLANCHOT. Op. Cit., P. 16.
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poder esclarecerla, esa vida que vivimos en las finieblas, traida a la verdad de
lo que era, esa vida que falseamos confinuamente, por fin realizada en un
libro”72,

Viva exaltacion que lo fransporta a un estado de embriaguez, asimilando vy
recorriendo los estratos del tiempo.

Para Blanchot el fiempo del relato estd en constante metamorfosis y nos dice al
respecto: “el relato fiene, en cambio, para progresar, ese ofro tiempo, esa otra
navegacion que es el paso del canto real al canto imaginario”’s. Este
prodigioso tiempo ilumina la vocacién que se exterioriza en el arte, Proust, para
fransmitir su obra llega a un estado de afeccidon que posibilita el acercamiento’4
enfre arte y vida, ya no como mera representacion del objeto, mas bien retorna
a la pureza de sus vivencias y se la puede articular con la palabra evocacion,
por ello Deleuze nos dice que esta memoria es heterdclita en el sentido que ya
No se reduce a un todo son sus partes y sus piezas las que componen su textura.
En Proust la memoria va a un estado que hace de ella “una creacidon
realizada”, él mismo nos dice que su memoria no es uniforme ya que son |os
infersticios del olvido los que se manifiestan y él llamd a este fendmeno
“memoria involuntaria“’s,

Esta unidad de la que habla Deleuze solo podria precisarse a través de
sustancias que son indivisibles, aunque de naturaleza diferente, este universo
concierne al mundo fragmentado, que va mas alld del logos platénico, donde
la infeligencia estd antes que el instinto, en cambio, con el narrador de En
busca del tiempo perdido no encontramos totalidad idealizante, al contrario,
todo se rompe y se arrastra “a diferentes velocidades”76. Quiero terminar esta

72 Proust, Marcel. El tiempo recobrado, Madrid: Alianza, 1993, p. 403.

73 Blanchot. El libro que vendrd, p. 15

74 Hans Robert Jauss, estudia concienzudamente los cambios de la poética en la literatura moderna donde se rompe la
visidn “antropocéntrica” de la naturaleza. Para Jauss “la propiedad estética del recuerdo” adquiere una propiedad
nueva que tiene que ver con la “visibn” descubridora y confirmadora de aquello que no necesita ser nuevo, sino que
puede haber estado oculto o reprimido en la experiencia anterior” y asi “el horizonte cosmolégico es reconstruido
poéticamente”. JAUSS. Experiencia estética y hermenéutica literaria. p. 148.

75 Tomemos las palabras de Benjamin habldndonos de la reminiscencia: *... para el autor reminiscente, el papel capital
no lo desempena lo que él haya vivido, sino el tejido de su recuerdo, la labor de Penélope rememorando... BENJAMIN,
Wallter. lluminaciones. p. 30.

76 DELEUZE, Guilles. Proust y los signos. p. 69.
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primera parte con unas palabras de Gilles Deleuze: “Pero hay, debe haber una
unidad que es la unidad de este multiple, de esta multiplicidad, con un todo de
estos fragmentos: un uno y un fodo que no serian principio, sino, el contrario, “el
efecto” del multiple y de sus partes descosidas. Uno y todo que funcionarian
como efecto, efecto de mdaquinas, en lugar de actuar como principios. Una
comunicacién que no seria planteada de principio, sino que resultaria del juego
de las mdaquinas y de sus piezas sueltas, de sus partes no comunicantes”?”,

7 1bid., p. 120 - 169.
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3. LOS MUNDOS BAJO UNA INTERPRETACION DELEUZIANA

Grdfica 2. Division de signos, seglin Deleuze

TIEMPO PERDID O

AMULA EL WACUO, CRUEL,
PEMSAMIENTO Y LA, FaLAZ
ACCION MIUMDANEIDAD
5, OCULTOS AMOR
SODOMA Y GOMORRA PLURALISMO AMOR

HETEROSEXUAL - HOMOSEXIIAL

OBJ. - MAGDALENA, iaRssllo s ol AR DARIES GOZO, IMPERAT VO,
CAMPANARIOS, SEMSIBLES SENTIMIENTOS PLENOS
ADOGUINES T T LT AFIRMATIVOS

\I UNIDAD - ARTE

TIEMP O RECOBRADG

MULTIPLICACION DE

SEMTIDO ESTETICO SIGMOS

El difimo mundo de los signos es el arte (sentido estético), bldsqueda de la
verdad (interpretar, descifrar, explicar).

Signos arte (esencias).

Olores — sentido, transmutacion, deseo.

Sabores - estilo, metafora —» Imaginacién

Los signos en Proust se forman bajo un receptdculo compuesto por
aprendizajes, no bagjo la inmediatez abstracta, estos convergen desde
situaciones reveladoras que lo comprometen al desciframiento, o en otras
palabras, a la busqueda de una verdad que estd infimamente complejizada
por el cardcter que el tiempo le otorga.
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Frente a los signos en la obra de arte puede ponerse en relieve esa fuerza
esclarecedora, que le es fiel a la verdad que le contiene, por lo tanto, ésta no
puede rebatirse a fravés de dogmas que sélo nos darian de ellos un
conocimiento “de las formas analiticas del razonamiento”78,

Los signos requieren de nosotros una mirada involuntaria, menos conservadora,
mMas audaz y precisa como lo es la sonata de Vinteuil que ya proyectaba bajo
sus acordes el canto alguimico del cosmos, inaugurando su poesia con el canto
del gallo: “*Mientras que la sonata se abria sobre una aurora lilial y campestre,
dividiendo su candor vaporoso mas para suspenderse en la manana vaporosa y
sin embargo consistente de una rdstica cuna de madreselvas sobre geranios
blancos, ésta lo hacia sobre superficies lisas y planas como las del mar que, una
manana de tormenta, empezaba en medio de un silencio agresivo , en un
vacio infinito, la obra nueva, y en un rosa de alborada que, al construirse
progresivamente ante mi, ese universo salia del silencio y la noche. Aquel rojo
tan nuevo, tan ausente de la tierna, campestre y cdndida sonata, tenia todo el
cielo, como la aurora, de una misteriosa esperanza y un canto taladraba ya el
aire, un canto de siete notas, pero el mds desconocido, el mds diferente de
cuantos yo hubiera podido imaginar, a la vez inefable y chillén, ya no zureo de
paloma como en la sonata, sino que desgarraba el aire, tan vivo como un
mistico canto del gallo, una llama de inefable, pero sobreaguda, del eterno
amanecer”7°,

Este laboratorio en el que Proust escucha y mira acentda las virftudes que tiene
el arte; el de transmutar todos los misterios que lo contienen, ya no importa la
pureza o impureza de los rasgos, lo que importa es la transmision de estos
encuentros con una frecuencia modulada, mas espaciada y espiritual.

El narrador mientras se extasia con ese canto de “siete notas”, tfambién insiste
en la mezcla de los movimientos, actitudes y sensaciones de los oyentes, asi
como la de los musicos, y esta continua armonia provoca visiones serdficas, el
“dngel escarlata de la manana” de Mantenga, los ronquidos del perro de
Madame Verdurin, la caida de un mechdén de Morel.

78 PROUST, Marcel. La prisionera. p. 276.
72 lbid., p. 268 - 269.
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Pensamientos como el amor, la composicidon de colores de un artista, ... Aqui se
comprende la habilidad con la que trabaja el artfista, que viaja en el corazén
del universo.

“El Unico vigje verdadero, el Unico bano de juventud, no seria ir hacia nuevos
paisajes, sino tener otros ojos, ver el universo con los 0jos de otro, de otros cien,
ver los cien universos que cada uno de ellos ve, que cada uno de ellos es; y esto
podemos hacerlo con un Elstir, con un Vinteuil, con sus semejantes, volamos
verdaderamente de estrella en estrella”8o,

Deleuze, claramente nos habla de esta exploracion de mundos, cuando Proust
desentrana los misterios del tiempo perdido y descubre que los signos del arte
contienen un “tiempo original absoluto” 8! y que esta composicion estd dotada
de signos mundanos, signos amMorosos, signos sensibles y signos del arte.

8 |bid., p. 277.
81 DELEUZE, Gilles. Proust y los signos. p. 24.
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3.1. Signos Mundanos

“La belleza es caracter y expresion.
Ahora bien como no hay nada en la
naturaleza que tenga mas caracter
que el cuerpo humano que evoca con
su fuerza y su gracia las imagenes
mas variadas. A veces se asemeja a
una flor: la flexion del torso imita al
tallo, el aspecto de los senos, la
expresion de la cabeza o el esplendor
de los cabellos corresponden a la
corola. En otros momentos recuerda a
una liana flexible, a un arbusto por su
curvatura sutil e intrépida...”

Auguste Rodin

Figura 6. Dama con chaqueta verde —
Auguste Macke

Yo no era mds que el instrumento de unos hdbitos de no trabajar, de no
acostarme, de no dormir, que fenian que readlizarse a toda costa; si no me
resistia a ellos, si me contentaba con el pretexto que tomaban de la primera
circunstancia que les ofreciese aquel dia para dejarles obrar a su antojo, salia
del paso sin demasiado perjuicio, descansaba unas cuantas horas; de todas
maneras, al final de la noche, leia, pero si queria contrariarlos, si pretendia
meterme en cama temprano, no beber mas que agua, trabajar, se irritaban,
acudian a los grandes recursos, me ponian materiaimente enfermo, me veia
obligado a duplicar la dosis de alcohol, no me metia en la cama en dos dias, ni
siquiera podia leer ya, y me prometia para otfra vez ser mds prudente, es decir,
menos sensato, como una victima que se deja robar por miedo a que, si se
resiste, la asesinen”sz,

82 PROUST, Marcel. El mundo de Guermantes. p. 184 — 185.
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Este signo mundano se caracteriza por su aspecto estereotipado, aqui los signos
y situaciones pertenecen a determinados grupos (estos se acoplan en circulos
cerrados), su importancia radica en la emision de signos que funcionan en el
orden de la frivolidad; no se piensa, no se actda, unicamente se emiten signos
que pertenecen a un circulo determinado. Pero este mundo, continuamente se
encuentra amenazado por 1os cambios que se erigen en la sociedad, y cuya
vida se deja alcanzar por hdbitos vacuos, falaces y esnobistas.

Pero este mundo incluye ya un aprendizaje, por absurdo que parezca no debe
ser tomado con ligereza, de hecho la mundaneidad dentro de su apariencia
vana y vacia alcanza ya un conocimiento que mds adelante serd profundizado
y fransformado, este rasgo particular de En busca..., representa el choque del
artista con el mundo de la cotidianidad y la representacion y éste descansa en
las modas, las palabras que se usan en los salones, las actitudes, los artistas que
son acogidos y que también se acoplan a este ritmo, que por su ligereza
amenaza su destruccion.

Este espectdculo nos es entregado con la destreza de un cémico, de un satirico
que al menos en parte nos pone en contacto con las ridiculeces sociales,
mostrandonos el lado grotesco de los convencionalismos, pero es importante
esta mirada porque lo absurdo se devela a través de signos inmersos que
también los encontramos en la literatura, porque lo cdmico como Bergson
alude es "...una revuelta de grupo contra la rigidez de ciertos individuos, una
revuelta de la vida contra el lado mecdnico de los pensamientos y los actos”és,

Estos sucesos que nos muestran el lado comico de las cosas también cambian y
nos hacen notar la evolucion de los personagjes; como Albertine fransforma su
vocabulario 6 Blonch que imita y responde como lo haria Homero, también
Francisca interfiere recordadndole al narrador las voces dulces del pasado y asi
muchos ejemplos que nos introducen a esta especie de ritual, a esa
sublimacion de lo absurdo y a la vez nos revela los rasgos mas profundos de Ila
naturaleza humana.

83 MAUROIS, André. En busca de Marcel Proust p.300.
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3.2. Signos amorosos

“Si existid0 alguna vez una crisis moral, fue la del color, la materia, la sangre y sus
elementos, la crisis de las palabras y los sonidos, de todas aquellas cosa con las que se
realiza una obra de arte, como en la vida. Pues incluso cuando se cubre una tela con
montones de colores, lo mismo da si se reconocen contorno o no - e incluso cuando alguien
se auxilia con palabras y sonidos -, no por ello se crea necesariamente una obra de arte”

Chagall

Figura 7. Pareja sobre fondo rojo - Chagall

“En noches asi, a veces recurri a un ardid que me valia el beso de Albertina.
Sabiendo lo pronto que se dormia en cuanto se acostaba (fambién lo sabia
ella, pues al acostarse se quitaba instintivamente las chinelas que yo le habia
regalado y la sortija, poniéndolo a su lado como lo hacia en su cuarto antes de
acostarse), sabiendo lo profundo que era su sueno y lo fierno que era su
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despertar, yo inventaba un pretexto para ir a buscar algo y la hacia echarse en
mi cama. Cuando volvia la encontraba dormida, y veia ante mi aquella otra
mujer en que se convertia cuando estaba por completo de frente. Pero
enseguida cambiaba de personalidad, pues me acostaba a su lado y volvia a
verla de perfil. Podia cogerle la cabeza, levantarla, posarla contra mis labios,
rodear mi cuello con sus brazos; ella seguia durmiendo como un reloj que no se
para, como una planta trepadora, un volubilis que sigue echando ramas con
cualquier apoyo que se le dé. Sélo su aliento variaba con cada uno de mis
toques, como si fuera un instrumento en el que ejecutara yo modulaciones
sacando de una de sus cuerdas, de otra después, diferentes notas. Mis celos se
calmaban, pues sentia a Albertina convertida en un ser que respira, que no es
otra cosa, como lo indicaba el hdlito regular con que se expresa esa pura
funcion fisioldgica que, toda fluida , no tiene ni el espesor de la palabra, ni el del
silencio y, en su ignorancia de todo mal, aliento sacado de una cana hueca
mas que de un ser humano, verdaderamente paradisiaco para mi, que en
aqguellos momentos sentia a Albertina sustraida a todo no sélo materialmente,
sino moralmente, era el puro canto de los dngeles. Y, sin embargo, me decia de
pronto que en aqguel adliento debian de sonar quizd muchos nombres humanos
llamados por su memorias4,

Este signo puede funcionar como vehiculo para acercarnos al binomio
diferencial que existe entre la literatura y la filosofia — ya que para Deleuze la
filosofia en su estudio sobre Proust y los signos, lastimosamente se reduce a
codificar signos de manera objetivista y como resultado el pensamiento
dnicamente se revela como un conjunto de abstracciones. Hay que recordar
que para Proust el encuentro verdadero tiene validez cuando el signo es
focado en su profundidad y se manifiesta por azar y por la presidon de las
coacciones. Proust concluye que de esta manera se puede ‘interpretar,
descifrar y producir” simbolos que dan paso a la descodificacionss,

Por eso el fiempo se hace visible en los rostros, en lo mundano y en las pasiones
amorosas, ya que el tiempo perdido “es el fiempo que se pierde” y el tiempo
recobrado es "un tiempo que se encuentra en el seno del tiempo perdido y nos

84 PROUST, Marcel. La Prisionera. p. 120.
85 “El amor exige la dedicacion del amante a una actividad intensa de descodificacion de los signos particulares que la
amada produce”. PRECIADO, Beatriz. Manifiesto contra-sexual. p. 146.
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proporciona una imagen de eternidad, pero también *...es un tiempo original
absoluto, verdadera eternidad que se afirma en el arte”8s, El signo del amor y los
celos se cobijan bajo “el seno del tiempo perdido” en el estado mds puro ya
que estos incitan al celoso y enamorado a buscar y descifrar el mundo del
amado y su deseo capital es el de preparar “su desaparicion” vy “ruptura”s’,

Ahora, la literatura hace un recorrido mas alld de los transitos de la inteligenciass
ya gque nos comunica con mds amplitud el tejido del signog?, este alcanza en su
serie la heterogeneidad y su recurso es la experimentacion, el
desmembramiento de sus capas, por eso las pasiones del amor estdn rodeadas
de dolor, al no poder alcanzar al “ser” que se ama, mds que por fragmentos, y
ese misterio que le atribuimos implica ya una busqueda. El amor extrae de
nuestro “espiritu” sentimientos profundos, pasiones que nos fuerzan a buscar
verdades; el enamorado se vuelve mads sensible a las artes, la musica, la pintura,
el paisgje y la poesia. Asi, Monseur Swann, sufre una renovacion cuando se
enamora de Odette “mezcla de cocotte y gran dama, dngel y demonio, de
arrogancia y humildad, de frivolidad e intuicion”?,

Odetftte infroduce a Swann en casa de los Verdurin, burgueses que desprecian a
la alta sociedad en donde no tienen entfrada, se podria decir que apadrinan
artistas, de aqui se desprende la sonata de Vinteuil que es el leitmotiv entre el
amor de Odette de Cracy y Swann. “Aquel amor por una frase musical parecio
por un instante que prendia en la vida de Swann una posibilidad de
rejuvenecimiento. Hacia tanto fiempo que renuncid a aplicar su vida a un ideal,
limitdndola al logro de las satisfacciones de cada dia, que llegd a creer, sin
confesdrselo nunca formalmente, que asi habria de seguir hasta el fin de su
existencia; es mdas, como no sentia en el dnimo elevados ideales, dejé de creer
en su realidad, aunque sin poder negarla del todo. Y tomd la costumbre de
refugiarse en pensamientos sin importancia, con lo cual podia dejar a un lado el
fondo de las cosas”?1,

86 DELEUZE, Gilles. Proust y los signos. p. 26.

87 |bid., p. 26.

88 La infeligencia en el caso del artista o el escritor aparece a posteriori; no se antepone al proceso de desciframiento.

89 “Existe una embriaguez que producen las materias y las naturalezas rudimentarias porque son ricos en signos” DELEUZE.
Op. Cit., p. 34.

90 PROUST, Marcel. Por el camino de Swann. p. 448.

91 bid., p. 259.
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3.3. Sodoma y Gomorra

“En el momento en que me pongo
ante el lienzo, comienzo a quererlo,
con el amor de quien comienza a
comprenderlo. Captacién paulatina de
los detalles varios, la magnificencia
condensada del sol. Feliz de
comprender el significado de una
brizna de hierva en el paisaje - éPor
qué ignorarla? -, esa brizna que es
tan bella como un 4arbol o una
montafia.” Joan Mir6

Figura 8. Desnudo acostado delante del espejo - Ernst Ludwig Kirshner

w

Después, dandome cuenta de que no podia verme nadie, decidi no
molestarme, por miedo de perder, si el milagro habia de producirse, la llegada,
casi imposible de esperar a través de tantos obstaculos, de distancias , de
avatares contrarios, de peligros, del insecto enviado desde tan lejos como
embajador a la virgen que llevaba tanto tiempo esperando. Yo sabia que esta
espera no era mas pasiva que la de la flor macho, cuyos estamibres se habian
apartado espontdneamente para que el insecto pudiera recibirla mejor; de la
misma manera, la flor hembra que estaba aqui, si el insecto venia arquearia
coquetonamente sus “estilos” y para que la penetrara mejor, le haria
imperceptiblemente, como una jovenzuela hipdcrita pero ardiente, la mitad del
camino, las leyes del mundo vegetal estdn regidas a su vez por leyes cada vez
mas altas. Si para fecundar una flor se requiere generalmente la visita de un
insecto, es decir, el transporte de una semilla de una flor a otra, es porque la
autofecundacion, la fecundacion de la flor por ella misma, como los
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matrimonios repetidos en una misma familia, determinaria la degeneraciéon vy la
esterilidad, mientras que el crecimiento operado por los insectos da a las
generaciones siguientes de la misma especie un vigor que no tfuvieron sus
mayores” 92,

En la obra también se encarna otra forma de amor mds compleja; es el mundo
de Sodoma y Gomorra.

Aqui los signos son mads profundos; pasa que cuando el amante se da cuenta
que estd fuera de los signos que produce la amada y que estos no van dirigidos
hacia él, como tampoco hacia otro hombre, son dirigidos a una mujer (6 a la
inversa). Este desplazamiento causa mds conmociéon ya que el “invertido” en si,
proporciona signos misteriosos, que hacen que el enamorado tome partido y se
obsesione por descubrir el “secreto” moviéndose a velocidades no habituales,
ya que confrariamente al otro “tipo” de amor éste elabora sustancias
desconocidas.

Podria decirse que los personajes pilares de En busca del tiempo perdido, estan
dentro del mundo de Sodoma y Gomorra, directa o indirectamente, ademads
esta etapa es esencial en el aprendizaje del narrador, puesto que aqui modifica
lo que suponia como verdad en relaciéon con los seres que le rodean y es agui
donde comienza a explorar con una fuerza desbordante. La primera aparicion
surge en el primer liboro cuando el narrador es testigo de la relacidén que tiene
Madame Vinteuil con otfra mujer, dias después de haber muerto su padre y
frente a su retrato que es burlado y profanado, las dos mujeres sostienen
relaciones. Luego viene el descubrimiento del narrador por accidente; la
relacion de Charlus con el chalequero Jupien y después la obsesion de amor
que Charlus sufre con Morel.

También cuando Odette le confiesa a Swann que tuvo algunas relaciones con
mujeres.

92 PROUST, Marcel. Sodomay Gomorra. p 11.
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Los celos que despiertan al narrador las sospechas sobre la homosexualidad de
Albertine, hacen que él busque con mas potencia el lado desconocido vy
complejo de Sodoma y Gomorra.

Mdas adelante se descubre la homosexualidad de Robert de Saint Loup en el
fiempo recobrado. Esta forma de amor ha sido sentenciada desde épocas
biblicas; donde las ciudades de Sodoma y Gomorra son exterminadas y
castigadas bajo una lluvia de fuego. “Abraham se levanté muy de madrugada
y fue al lugar donde habia estado con Yahvé. Miré hacia Sodoma y Gomorra y
hacia toda la comarca del valle y vio una gran humareda de humo“?3.

Foucault propone en su historia de la sexualidad que desde la época victoriana
se formaron grupos dominantes que luchan perversamente en contra de las
“heterogeneidades sexuales”?4, y estos grupos son los encargados de propagar
e incubar el orden y la normatividad dentro de estatutos sexuales que
funcionan como medios execrables donde dirigentes como la iglesia, las
ciencias y los psicologos, participan en el uso de procedimientos que pretenden
aislar y condenar esta forma de amor, como si de lo Unico que se tratase es de
conservar la especie, otro al nivel del porvenir como medio capitalista y por
dltimo al no permitir el desbordamiento del cuerpo. Por eso cuando alguien se
atreve a transgredir las normas, los duenos del orden se ocupan de enmudecer;
porque también el lenguagje es ufilizado para detentar las formas de poder
reduciendo el discurso en prohibiciones a condicidon de hacer que el deseo se
incluya en la cartografia objetivista y que sea un medio de condicionamiento
social.

Marcel no entiende la separacion de los cuerpos enamordndose con la misma
inocencia de actitudes del hombre y la mujer, y trata de unir a través del relato
lo que la sociedad se empena en separar. Este sueno del botdnico también
fiene que ver con la mirada del sueno cabalistico del andrégino donde los
sexos aun no estan separados. En Proust esta bifurcacidon en el amor abandona

93 Génesis, 19-28
94 FOUCAULT, Michael. Historia de la sexualidad |. p. 42.
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“el placer de la repeticion serial en el amor”? y su consistencia descubre una
verdad que se encontraba oculta en el mundo de Sodoma y Gomorra.,

Deleuze nombra las didsporas que separan a los dos sexos, a fravés de tabiques
que funcionan como polinizadores plantas, polinizadores insectos, que son a la
vez los que fecundan vy fertilizan emanando las mieles del conocimiento. Pero
€esas sucesivas capas van sufriendo transformaciones que hacen del cuerpo un
elemento fragmentado, parcial, en constante modificacion, distancidndose del
orden total a través de efluvios fransversales.

Charlus es el que potencializa con mds energia los signos homosexuales;
arrastrdndolos en envolturas y movimientos que engendran los misterios y las
complejas emisiones del cuerpo; él aparece en su estado mds primitivo como
un deviniente planta, abeja, abejorro, flor, pdjaro y como ser instintivo estudia a
la flor en que se va a posar y el narrador en un arrebato incontrolable busca
descifrar el secreto; el secreto de un botdnico, esas mixturas de “preludios
rituales”?® que avanzan y atentas se reconocen en ese deslizamiento de flores
que arrastran ya un jardin 'y “una consecuencia sobre toda una parte
inconsciente de la obra literaria”?’.

Esta complicacion erdtica del jardin proustiano, donde los perfumes de la
Lathrum Salicario, las orquideas y la primula veris emnanan encantos poéticos y
esa analogia planta hombre, obran con otra naturaleza y comprendemos que
solo con buena voluntad e inteligencia no logramos aprehender de los signos
porque esta serie de voluntades aldn se encuentran enraizadas vy
comprometidas a un nivel de jerarquizacion real. Sino que es la violencia del
amor la gue nos imprime un horizonte de descodificacion y esa aparicion que
surge del azar nos da la frescura para mirar las diferentes capas que la
recubren, asi la verdad anhelada del amante ya no hace uso de la razdén; “en
oposicion a un logos granviviente: el hermafroditismo no es la propiedad de una

95 PRECIADO Beatriz. Manifiesto contra — sexual. p. 148.
9 PROUST. Op. Cit., p. 12.
97 Ibid., p. 11.
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totalidad animal hoy perdida, sino el tabique actual entre los dos sexos de una
misma planta“”@e,

Escribir entonces podria verse como un signo donde el arte poético y sus
sucesivas capas dan a sus jornadas el sustrato inquietante de su amor, el amor a
la verdad, alcanzada en las fuerzas de su espiritu.

"¢ No son acaso, con el terciopelo fransparente de sus pétalos, como las malvas
orquideas del mar?, como tantas criaturas del reino animal, y del reino vegetal,
como la planta que produciria la vainilla, pero que, separado en ella por un
tabique el érgano macho del érgano hembra, permanece estéril si los pdjaros,
MOSCA O UNAs pequenas abejas no transportan el polen de una a ofra... ",

98 DELEUZE, Gilles. Prousty los signos. p. 141.
9 PROUST, Op. Cit., p. 37.
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3.4. Signos sensibles

“Antafio salido del gris de la noche
Luego caro y pesado Bin - ==
Yrebosante de fuego ity KTulil Lt e ipi by i,
Por la tarde embebido de Dios y arrodillado. b Fiamenry on Kingn Gastionen.
Ahora etéreamente envuelto en azul horripilante - =
Va flotando sobre ventisqueros
Con rumbo a estrellas sabias”
Paul Klee

Figura 9. Antafo salido del gris de la noche - Paul Klee

*... llevé a los labios una cucharada de té, en el que habia echado un trozo de
magdalena. Pero en el mismo instante en el que aquel frago, con las migas del
bollo, tocd mi paladar, me estremeci, fija mi atencién en algo extraordinario
que ocurrié en mi interior. Un placer delicioso me invadié, me aisld, sin nocidn de
lo que causaba. Y él me convirtid las vicisitudes de la vida en indiferentes, sus
desastres en inofensivos y su brevedad en ilusoria, todo del mismo modo que
opera el amor, llendndose de una esencia preciosa, pero, mejor dicho, esa
esencia no es que estuviera en mi, es que era yo mismo. Dejé de sentirme
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mediocre, contingente y mortal. ;De ddnde podria venirme aquella alegria tan
fuerte? Me daba cuenta que iba unida al sabor del té€ y del bollo, pero le
excedia en mucho y no debia de ser de la misma naturaleza. ;De dénde venia
y que significaba? ;Coémo llegar a aprehenderlo? Bebo un segundo frago, que
no me dice mas que el primero; luego un tercero, que ya me dice un poco
menos. Ya es hora de pararse, parece que la virtud del brebagje va
aminordandose. Ya se ve claro que la verdad que yo busco no estd en él, sino
en mi. El brebagje la despertd, pero no se sabe cudl es y lo Unico que puede
hacer es repetir indefinidomente, pero cada vez con menos intensidad, ese
festimonio que no sé interpretar y que quiero volver a pedile dentro de un
instante mi disposicion para llegar a una aclaracion decisiva. Dejo la loza y me
vuelco hacia mi alma. Ella es la que tiene que dar con la verdad. (,Pero como?
Grave incerfidumbre esta, cuando el alma se siente superada por si misma,
cuando ella, la que busca, es justamente el pais oscuro por donde ha de
buscar sin que le sirva para nada su bagaje” 10,

Los signos sensibles, aunque comprenden un estado de plenitud son signos que
pueden desaparecer. De ahi que el recuerdo de la magdalena o los drboles le
causan al narrador una profunda felicidad, pero fodavia conservan una forma
muy material y se esfuman como si el tiempo aun no lograra eternizarse, esto
sucede porgue esos recuerdos recorren los estratos de la memoria en donde la
“muerte y la nada” 101 inflingen un impulso de desolaciéon, aunque “esta vez por
la superposicion de las dos sensaciones”192 ya que estan dedicados a realizar un
esfuerzo todavia no logran esclarecer la verdad “para emprender la obra
literaria que anuncia”103,

Estos signos, los sensibles, confienen elementos que son necesarios para el
aprendizaje; y Proust recolecta este universo de iglesias, flores, mudsica, poesia
que nacen de una taza de té, y para eso necesitd llamar a sus sentidos: el oido,
la vista, el tacto y el olfato que se encontraban comprometidos a buscar el
senfido y se anunciaban con una intensidad diferente, mdas exacta, pero a la
vez aguijoneada, violenta, sobrecargada, para sentir el tiempo que por

100 PROUST, Marcel. Por el camino de Swann. p. 62 — 63.
101 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado. p. 214.

102 DELEUZE, Guilles. Proust y los signos. p. 30.

103 |bid., p. 30.
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obstaculos se habia vaciado y se devuelve en el tiempo que parecia
perdido'%4, Ahora dejemos que Proust lo suscite, "...la idea feliz del novelista es
sustituir esas partes impenetrables para el ama por una canfidad equivalente
de partes inmateriales, es decir, asimilables para nuestro espiritu” 109,

Pero estos signos contienen un elemento que hace que el narrador aprehenda
y que aunque los signos con los que se topaba a veces parecian vacuos, ya se
enconfraban comprometidos a la busqueda del sentido; esclareciendo sus
“dimensiones”.

Deleuze nos habla de un “pluralismo” existente en la obra de Proust que recorre
dos instancias; una desde el “aprendizaje” de los signos y la ofra se da en la
“revelacion final”. Aqui veremos de que manera los signos amorosos, los signos
mundanos y los signos sensibles intervienen como ‘“jeroglificos”, como se
desenvuelven y mutan para encontrar “el equivalente espiritual” que cada uno
de ellos encierra.

Para comprender estos “puntos de vista” Deleuze pone en prdctica siete
“criterios”; tfrazaremos un cuadro donde apuntaremos a enconftrar la naturaleza
de los signos que ahora nos corresponde; [os signos sensibles y los signos del arte.

"...Los signos mundanos, los signos amorosos, incluso los signos sensibles, son
incapaces de darnos la esencia; nos acercan a ella, pero siempre volvemos a
caer en la frampa del objeto, en las redes de la subjetividad. Sélo al nivel del
arte son reveladas las esencias. Pero una vez se han manifestado en la obra de
arte, reaccionan sobre todas las demds esferas; aprendemos que ya se
encarnaban, que ya estaban, en todas estas clases de signos, en todos |os tipos
de aprendizaje.”106,

104 Por eso los signos *...mundanos; implican sobre todo un fiempo que perdemos; los signos amorosos involucran en
especial el tiempo perdido. Los signos sensibles a menudo nos permiten recobrar el tiempo, no lo devuelven en el seno
del fiempo perdido, los signos del arte nos dan un fiempo recobrado, tiempo original absoluto que incluye a todos los
demdas”. Ibid., p. 32.

105 PROUST. Op. Cit. p. 110.

106 Deleuze. Op. Cit., p. 49.
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Grdfico 3. El pluralismo en el sistema de los signos

Signos de aprendizaje en
curso de redlizacién

Revelacion final

“la materia en la que se
talla el signo”

Los signos sensibles aun
contfienen “cualidades
materiales”

En la obra de arte, el sigho
“se hace inmaterial, mientras
su senfido se hace espiritual”

“La forma como algo es
emitido y aprehendido
como signo, pero fambién
los peligros que se derivan”

Estos signos se derivan de
los sentidos y nos fuerza a
pensar para darle un
significado objetivo, pero
no lo logramos y tfratamos
de asociar el signo
subjetivamente

Estas dos maneras de
aprendizaje: objetivas y
subjetivas; tienen un ritmo y
revelaciones especificas.

“El efecto del signo en
nosotros, el tipo de emision
que produce”

Los signos sensibles nos dan
un “gozo extraordinario”
pero aun existe “angustia”
ya que no se han logrado
esclarecer, “contradiccion
subsistente del sery la
nada”

Es un gozo que proporciona
plenitud, en el estado mads
“ouro”

“la naturaleza del sentido y
la relacién entre el signo y el
sentido”

Estos signos son “veridicos”
pero se oponen entre “la
supervivencia y la nada”

Cuando nos vamos
acercando a la revelacion
final; la del arte, el signo y
sentido se aproximan y su
relacién se hace mads intima,
unificandose, “el signo
inmaterial y un sentido
espiritual”

*la facultad principal que
explica o interpreta el signo
y el sentido”

Para los signos sensibles
funcionan tanto la
memoria involuntaria,
como la imaginacién que
es engendrada por el
deseo.

Para el arte, “el pensamiento
se hace de la esencia de los
signos”

“Las estructuras temporales
o las lineas de tiempo
implicadas en el signo y su
tipo de verdad
correspondiente”

El fiempo de los signos
sensibles “lo encontramos
en el interior del propio
tiempo perdido, imagen
de eternidad”

Este fiempo, define el tiempo
recobrado, aqui se rednen
todos los estratos del tiempo.

“la esencia”

Estos adquieren “un
minimo de generalidad”,
es determinado por
contingencias exteriores.

La esencia “individualiza al
sujeto en el que ella se
incorpora”.
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3.5. La obra de arte

“Lo nuevo es una poesia
extraia y profunda,
infinitamente misteriosa e
inolvidable, que causa el
estado de animo de una tarde
de otoiio, cuando el cielo es
claro y las sombras se tornan
mas largas que en el verano,
porque el sol comienza a estar
mas bajo...”

De Chirico

Figura 10. Las musas inquietantes - De Chirico

“y de paso observaba que en esto, en la obra de arte que ya me sentia
dispuesto a emprender, sin haberme decidido concientemente a ello, habria
grandes dificultades. Pues tendria que redlizar sus partes sucesivas en una
materia muy diferente de la que convendria a los recuerdos de mananas en la
orilla del mar o de tardes en Venecia si queria pintar aquellas tardes de rivell
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donde en el comedor que daba al jardin en el calor empezaba a
descomponerse, a caer, a remitir, donde un Udlfimo resplandor iluminaba
todavia las rosas sobre las paredes del restaurante mientras adn se veian en el
cielo las dltimas acuarelas del dia en una materia distinta, nueva, de una
sonoridad especial, compacta, refrescante y rosada”197,

Son tan sustanciales las palabras que es preciso su desmembramiento, cuando
como por engano Unicamente nos remitimos a su codificacion y como simples
pasajeros las aceptamos como Unica capa y de improviso es tan poblado el
lenguaje que seria vago circunscribirlo a una sola posibilidad, a un solo halo o
hélice, porque las palabras posibilitan ese ofro acercamiento; el misterio y sus
profundos ocultamientos, descifrdndose en paisajes suaves, brumosos, pdlidos y
con proyecciones de unos matices opalinos.

Por eso la literatura y en si el arte, siempre estardn fundados desde esa palabra
desconocida; bajo el tejido donde se alternan partes diversas y fragmentos que
posibilitan la huida o la llegada, la virtud de pensar lo impensable, de
decodificar y elaborar eso “ofro” que confluye inagotable en el rio brioso de la
existencia.

Esta exploracion fluctia en Marcel Proust desde esa busqueda y reflexion sobre
la vida y la obra de arte. O de otro modo, segun Barthes *... no es la vida la que
informa de la obra, sino la obra la que irradia, explota, en la vida, dispersando
en ella los mil fragmentos que parecen preexistirla” 108,

Esta dispersion de partes que se originan y arrastran en el rio coloquial de la
escritura se reviste de descubrimientos que inspiran al narrador a redescubrir el
mundo, Jauss es uno de los pensadores que defiende apasionadamente el arte,
para él, la literatura ante todo nos proporciona instantes de gozo, mds alld de la
teoria de la negatividad de Teodoro Adorno o el conocimiento estético que
funda el platonismo. Para Jauss el escritor se hace acreedor a cierta dindmica
de la experiencia ya que en ella se concentran diferentes niveles culturales,

107 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado. p. 217.
108 BARTHES, Roland. Variaciones sobre la literatura. p. 163.
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sociales, filosdficos, que son asumidos y trasladados por el escritor ddndole
forma a la comprension de un mundo que ahora se ha vuelto extrano porque
ha sido superado.

...la experiencia estética creativa no solo comprende una produccién con
libertad subjetiva, sin reglas o modelos, o la creacidn de mundos posibles mas
alléd del conocido, sino la capacidad del genio para reproducir, con su cardcter
inicial y toda su significacion, un mundo conocido, previo y que se ha vuelto
extrano...” 109,

Después de haber chocado contra las baldosas, de escuchar el tintineo de la
cuchara, Marcel es llevado por el mayordomo a la biblioteca, *... y dijérase que
los signos que aquel dia iban a sacarme de mi desdnimo y a devolverme la fe
en las letras se empenaban en multiplicarse...” 110,

Solo que ahora las experiencias sucesivas del narrador fienden a insertarse en lo
multiple, a recuperarse y desdoblarse en un rito de impresiones que le dicen “ya
es hora...”1 y con un deseo mas imperioso, mas amplio y gozoso porque éste
le revela el secreto y la alegria de comenzar a escribir su libro.

“...afraido por buscar la causa de aquella felicidad, del cardcter de
certidumbre con que se imponia, busqueda aplazada en ofro tiempo...”112,
Habitualmente ya sea por cansancio o pereza nos dejamaos arrastrar por ruinas
objetivas, que no esclarecen la profundidad de las cosas y les asignamos un
cardacter meramente racional, mas, como encontramos en Proust, la realidad
que tanto lo decepciond se convirtid en el dpice de su escritura y como por
encantamiento pudo afirmar con su imaginacion ese sueno. *...en el transcurso
de mi vida, la realidad me decepciond muchas veces porque en el momento
de percibirla, mi imaginacién, que era mi Unico érgano para gozar de la

109 JAUSS, Robert. Experiencia estética y hermenéutica literaria. p. 42.
110 PROUST, Marcel. El tiempo recobrado. p. 254.

111 PROUST, Marcel. Por el camino de Swann. p. 10.

112 FERBER, Betty. Marcel Proust en busca de si mismo. p. 197.
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belleza, no podia aplicarse a ella, en virtud de la ley inevitable que dispone que
solo se puede imaginar lo que estd ausente...” 113,

Como nos dice Jauss, la disposicion de Proust frente al mundo de la experiencia
se da por la concentracion del narrador frente a las impresiones esenciales de
sus vivencias que posibilitan recuperar el tiempo, *...la profundidad de la
experiencia estética ya no radica en la percepcion sutii de lo nuevo o la
representacion sorprendente de ofro mundo, sino en el abrir la puerta al
reconocimiento de las vivencias sepultadas y olvidadas y reencontrar asi el ya

reencontrable tiempo perdido.”114,

Adentrarse al mundo de la imaginacion es también comprender el mundo del
relato.1® Comprender la navegacidn de esa experiencia que acontece
infinitamente y que a la vez se vuelve intima y nos confiere su aliento. Urdimbre
del movimiento en estado mdgico. La vision de Jauss se aproxima a la de
Blanchot ya que los dos proponen al lector una interpretacion que nos impulsa
a adentrarnos a las sustancias imaginativas que ya condensan o atraen un
fiempo mas complejizado, porque éste ha perdido su parcela cotidiana, y esta
dilatacidn compromete una busqueda sin precedentes. Jauss define asi la
experiencia estética. “...en su aspecto receptivo, la experiencia estética se
diferencia del resto de las funciones de la vida por su especial temporalidad;
hace que se “vea de una manera nueva”, y, con esta funcién descubridora,
procura placer por el objeto en si, placer en presente; nos lleva a otros mundos
de fantasia, eliminando asi la obligaciéon del tiempo en el fiempo...” 11,

Entonces nos enconframos bajo un mundo como diria Deleuze “original,
absoluto”17, formado por un signo adn mas profundo; es el mundo de las

113 PROUST. Op. Cit. p. 230.

114 JAUSS. Op. Cit., p. 43.

115 Asi se expresa Blanchot frente al relato: “No obstante, la indole del relato no se presiente para nada al considerarlo
como la relacién verdadera de un acontecimiento excepcional que ocurrid antes y que pretende relatarse. El relato no
es la relacién de un acontecimiento, sino ese mismo acontecimiento, la aproximaciéon a ese acontecimiento, el lugar en
donde tiene que producirse, acontecimiento aun venidero por cuyo poder de atfraccién el relato puede también
pretender realizarse”. BLANCHOT, Maurice. El lioro que vendrd. p. 12-13.

116 JAUSS. Op. Cit., p. 40.

117 DELEUZE, Gilles. Proust y los signos. p. 79.
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esencias. Esta busqueda le confiere al narrador una visibn auténtica de
apreciar su universo a tfravés de los “signos del arte”118,

"...Pero si un ruido, un olor, ya oido o respirado antes, se oye o se respira de
nuevo, a la vez en el presente y en el pasado reales sin ser actuales, ideales, sin
ser abstractos, en seguida se encuentra liberada la esencia permanente y
habitualmente oculta de las cosas, y nuestro verdadero yo, que a veces desde
mucho tiempo atrds, parecia muerto pero no lo estaba del todo, se anima a
recibir el celestial alimento...”119,

Proust concibe los signos del arte como un mas alld de la materia, donde la
vitalidad y el tejido de los mundos se unen y se presentan a partir del ser-artista.
Para Deleuze, este armisticio tiene validez en tanto posibilita un intento estético
que contiene signos originales que constituyen la unidad artistica. “El arte nos
brinda la verdadera unidad, la unidad de un signo inmaterial y de un sentfido
por completo espiritual. La esencia es precisamente esta unidad del signo y del
sentido, tal como ha sido revelada en la obra de arte...”120,

Otra de las caracteristicas que pueden extraerse de la obra proustiana tiene
que ver con la compleja temporalidad que la acompana; “Un minuto liberado
del orden del tiempo ha recreado en nosotros, para sentirlo, al hombre liberado
del orden del tiempo. Y se comprende que este hombre sea confiado en su
alegria, aunque el simple sabor de una magdalena no parezca contener
I6gicamente las razones de esa alegria, se comprende que la palabra “muerte”
no fenga sentido para él; situado fuera del tiempo, (Qué podria temer del
futuro?”121,

El artista es poseido por una revelacion profunda, tiempo que abraza “todas sus
series y dimensiones”122, ya que el arte es el que nos permite recobrar el tiempo,
tal como se ha enrollado en la esencia; idénfica a la etfternidad. Lo

118 |bid., p. 80.

19 PROUST. Op. Cit., p. 398.
120 DELEUZE. Op. Cit., p. 52.
121 PROUST. Op. Cit., p. 420.
122 DELEUZE. Op. Cit., p. 58.
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extratemporal de Proust es este fiempo en el estado de nacimiento y el sujeto-
artista que lo recobra.

Por ello, con todo rigor, sélo la obra de arte nos permite recobrar el tiempo:
"...ella contiene los signos mds altos, cuyo sentido estd situado en una
complicacién primordial, eternidad verdadera, tiempo original absoluto”123,

Pero lo mas importante de estos efectos se produce cuando el artista se
desborda del mundo conciente, en Marcel enconframos este desdoblamiento
que hace que su memoria y su rigidez objetiva se espiritualicen, ™...pues las
verdades que la inteligencia capta directamente con ftoda claridad en el
mundo de la luz plena tienen algo de menos profundo, de menos necesario
que las que la vida nos ha comunicado sin buscarlo nosotros en una impresion
material, porque nos ha entrado por los sentidos, pero en la que podemos
encontrar el espiritu. En suma, tanto en un caso como en oftro, tratese de
impresiones como la que me produjo ver los campanarios de Martinville, o de
reminiscencias como la desigualdad de las dos losas o el sabor de la
magdalena, habia que procurar interpretar las sensaciones como los signos de
tantas leyes y de tantas ideas, intentar pensar, es decir, hacer salir de la
penumbra lo que habia sentido, convertirlo en un equivalente espiritual. Ahora
bien, este medio que me parecia el Unico, ¢qué ofra cosa es, que hacer una
obra de arte?”124,

El artista hace que el mundo - plenamente restaurado - se libere del enfoque
racionalista encontrando un medio para comunicar relaciones entre nociones
abstractas que todos compartimos y las concretas bajo el procedimiento
estético donde se alternan el mundo de la imaginacion, la experiencia.

"...Pero las excusas no figuran en el arte, pues en el arte no cuentan las
infenciones; el artista tiene que escuchar en todo momento a su instintfo, por lo
que el arte es lo mds real que existe, la escuela mas austera de la vida y el
verdadero juicio final. Este libro, el mds penoso de todos de descifrar, es

123 |bid., p. 58.
124 PROUST. Op. Cit., p. 418.
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también el Unico dictado por la realidad, el Unico cuya “impresidn” la ha hecho
en nosotros la realidad misma. Cualquiera que sea la idea dejada en nosotros
por la vida, su figura material, huella de la impresidn que nos ha hecho, es
también la prueba de su verdad necesaria” 125,

Es importante senalar que en la obra proustiana fambién se hace una profunda
reflexion sobre el arte, desde dentro del arte. Proust nos dice por qué sentimos
atraccién por la muasica, la pintura, el teatro, por qué leemos, sehaldndonos la
complejidad de las cosas y sus relaciones, y esas cosas que a veces parecen
insustanciales son esenciales, pero estos acontecimientos se disipan cuando nos
refugiamos en la vaga mirada cotidiana, quizd por temor a enfrentarnos a lo
nuevo. El medio del artista para sustraer el secreto de las cosas se hace por
medio del estilo, el estilo es el que proporciona cualidades al objeto. *...El esfilo
es esencialmente metdfora. Sin embargo, la metdfora es esencialmente
metamorfosis. .. " 126,

Paul de Mann hace un andlisis profundo sobre la relacién entre Proust y la
lectura, preocupdndose por encontrar relaciones alegdricas que ayuden a
comprender la escritura del narrador desarrollada en fropos complejizados que
rotan en polaridades; “el mundo interior y el exterior”127, Estos mundos se
acentdan cuando la figura metafdérica emprende la tarea de atribuir
cualidades contrarias, pero que a la vez se hacen posibles pese a su aparente
incompatibilidad. Este entrecruzamiento deviene en espacios distintos,
contrarios, pero posibles.

"...Proust llega a sentir tanta confianza en el poder persuasivo de sus metdforas,
que lleva el desafio estilistico hasta el punto de afirmar la supuesta sintesis de luz
y oscuridad en el lenguaje incontrovertible de la razén numérica: “Aquel frescor
oscuro de mi cdlida habitacion era al pleno sol de la calle lo que la sombra es a
los rayos del sol, es decir, fan luminoso como él..." 128,

125 PROUST. Op. Cit., p. 420.

126 DELUEZE. Op. Cit., p. 60.

127 DE MANN, Paul. Alegorias de la lectura. p. 76.
128 |bid., p. 76.
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Por ofra parte, este vinculo de “intercambio de propiedades”12? se fortalece vy
hace "...de su esencia mads especifica y total la sinécdoque que sustituye la
parte por el todo y el todo por la parte es en realidad una metdfora lo
suficientfemente poderosa como para transformar la contiguidad temporal en
una duracion infinita...”130,

Entonces, en esta alternancia resulta creible que Paul de Mann haya
enconfrado este dldo epistemoldgico; verdad-error, y la oposicion entre
metdafora y metonimia. Esta estrategia tiene un sentido mads fuerte y mas amplio
al asegurarle al narrador la funcidén entre dos estados que como Mann dice,
estdn cargados de “culpa”, el espacio de “dentro” resulta ser el de la
imaginaciéon; “...posee las cualidades del frescor, de la tranquilidad, de la
oscuridad, como también de la totalidad...”131 y el otro, el “afuera”, su via es la
de los sentidos; "...queda marcada por las cualidades opuestas de calidez,
actividad, luz y fragmentacion” 132,

Por eso el narrador a razén de la lectura y escritura en estos dos contingentes
mundos; dentro-fuera, busca “estrategias retdricas”133 que le permitan la
mediacion entre imaginacién-accidon. *...Este acto seria entonces coextensivo
con el acto de autolectores por medio del cual el narrador y el escritor, unidos
ahora para formar un solo sujeto, comprenden del todo su situacion presente
(incluso en todos sus aspectos negativos) por medio de la recapitulacion
retrospectiva de su génesis. Tampoco diferiria de la respuesta a la que puede
apelar ese lector de A la Recherche du temps perdu, que, mediado por la
novela de Proust, entendiera la voz narrativa como dispensadora de un
verdadero conocimiento que también lo incluye a él. El "momento y la
narracion” serian complementarios y simétricos” 134,

Pero surge la pregunta de si estas dos vias del narrador son compatibles en la
medida que para Paul de Mann, Deleuze y Genette, ahi es donde

129 |bid., p. 77.
1% |pid., p. 79.
181 |bid., p. 77.
182 |bid., p. 77.
183 |bid., p. 77.
134 |pid., p. 83.
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precisamente se encuenfra su esencid, qQque aqAungue cargada de
contradicciones se logra hacer de ella una alegoria’ss,

Esta manera de configurar el mundo dentro de vertientes retrospectivas hace
que falsedad-error ya no se sometan a la destruccion de |la narracidn sino por lo
contrario “fundamentaria la estabilidad del texto”13¢ Este espacio permite que
el texto realice su propia “deconstruccion” fugdndose del orden totalizador del
fiempo, originando la unién entre reposo y movimiento, ademas de permitir que
sus partes se fragmenten en esta "...interferencia contradictoria de la verdad y
el error...”137,

Puede entenderse en estas sucesivas partes, como el narrador sustituia y
proponia una mediacion desde la lectura y la escritura, donde todo estaria
siempre en un movimiento divergente.

"...ya sea el amor, la consciencia, la politica, el arte, la sodomia o la
gastronomia; siempre constituye algo diferente de lo propuesto. Puede
demostrarse que el tférmino mas adecuado para designar este “algo diferente”
es la lectura. Pero al mismo tiempo se debe “entender” que esta palabra
bloquea el acceso, de una vez para siempre, a un significado que, sin
embargo, nunca deja de reclamar ser comprendido...”138,

Por lo tanto cabe resaltar la importancia que el narrador le da al mundo de la
lectura; aqui se encuentran diferentes niveles que hacen que se produzca la
efectividad ya que estas series expresan la esencia misma de la escriturq; por
eso la naturaleza, la vida mundana, el amor, la guerra, las modas son

135 Paul de Mann nos induce a pensar en la narracion de En busca del fiempo perdido como un movimiento alegdrico;
él le da énfasis a un capitulo de Marcel que habla sobre la alegoria, en el pasaje donde Swann apoda a una de las
sirvientas; “la caridad de Giotto” de (Boticell), esta criada es perseguida por la famosa Francisca que cargada de
crueldad busca la manera de hacerle imposible la estancia a la “caridad de Giotto”, citemos a de Mann: *... la imagen
alegdrica o icono posee, por una parte, valor y poder representativo: la caridad representa una figura cuyos atributos
fisicos connotan cierto significado. Por otra parte, hace gestos o (en tanto que icono verbal que no puede ser pictérico)
narra historias particularmente conspicuas por su tentativa de comunicar sentido”. Ibid., p. 89.

136 DE MANN., Op. Cit., p. 88.

137 |bid., pag. 88.

138 |bid., p. 93.
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tfransformadas e independizadas del orden universalizador y este paso decisivo
inaugura el camino del escritor; *...en realidad, la distancia infranqueable entre
el narrador, figura alegdrica y por lo tanto destructora del autor y Proust consiste
en que el primero puede creer que este "mads tarde” sdlo puede ser localizado
en su propio pasado. Marcel nunca estda tan lejos de Proust como cuando éste
le hace afirmar. “Felices aquellos que han encontrado la verdad antes de la
muerte y para quienes, por muy proxima que ésta esté, la hora de la verdad ha
sonado antes de |la hora de la muerte, nunca llega a tiempo, puesto que lo que
llamamos fiempo es precisamente |la incapacidad de la verdad para coincidir
consigo misma. A la recherche du tfemps perdu, narra el vuelo del significado,
pero esto no impide que su propio significado esté, incesantemente, en
vuelo”.1%9

Asi, esta navegacidon que aborda Proust es de un durmiente en velq,
emprendedor de rios latentes y quiméricas luces que redescubren el mundo en
latitudes amplias, asi la obra es tejida gracias a un esfuerzo dindmico,
clarificador, dispersando e infegrando zonas alternas.

"Hay que tener lastima del poeta a quién ningun Virgilio guia, pues debe
atravesar los circulos de un infierno de azufre y de pez, debe arrojarse al fuego
que cae del cielo para sacar de él a algun habitante de Sodoma...” 140,

13 |bid., p. 93.
140 Tomado del libro de André Maurois, En busca de Marcel Proust, p.161.
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4. CONCLUSIONES

Proust nos acoge e instala en su obra para que veamos desde cualquier punto
o frazo todos los instantes que hayamos al final de esta bldsqueda misteriosa; es
el encuentro con el arte.

Esa exploracion de mundos no es indiferente a nuestra propia existencia, Proust
actualiza y descifra su contenido, dandonos de sus diversos materiales una
composicion dotada de poesia.

Proust al readlizar su obra de arte nos manifiesta una serie de signos que ya no
Unicamente se sumergen en la interpretacion, su procedimiento es crear infinitos
signos que los toma como instrumentos para provocar efectos, en este caso a
los lectores de En busca del fiempo perdido.

Para Deleuze la memoria involuntaria adn se encuentra vinculada al “yo” y ese
"yo” evita el desciframiento de los signos y de sus capas.

Proust desentrana su vida a través de la experiencia estética, pero hay que
tener en cuenta que sus dimensiones temporales y espaciales tienen un
cardcter que sobrepasa los limites 16gicos.
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