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RESUMEN

El presente informe de investigacion propone un repertorio para banda que
favorece la formacion musical de musicos como también coadyuve al director
musical con el estudio y montaje de obras utilizando los medios impresos y medios
propios de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién

ABSTRAC

The formless present of investigation proposes a repertoire for band that favors the
musical formation of musicians as well as cooperates to the musical director with
the study and assembly of works using the printed means and means
characteristic of the new technologies of the information and the communication
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GLOSARIO
AEROFONOS: son instrumentos que producen sonido a través del aire ejemplo
zamponfas.

PERCUSION: conjunto de instrumentos cuyo sonido se producen al ser
golpeados.

PULSO: compas acento periddico en la musica métrica.

RITMO: proporcion guardada entre el tiempo de un movimiento y el de otro
diferente.

TRADICION: doctrinas, costumbres, ritos, etc., transmitidas de padres a hijos a
través de los tiempos.
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INTRODUCCION

La investigacion y la formacion humana son dos componentes indivisibles pues la
formacion es el campo donde la investigacion estudia la realidad a la luz de las
posibilidades del mejoramiento continuo de la humanidad.

La musica es el arte que posibilita el desarrollo de la dimension sensible del ser
humano, es decir, que potencia la capacidad profundamente humana de
conmoverse ante lo bello, lo bueno y ante toda realidad que genere interés a sus
sentidos.

El presente informe de investigacion tiene como fin dltimo, la comunicacion de
resultados de un estudio investigativo que concluyo con la creacion de repertorio
musical didactico para bandas municipales de la zona andina del departamento
de Narifio con el propésito de poner al alcance de los directores de bandas
municipales una herramienta musical y didactica que ademas de mejorar el nivel
técnico de los estudiantes integrantes de las bandas, coadyuve en el montaje de
repertorio y la direccion de la agrupacion musical.

El lector encontrara en primera instancia, la descripcion del problema del que se
ocupa esta investigacion, luego los propdsitos o metas a cumplir a manera de
objetivos, seguidamente se encontrara con los motivos y razones que demuestran
la importancia de la presente investigacion luego el marco de referencia. En la
propuesta se explicita la forma de los arreglos, su analisis su estructura y los
escores con sus partes aparecen como anexos dada la cantidad de material
impreso que se necesita para tal fin, el material de audio que contiene las
imagenes sonoras Y las partituras esta en los discos compactos (Cds) y permiten
tener un acercamiento mayor a los alcances y posibilidades del presente trabajo,
por ultimo se encuentran las conclusiones y recomendaciones que son fruto del
analisis cualitativo de los resultados.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El departamento de Narifio es una parte politica del territorio nacional Colombiano
donde las agrupaciones musicales tipo Banda municipal son tan comunes que en
algunos municipios tienen hasta dos y tres bandas musicales que interpretan
varios tipos de repertorio musical conservando, construyendo e innovando la
cultura musical de los Narifienses.

Los directores de estas agrupaciones son en su mayoria musicos licenciados que
no han tenido una formacion musical especifica en la direccion de bandas y otros
ni siquiera han recibido formacion académica en cuanto a musica, pero en ambos
casos, los directores de las bandas han suplido esta deficiencia a través del
desarrollo o la asistencia a cursos de cualificacion impartidos por el Ministerio de
Cultura, donde aprenden ademas de técnicas de direccién, la ensefianza de
algunos de los instrumentos musicales propios del formato musical en mencion y
el montaje de repertorio.

Los cursos duran entre tres y cuatro dias y en ellos se trabaja con un repertorio
que ha sido elaborado por maestros con un criterio amplio en cuanto a la
pertinencia del material musical para las diferentes regiones del territorio nacional
y es aqui precisamente donde los directores entran en una encrucijada puesto que
para cumplir con las metas establecidas en los cursos hay la necesidad de montar
estas obras en sus bandas, pero la poblaciéon donde su banda musical ejerce su
funcién social y artistica le pide la interpretacién de obras que estan en el marco
de los ritmos musicales regionales, para los cuales ellos mismos tienen que hacer
sus arreglos musicales y que a veces se salen de los limites y propdésitos que
quiere el Ministerio.

La ausencia de un repertorio musical regional no representa todo el problema, sino
también las exigencias de las autoridades locales quienes en lapsos escasos de
tiempo exigen a los directores el montaje de obras musicales con el fin de mostrar
de manera rdpida unos resultados que lejos de contribuir a la formacion seria y
comprometida del masico, causan reacciones efectistas que desdibujan los
procesos porque el director no tiene el suficiente tiempo para estudio, adaptacion y
creacion de una imagen musical interna total que le permita una mejor direccion
de su agrupacion musical.

Esta realidad lleva al director a realizar montajes de obras sin a veces tener el
pleno conocimiento musical de cémo debe sonar la obra y es s6lo en el momento
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del montaje cuando el director va construyendo la imagen sonora de la obra, su
estructura y el conocimiento de los demas elementos musicales y de direccion que
son necesarios para el trabajo musical. Esta realidad afecta a muchos directores
en los municipios de la zona andina de Narifio y sobre todo a aquellos directores
gue no se han formado en el seno de la academia como directores.

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢ Es posible crear una estrategia para mejorar el montaje de obras musicalesy a la
vez contribuir al trabajo del director y los musicos de las bandas musicales de los
municipios de la zona andina del departamento de Narifio?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Arreglar y compilar repertorio musical para las bandas de los municipios de la
zona andina del departamento de Narifio acompafado por medios tecnologicos
que faciliten el montaje de obras musicales y a la vez contribuya al trabajo del
director y los musicos de las bandas musicales.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar los arreglos musicales de temas que sean de uso general en las
comunidades de la zona andina de Narifio.

¢ Identificar los aportes que este tipo de arreglos ofrecen a los directores y
musicos de las bandas.

¢ |dentificar los medios técnicos y tecnoldgicos que puedan aportar al trabajo de
directores y musicos de las bandas.

e Contribuir a la formacion de valores de identidad cultural regional a través del
montaje e interpretacién de repertorio propio de la zona andina de Narifio.
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3. JUSTIFICACION

Adelantar investigaciones en musica y en cualquier espacio de la realidad es de
vital relevancia puesto que la investigacion genera nuevo conocimiento, validacion
del ya existente y el replanteamiento de otros a la luz de las nuevas teorias y los
nuevos descubrimientos.

La presente investigacién tiene gran importancia porque no solo crea y plantea
innovaciones en cuanto a repertorio musical se refiere, sino también esta de por
medio la pertinencia de ese repertorio como medio para la formacion de muasicos y
directores de bandas municipales, toda vez que aquellos adolecen de un material
con este tipo de caracteristicas.

El hecho de trabajar con repertorios musicales regionales y nacionales genera en
los actores valores de pertenencia e identidad cultural musical local y nacional
pues es de reconocer que estos repertorios se van sumando a la gran cantidad de
conocimientos previos que a la vez se convierten en estructuras musicales previas
que le permitiran el crecimiento continuo de repertorios musicales con sentido
social, regional y cultural.

Los resultados de la presente investigacion beneficiaran a los directores y musicos

de las bandas de los municipios de la zona andina de Narifio, a la comunidad
académica de la Universidad de Narifio y a toda la comunidad en general.
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4. MARCO DE REFERENCIA

4.1 MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

4.1.1. Las Bandas de Viento. Colombia es el pais con el movimiento de Bandas
de Mulsica mas numeroso y activo de Latinoamérica’. Segln la informacion
recopilada por el Ministerio de Cultura, existen en la actualidad aproximadamente
1022 bandas ubicadas en 791 municipios de todos los departamentos, lo que
equivale a una cobertura del 72% de los municipios del pais. De estas
agrupaciones se estima que cerca del 80% son juveniles e infantiles, y el otro 20%
son bandas de musicos mayores urbanos y campesinos, como en el caso de las
bandas de la regién de las sabanas de la Costa Atlantica, Narifio, Huila y Tolima,
entre otros.

Al observar la distribucion de las bandas en el territorio, es posible identificar una
concentraciéon en la Region Andina y en el Caribe Colombiano, formando un
cinturén que va desde Narifio hacia el centro del pais y termina en la region de
Cérdoba y Sucre.? Se estima que el movimiento abarca cerca de 35.000 nifios y
jovenes, la mayoria de extraccion semirural y de los estratos 1, 2 y 3. Sin
embargo, la poblacion involucrada alrededor de esta practica se extiende al nucleo
familiar de sus integrantes.

Con relacion a los niveles de desarrollo musical, se estima que el 94% de las
bandas son de nivel basico, el 5% de nivel medio y el 1% de nivel profesional,
dentro del cual se cuenta con la existencia de siete (7) bandas departamentales.®
Sin embargo, un factor que limita la consolidacion del movimiento es la ausencia
de un vision técnica y artistica expresada en una agrupacion nacional
representativa y en un fuerte grupo de bandas de alto nivel en los departamentos.

Por estar las bandas arraigadas en el imaginario colectivo desde hace dos siglos y
por haberse constituido en parte fundamental de la institucionalidad local y
herramienta de integracion comunitaria, trascienden las fronteras étnicas, politicas,
econdmicas y estéticas y hace que las Bandas de Viento sean una opcion cultural
importante para el pais. Por ello cada dia, en una nueva comunidad y municipio
son apropiadas y recreadas por todas las edades y ambitos socioeconémicos.*

1 Informacion obtenida en el Seminario Latinoamericano de Bandas de Viento, realizado en diciembre de 1998 en la
ciudad de Santiago de Cali.

2 Conpes 3191 “Fortalecimiento del Programa Nacional de Bandas de Viento” DNP 2002

3 De las diez bandas departamentales (Cundinamarca, Antioquia, Huila, Boyacd, Valle, Sucre, Narifio, Atlantico, Meta y
Caquetd), las tres ultimas son infantiles y juveniles.

4 Ibidem, pagina 5.
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4.1.2 Configuracion Instrumental de las Bandas de Viento. La banda de vientos es
una agrupacion conformada por instrumentos musicales pertenecientes a las
familias de los vientos (maderas y metales) y percusion, asi:

¢ Maderas: Flautas, oboes, clarinetes, saxofones y fagotes.

¢ Metales: Trompetas, bugles, cornos, trombones, fliscornos, bombardinos y
tubas.

e Percusion: Los instrumentos de percusion que se usan habitualmente en las
bandas en Colombia son:

o Bésicos: Platillos, redoblante y bombo.
o Percusion colombiana y latina: Maracas, capachos, guasé, guacharaca,

guiro, claves, cucharas, cencerro, bateria, congas, bongoes, timbaletas,
tambora, tambores, etc.

4.1.3 Musica tradicional de la regién andina de Narifio. En la region andina de
Narifio encontramos diferentes ritmos y estilos musicales, algunos autéctonos y
otros que son el resultado de la influencia sociocultural de diferentes regiones de
Colombia, Ecuador y otros paises cercanos.

El Pasillo Ecuatoriano. El pasillo es un género musical urbano que se deriva
del vals europeo y llega a territorios ecuatorianos con las guerras
independentistas a principios del siglo XIX. Actualmente, el pasillo se
caracteriza por el acompafiamiento de guitarras y requinto, aunque también
son populares versiones instrumentales para piano, bandas militares,
estudiantinas y orquestas. El pasillo tradicional es en esencia un poema de
amor musicalizado, cuyos textos estan influenciados por la poesia modernista,
una corriente literaria que tuvo su apogeo en Ecuador con los poetas de la
"Generacion Decapitada” en la década de 1910.

En Ecuador, el pasillo ha sido considerado "la muasica nacional por excelencia"
porque simboliza el "sentimiento del alma ecuatoriana”. A diferencia de otros
géneros musicales que resaltan la raiz indigena en la ideologia de la "nacion
mestiza", como el sanjuanito y el yaravi, el pasillo de principios del siglo XX era
el Unico género mestizo de gran popularidad que no tenia asociaciéon alguna
con las raices indigenas y afro-ecuatorianas de la nacién. Con su métrica
ternaria y contornos melédicos de caracter diaténico, los pasillos de esa época
se asemejaban mas a una "musica criolla® que a una mdasica indigena o
mestiza.
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Existen diferentes versiones sobre el origen y evolucion del pasillo ecuatoriano,
muchas de las cuales carecen de sustento histérico y musical. Mientras unas
relacionan al pasillo con géneros musicales europeos, otras lo asocian con la
musica indigena. Entre los historiadores, Gabriel Cevallos Garcia considera al
pasillo como una version ecuatoriana del lied aleman, mientras que Hugo
Toscano lo asocia con el caracter nostalgico del fado portugués (Guerrero
1996b). Los escritores José de la Cuadra y Carlos Aguilar Vasquez relacionan
al pasillo con el zortzico vasco y con el passepied francés, respectivamente.
Mas conocidas son las versiones que relacionan al pasillo con el bolero
espafiol y el vals austriaco (ibid.).

Desde una perspectiva difusionista, la version mas aceptada es la que asume
que el pasillo se deriva del vals europeo, la muasica popular de la clase
dominante, que fue introducido al actual territorio ecuatoriano desde Colombia
y Venezuela. Ecuador fue parte del Virreinato de Nueva Granada durante una
parte del periodo colonial, y de la Gran Colombia (1822-1830) después de su
independencia. Es logico asumir que la gente de Ecuador, Colombia y
Venezuela escuchaban pasillos que con el tiempo fueron cambiando su
fisonomia al ser influenciados por las musicas regionales e idiosincrasias de
sus gentes. Es asi como el pasillo colombiano recibe la influencia del bambuco,
mientras que el pasillo venezolano del joropo (Portaccio 1994, V.2, 136). Al
aclimatarse en tierras ecuatorianas, el pasillo es influenciado por el sanjuanito
y el yaravi, adquiriendo un tempo mas lento que el de los pasillos colombianos
y venezolanos.

El pasillo no es exclusivo del Ecuador. Existen pasillos con similares
caracteristicas ritmicas y melddicas en Colombia y en Costa Rica. Sin
embargo, a diferencia del pasillo ecuatoriano, los pasillos colombianos y
costarricenses no son considerados simbolos de la identidad nacional ya que
su popularidad se circunscribe a una region geografica especifica: la region
andina en el caso de Colombia y la zona guanacastense en el caso de Costa
Rica.

Histéricamente, el pasillo ha desempefiado varias funciones en la vida socio-
cultural de los ecuatorianos. En sus origenes, fue uno de los géneros
musicales populares tocados por las bandas militares en las ya desaparecidas
retretas de los jueves y domingos. En la segunda mitad del siglo XIX fue un
baile popular, asi como también uno de los géneros de "musica de salén" que
se acostumbraba escuchar al piano y en conjuntos de camara en las casas de
la aristocracia criolla. Desde principios del siglo XX el pasillo se vuelve una
cancidn cuyos textos cantan principalmente a los amores frustrados, al
despecho, o a la ausencia de la mujer amada. Debido a que la mayor parte de
los textos reflejan sentimientos de pérdida, desesperacion y nostalgia por
tiempos pasados, académicos ecuatorianos han llamado al pasillo la “"cancion
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de la nostalgia® o “cancién del desarraigo" Otros textos, sin embargo,

expresan admiracion por los paisajes ecuatorianos, asi como por la belleza de
sus mujeres y valentia de sus hombres. Estos pasillos en honor a una ciudad o
a una provincia son muchas veces mas conocidos y populares que los propios
himnos. Tal es el caso de los pasillos "Guayaquil de mis Amores", "Manabi", y
"Alma Lojana".

Actualmente solemos pensar que los pasillos de antafio fueron siempre
canciones con textos originales y poéticos que exaltan a la mujer y al amor.
Los cancioneros de las décadas de 1910 y 1920, sin embargo, muestran una
practica muy distinta. A principios del siglo XX se acostumbraba cambiar las
letras de los pasillos que estaban de moda por textos que jovenes enamorados
dedicaban a su amada. En el cancionero "El Aviador Ecuatoriano” (1922, Tomo
1, No. 1) se encuentra la letra del pasillo "Te Perdono", el cual es "dedicado a
la espiritual damita H.l.G.F.". En el cancionero se indica que este pasillo debe
ser cantado con la musica del famoso pasillo "EI Alma en los Labios",
compuesto por Francisco Paredes Herrera en 1919.

La Revolucion Liberal de 1895 ha tenido un rol fundamental en el desarrollo
social, econémico y cultural del Ecuador en el siglo XX. La abolicién del
monopolio de la iglesia catolica y la parcial secularizacion de la sociedad
ecuatoriana prepararon la atmosfera para el advenimiento de la poesia
modernista. Esta, a su vez, facilitd los textos poéticos para los pasillos debido a
Su estructura y rima cadenciosa, apropiadas para ser adaptadas a la muasica. El
desarrollo econdmico del pais, centrado en la produccion y exportacion del
cacao, promovio un rapido desarrollo urbano y las condiciones necesarias para
el intercambio de expresiones culturales de Ecuador con las metrépolis
europeas y norteamericanas.

e EIl son surefio. Segun algunos tratadistas y exigentes antropélogos, el "son
surefo" es pariente cercano del bambuco y del pasillo (por algo el maestro Luis
E. Nieto inventd en sus mejores épocas de artista el ritmo denominado
"bampasillo”), que se han constituido en las composiciones musicales bailables
mas tradicionales y repetidas del sur de Colombia y aun de la Ameérica
meridional, donde han florecido casi por generacion espontanea, por lo cual se
les rinde particular devocion desde hace largo tiempo, como quiera que ellas
se vienen formando y escuchando casi desde la imprecisa era emancipadora. °

Por otra parte, cabe mencionar la notoria influencia del tradicional “albazo”
ecuatoriano en nuestro son surefio.

> Nufiez, Jorge. "Pasillo: cancidn del desarraigo”. Cultura, VVol. 3:7 Quito: Banco Central del Ecuador.
6 http://sonsur.4t.com/
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e La cumbia. Es el ritmo patron del litoral Caribe, interpretada por grupos
estrictamente instrumentales. Su origen parece remontarse al siglo XVIII,
cuando se dio la asociacion entre las melodias indigenas, de caracteristicas
melancodlicas, con los ritmos africanos, que sobresalian por su alegria y por la
impetuosa resonancia de los tambores.

Es interpretada por grupos tipicos denominados gaiteros, milleros y piteros. La
fuerza plastica y la calidad de los matices ritmicos de esta tonada se logran por
la confluencia de los diversos instrumentos empleados en su toque. La
percusion, por ejemplo, estd a cargo del yamaro, el quitambre, la tambora, las
maracas Yy el guache o guiro. La melodia es registrada por la gaita hembra, la
cafia de millo o el acordedn, segun sea el conjunto, junto con el tambor mayor.
Hay una reiteracién del fraseo melédico, encadenado al predominio absoluto
del proceso ritmico, marcado por la gaita macho, que es acompafiada por el
yamaro y por una maraca de origen indigena.

En la ejecucion de la cumbia, el conjunto musical costefio emplea la cafia de
millo para obtener un sonido de gran agudeza y de altisima tonalidad. El
acordedn, la caja y la raspa se usan en la region vallenata, y en Coérdoba su
interpretaciéon se hace con banda de hojita o banda pelayera. Se conocen
varias modalidades regionales de esta tonada:la cumbia sampuesana, la
soledefia, la cienaguera, la momposina y las de San Jacinto, Cartagena,
Cereté, Magangué, etc. Asimismo, existen variantes, derivaciones y tonadas
afines conocidas como la chalupa, la puya, la gaita y el porro.’

4.2 MARCO LEGAL

El proyecto de investigacion toma como soporte legal el PLAN NACIONAL DE
MUSICA PARA LA CONVIVENCIA (PNMC) creado por la Presidencia de la
Republica y liderado por el Ministerio de Cultura. El PNMC, a su vez legalmente se
sustenta en la Constitucion Politica Colombiana de 1991 y en la Ley General de
Cultura 397 de 1997. Respecto de la Constitucion, los Articulos 7 y 8 establecen
que el Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la nacién y
determina como su obligacion y de las personas, proteger las riquezas culturales y
naturales de la misma.®

El Articulo 70, registra la obligacion del Estado de “promover y fomentar el acceso
a la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de

! http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/1604/article-82906.html
8 Constitucion Nacional de Colombia Articulos 7 y 8.
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la educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional
en todas las etapas del proceso de creacién y de la identidad nacional.”®

En esta perspectiva, la Ley 397 de 1997, en su Articulo 1 sefiala como principios
fundamentales: “2. La cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de
la nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como
proceso generado individual y colectivamente por los colombianos. Dichas
manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura colombianas.
3. El Estado impulsard y estimulard los procesos, proyectos y actividades
culturales en un marco de reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad
cultural de la Nacion colombiana. 8. El desarrollo econémico y social debera
articularse estrechamente con el desarrollo cultural, cientifico y tecnoldgico. El
Plan Nacional de Desarrollo tendra en cuenta el Plan Nacional de Cultura que
formule el Gobierno. Los recursos publicos invertidos en actividades culturales
tendrén, para todos los efectos legales, el caracter de gasto publico social.”*°

Por otra parte, el Articulo 2 de la misma Ley establece: “Las funciones y los
servicios del Estado en relacion con la cultura se cumplirdn de conformidad con lo
dispuesto en el articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de
la politica estatal sobre la materia son la preservacion del Patrimonio Cultural de la
Nacion y el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que
desarrollen o promuevan las expresiones artisticas y culturales en los ambitos
locales, regionales y nacional.”**

De igual manera, el Articulo 17 sustenta el fomento a las actividades culturales
como fundamento de la convivencia: “El Estado a través del Ministerio de Cultura y
las entidades territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y las
demé&s manifestaciones, como elementos del dialogo, el intercambio, la
participacion y como expresion libre y primordial del pensamiento del ser humano
que construye en la convivencia pacifica.”*?

Por ultimo, el Articulo 64 otorga competencia al Ministerio de Cultura en la
educacion no formal: “Corresponde al Ministerio de Cultura, la responsabilidad de
orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la educacién artistica y cultural no
formal como factor social, asi como determinar las politicas, planes y estrategias
para su desarrollo.”*

9 Citado, Articulo 70.

10 Ley 397 de 1997. Articulo 1.
11 Citado, Articulo 2.

12 Citado, Articulo 17.

13 Citado, Articulo 64.
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5. PROPUESTA

Se propone la realizacién de arreglos musicales para las bandas de musicos de
los municipios de la zona andina del Departamento de Narifio con scores, partes
de cada familia de instrumentos que componen los escores pero siempre
acompafados del bajo (Tuba) o acompafnados de la percusion para que el director
y los musicos vayan construyendo una imagen sonora mas cercana a la realidad
musical y asi facilitar y mejorar cualitativamente el montaje del repertorio, ademas
se presenta datos importantes de las obras como sus autores con las biografias y
el andlisis de melddico, armonico y de forma de las obras.

5.1 OBRA MUSICAL “PASIONAL — GUAYAQUIL DE MIS AMORES”

Esta versién es el resultado de unir dos grandes obras tradicionales de la
republica del Ecuador como son el pasillo “Pasional” del compositor Enrique
Espin Yepes y “Guayaquil de mis amores” del Autor: Lauro Davila y del
Compositor: Nicasio E. Safadi R. Las versiones originales de estas obras
corresponden al género de pasillo tradicional ecuatoriano.

5.1.1 Letra original de la obra “Pasional”

Amar sin esperanza

es dar el corazon con toda el alma
porque siempre yo he de amarte
sin haberte comprendido.

Quié triste es el vivir sofiando
una ilusion que nunca a mi vendra.

Yo te ame con locura
y te di mi ternura

mas burlaste mi vida
sin tener compasion.

Mas nunca olvides

gue te he querido

y aunque me hayas herido
siempre te recuerdo
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sin sentir rencor.

5.1.2 Biografia del autor ENRIQUE ESPIN YEPES. Quito 9 noviembre 1924 -
México 21 de mayo 1997. Compositor, director de orquesta y violinista.

Hijo del compositor y clarinetista Manuel Maria Espin Freire. Inicialmente Espin
Yepes estudidé en el Conservatorio Nacional de Musica de Quito con el profesor
Jorge Paz V. y luego en la Universidad Central Autbnoma de México. También
asisti6 a cursos de musica en Chile y Bonn (Alemania). Recibié clases con el
violinista Henryk Szeryng, quien lo design6 su asistente técnico y heredero de su
técnica pedagdgica y de su violin Cerrutti, fabricado en 1810.

Entre sus composiciones se hallan: Aquella noche, Confesion, Danza en mi
menor, Imposible, Invocacién, Noches sombrias, Nostalgias, Nocturnal, Pasional,
Serenata (pasillos); y, Suite del yaravi; Rapsodia ecuatoriana; la sinfonia Preludio
y variaciones para piano y orquesta. Desde 1969 se radicé en México, alli dicta
clases de violin en el Conservatorio de esa ciudad. También fue subdirector
técnico de la Orquesta Sinfénica del Estado Mexicano. Actué en algunas
ocasiones en la Orguesta Sinfénica Nacional del Ecuador y fundd un cuarteto
denominado Candhilght Concert. (Bibliografia: FPE, Il; CME).**

5.1.3 Letra original de la obra “Guayaquil de mis amores”

Tu eres perla que surgiste
del mas grande e ignoto mar,
y si al son de su arrullar

en jardin te convertiste;
soberana en sus empefios
nuestro Dios formo un pensil
con tus bellas Guayaquil;
Guayaquil de mis ensuefos.

Si a tus rubias y morenas,
que enloquecen de pasién
les palpita el corazon

gue mitiga negras penas
con sus 0jos verdes mares
o de negro anochecer,
siempre imponen su querer
Guayaquil de mis cantares.

14 Edufuturo Pichincha — Ecuador 2006
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Porque tienes las princesas
que fascinan al mirar

y que embriagan al besar
con sus labios de cerezas,
te reclamo las dulzuras

con que anhelo yo vivir,
para nunca mas sufrir;
Guayaquil de mis ternuras.

Y al mirar sus verdes 0jos
donde mi alma anhela estar
prisionero cual el mar

o al hundirme ya, de hinojos,
en las noches con fulgores
gue sus 0jos negros son,

te dira mi corazén:
Guayaquil de mis amores...

5.1.4 Biografia del autor LAURO DAVILA. Compositor y poeta orense, autor de las
obras: "Lira del alma", "El Diablo", "Peliculas relampago" (estampas) y sainetes.
Inquieto buceador de la vida, escribio la letra para el pasillo "Guayaquil de mis
amores", musicalizado por Nicasio Safadi que tanta acogida tuviera en el d&mbito
nacional e internacional, cuando en Nueva York, el dio Ecuador lo hiciera
trascendente; inclusive se lo escuché en la pelicula "Cantar de las Américas". La
letra del pasillo "Guayaquil de mis amores”, exalta a la perla del Pacifico. Con letra
y musica, Lauro Davila, ha compuesto otros pasillos: "Flor de Guayaquil", "Llora
corazon tu amor”, "Te quiero” y mas aires populares. En los pasillos se eleva el
valor artistico destacandose el ambiente popular y tantas preferencias romanticas.

5.1.5 Biografia del compositor NICASIO ESPIRIDRON SAFADI REVES. (“El
Turco"). Beirut (Libano), 1897 - Guayaquil 29 octubre 1968. Compositor de musica
popular. Llegd a Guayaquil cuando contaba cinco afios de edad, radicandose en
esa ciudad portefia definitivamente. Recogemos en esta parte su testimonio
autobiografico: "Aprendi a entonar guitarra; en 1910 canté con Alvarado, Zapatier,
Bazo, Marco Landivar, Cortés, Johnson y Rosado; en 1912 realicé mis primeras
grabaciones con Encalada [y Cia.]....". "...En 1915, la marca Victor, de Estados
Unidos nos hizo ganar los primeros centavos artisticos; grabamos: No sabes
cuanto te amo y Van cantando por la sierra... tocamos la danza A ella; en esa
época canté también los pasillos Suplicas y Al cielo con Alberto Valdivieso
Alvarado*, asi como también los pasillos Sofiarse muerto y Corazon que sufre, -de
don Carlos Amable Ortiz- con Rafael Villavicencio". "...En 1920 me volvi
autodidacta el ambiente estaba lleno de egoismo... tuve que ser un roble
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invulnerable a todo ataque a mi carrera artistica; la época, esta bien, se justifica
para ese egocentrismo, pero ser terco, turco y muasico era lo mismo... yo estudié
solo, sin escuela ni academia, sin embargo no desconozco que tuve contactos con
maestros como Segundo Luis Moreno*... En 1927 grabé por contrato con Chavez,
Zapatier e Ibafez". En 1930 conformd con Enrique Ibafiez Mora* el duo, al que
José Domingo Feraud Guzman* bautizé como Duo Ecuador, el mismo que se
enrumb6 hacia New York para realizar 38 grabaciones de mdsica popular
ecuatoriana, entre ellas una de las mas populares que compusiera Safadi, el
pasillo Guayaquil de mis amores. A su vuelta hicieron numerosas presentaciones
en los teatros guayaquilefios. Posteriormente realizarian una gira por el Pera en
1932. Nicasio Safadi fue un creador prolifico, guitarrista y organizador de varias
orquestas y conjuntos musicales. Algunas de su obras son: Prisionero en tus
pupilas (pasillo) / Lauro Davila, texto; Suefios de opio (pasillo) / Julio Flores, texto;
De corazén a corazén (pasillo) / Jorge Ismael Gandu, texto; Invernal (pasillo) / Dr.
José Maria Egas, texto; La novia lejana (pasillo) / Martin de la Mota, texto;
Limosna de amor (pasillo) / César Maquilébn Orellana, texto; Horas de dolor
(pasillo) / César Maquilén Orellana, texto; Romance criollo de la nifia guayaquilefia
(pasillo) / Abel Romeo Castillo, texto; La casa de mi madre (valse); Luz de unos
ojos (valse); Entre los dos (valse); Yanquecita vamos a bailar (one step) / Lauro
Davila, texto; Delirio del indio (aire tipico) / Lauro Davila, texto, etc. (Bibliografia:
FPE; COMEC).

5.1.6 Analisis: La obra esta disefiada para una banda juvenil de nivel 2 (de 1 a 3).
El arreglo, en su mayor parte, conserva la armonia tradicional que se emplea en
las versiones originales de los temas mencionados y el ritmo de pasillo
ecuatoriano marcado en la mayor parte de la obra por la percusion, tuba,
trombones y cornos.

La version que he planteado se divide en las siguientes partes tiene la siguiente
estructura: A-B

e La parte A corresponde al pasillo Pasional, y a su vez consta de los siguientes
temas:

o Tema 1: inicia lento con una frase en tutti, con funciones I-V-I en la
tonalidad de Gm, crescendo en el primer compas y legato hasta el
primer tiempo del compas numero 4, luego, desde el segundo tiempo
del compés 4 y en el compas 5, aparecen con figuraciones en estacato,
preparando el inicio del tema 2.

o Tema 2: estd formado a su vez por una pregunta y una respuesta. La
pregunta inicia en el compéas 6 con anacrusa de corchea con la trompeta
Bb 1 y la seccién de maderas en contrapunto hasta el compas 12. la
respuesta inicia en el compas 13 con anacrusa de corchea con toda la
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seccion de las maderas hasta el compéas 16. En el compas 17 se inicia
una repeticion exacta de los temas 1 y 2. Luego de la repeticion se
retoma el temal accelerando desde el compas 19 hasta el primer
tiempo del compas 20 y se da paso al siguiente tema.

o El tema 3 corresponde a un allegro con la trompeta Bb 1 en la melodia
principal y contrapunto de flautas y clarinetes, con una pequefia
pregunta en funciones VII-lll, y una y su respectiva respuesta en
funciones vii°-V-i ritardando desde el compéas 28 hasta el compas 29
donde se da paso al siguiente tema.

o El tema 4 corresponde a un puente que inicia con un calderon en el
compas 30 y continua lento desde el compas 31 hasta el compas 34, el
cual permite que en el compas 35 se retome acelerando el tema 1y se
de paso al tema B en el compas 39.

e La parte B corresponde al pasillo “Guayaquil de mis amores” y consta de las
siguientes partes:

o Tema 1: inicia moderato en el compéas 39 expuesto por el oboel como
solista y con juegos de contrapunto por parte de los clarinetes,
saxofones altos, trompetas y fagots. Consta de una pregunta sencilla de
los 4 primeros compases en tonica y dominante, seguida por una
respuesta que se desarrolla entre los grados IlI-VI-VII-lII hasta el
compas 50, donde empieza una pequefa transicion al siguiente tema
retomando algunas notas del inicio del tema, pero esta vez expuestas
por los clarinetes y saxofones hasta el compas 54.

o Intermedio: consta de 8 compases en tutti y forte, de los cuales los dos
primeros corresponden a una pregunta, en la dominante, que se repite
dos veces mas: una en la ténica y otra entre los grados VI y V para dar
paso a una respuesta corta en funciones V-i. en esta seccién también se
puede apreciar disimulados contrapuntos por parte de los saxofones
altos.

o Tema 2: inicia con anacrusa en el compas 63 nuevamente con el oboe
en el papel de solista y contrapunto de los clarinetes, y lo constituyen
dos partes: una pregunta de 4 compases que se realiza en el grado VIl y
luego se adapta al grado lll. y una pequefia respuesta que concluye en
el compas 74, donde se retoma nuevamente la transicion del tema 1
para dar paso al mismo intermedio mencionado anteriormente, que en
este caso corresponde a la parte conclusiva de la obra.
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5.1.7 Score. Ver Anexo A.

5.2 OBRA MUSICAL “ORIENTE”

Se propone esta obra musical como un estudio de armonia moderna y modal.

En esta obra podemos apreciar una gran riqueza timbrica, arménica, melddica y
contrapuntistica con tendencias contemporaneas, lo cual nos permite contemplar
diversas texturas y proponerla en formato banda sinfénica como parte de un
repertorio universal.

5.2.1 Analisis. Esta obra consta de tres partes y su estructura se representa por A-
B-C-A-B

Parte A. estd formada por 43 compases, cuya caracteristica principal es de
encontrarse en la funcidn de dominante de Gm. En la parte introductoria la
flauta traversa propone una frase con intervalos de terceras menores que
descienden cromaticamente hasta terminar en un calderon, luego se prepara la
entrada del primer tema con dos notas en las flautas, saxofones y bronces. En
el compas 6 se propone el tema con los clarinetes con una duracion de 2
compases, luego, la flauta, oboe y saxofones realizan una repeticion del mismo
tema. En el compas 10, nuevamente los clarinetes proponen el tema principal,
pero ahora un semitono mas agudo del anterior, al cual responden los bronces
a manera de imitacion. A partir del compés 14 se proponen variaciones del
tema enriquecidas por contrapuntos y combinaciones timbricas que forman
exquisitas texturas y colores, complementadas por el uso de cromatismos y
tensiones que terminan en el compas 25 cuando se retoma el tema inicial y se
da paso a un nuevo tema propuesto desde el compas 29, el cual se desarrolla
con el apoyo de un bajo ostinato en la tuba, trombdn bajo y fagot, sobre el cual
el saxofén alto realiza trinos y escalas modales con figuraciones rapidas. En el
compas 37 se propone un tutti donde prima las tenciones causadas por
disonancias crecientes que culminan en una total tencién en fortisimo con un
calderdn que prepara una nueva parte de la obra.

Parte B. inicia en el compas 44 y corresponde a un adagio que en tan solo 12
compases complementa perfectamente al tema anterior por estar en funcion de
ténica (Gm), donde se propone contrapuntos progresivos hasta de seis voces.
En el compas 55 se prepara la entrada del siguiente tema con un calderén
preparado por un crescendo
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Parte C. nuevamente con un bajo ostinato, esta vez en compas de 5/4, se
expone el tercer tema de la obra. En esta ocasion prima la parte ritmica con
figuraciones repetitivas las cuales son el soporte de diferentes melodias que se
entrecruzan y superponen con diferentes timbres que producen agradables
sensaciones al oido, puesto que en la parte final (climax) podemos apreciar
hasta 7 melodias diferentes apoyadas por firmes figuraciones de la percusion.
En el compas 76 encontramos una repeticion que nos lleva nuevamente a los
temas 1 y 2 antes mencionados. Luego tenemos una coda que concluye la
obra con una cadencia auténtica dada mediante dos calderones con un tutti
enérgico.

5.2.2 Score. Ver Anexo B.

5.3 OBRA MUSICAL “BAMBUCO OBONUQUERNO”

Esta obra musical, de autoria del fallecido compositor nariiense PROSPERO
TUCAN, y representa a la musica tradicional de nuestra region.

5.3.1 Andlisis. Esta obra se estructura de la siguiente manera: A-B-

Parte A. corresponde a una parte con tempo moderato la cual se desarrolla
dentro de la tonalidad de Dm, en compas de 3/4 y tiene una duracion de 15
compases. En los 8 primeros compases encontramos una pequefia fuga con
los diferentes instrumentos de la seccion de las maderas, la cual constituye
una preparacion de el tema principal que se insinda a partir del compas 9 con
las trompetas y cornos. En el compas 15 encontramos un calderén que a su
vez prepara la siguiente parte de la obra.

Parte B. es una parte rapida (a tempo de bambuco fiestero) en compas de 6/8,
gue inicia con anacrusa en el compas 17, en el cual se expone el primer tema
con las trompetas, adornado con ligeros contrapuntos de los saxofones altos,
cornos y trombones y con una duracién de 4 compases, luego se repite con
una pequefia variacion esta vez con una duracion de 6 compases, a los cuales
se han afiadido la seccion de las maderas.

Parte C. inicia con anacrusa en el compas 27 y en la obra funciona a manera
de “estribillo”. Consta de 8 compases de los cuales los primeros 4 forman el
tema y este se repite en los cuatro siguientes en un forte. En esta parte
encontramos la melodia principal en las maderas con breves contrapuntos por
parte de los bronces.

30



e Parte D. corresponde a una variacion del primer tema, esta vez en funciones
VI-IIl, en un tutti, con contrapunto por parte de los cornos y con una respuesta
de las maderas en el compas 33 con repeticion en tultti.

Basicamente la totalidad de la obra esta dada por las partes B-C-D, con varias
repeticiones y pequefios cambios en D, que se pueden expresar como A-B-C-D-C-
B-C-D-C, y termina con una coda en tutti y una cadencia auténtica.

5.3.2 Score. Ver Anexo C.
5.4 OBRA MUSICAL “COLOMBIA TIERRA QUERIDA”
5.4.1 Letra original de la obra “Colombia tierra querida”

Colombia tierra querida, himno de fe y alegria,
cantemos, cantemos todos gritos de paz y alegria
vivemos siempre vivemos a nuestra patria querida,
tu suelo es una oracion y es un canto de la vida,
cantando, cantando yo viviré Colombia tierra querida.

Colombia te hiciste grande con el furor de tu gloria,
Ameérica toda canta la floracion de tu historia,
vivemos siempre vivemos a nuestra patria querida,
tu suelo es una oracion y es un canto de la vida
cantando, cantando yo viviré Colombia tierra querida.

5.4.2 Biografia del autor LUIS EDUARDO “LUCHO” BERMUDES (1912-1994)%
Clarinetista y compositor, es considerado uno de los mas importantes intérpretes y
compositores de musica popular colombiana del siglo XX. La importancia de su
obra musical radica en haber adaptado ritmos tradicionales colombianos como la
Cumbia y el Porro, en ritmos modernos que se convertirian en simbolos de
identidad nacional desde la década de los treinta. Lucho Bermudez fue uno de los
primeros innovadores que experimentaron con la adaptacion de éstos ritmos
locales del Caribe Colombiano, y que los adaptaron al lenguaje musical
contemporaneo de la época. Su obra tuvo gran impacto en otros paises de
América Latina. Lucho Bermudez fue tal vez el principal responsable por haber
hecho que la Cumbia y el Porro se convirtieran en estandartes de la musica

1> Biblioteca Virtual Luis Angel Arango
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colombiana a nivel internacional desde la década del 40. Su obra musical siempre
estuvo profundamente influenciada por los porros y fandangos interpretados por
las bandas de los pueblos cercanos a Barranquilla y Cartagena.

Bermudez naci6é el 25 de enero de 1912 en Carmen de Bolivar. Su formacion
musical empez6 a los seis afios tocando flautin. Sus primeras composiciones
fueron marcha para bandas militares y algunos valses como “Lagrimas de una
madre”, compuesta a sus once afios. Desde nifio, participé en bandas militares
como la de Santa Marta, Aracataca, y la banda municipal de Chiriguand, en lo que
fue su director.

Luego de 18 afios de permanencia en Santa Marta viaja a Cartagena, donde dirige
la Orquesto "A No. 1", del maestro Pianeta Pitalta, uno de los pioneros del porro y
de los sones costefios. Alli se vincula a Radio Cartagena y colabora en las
primeras grabaciones de discos en Colombia realizadas en la emisora Fuentes, y
realiza su primera grabacion: el porro "Marbella". Posteriormente viajé a Bogota
para grabar con su "Orquesta del Caribe" fundada en 1939.

Su musica de Cumbia, Fandangos, Mapalés, y Gaitas, tuvo gran acogida en la
capital, y desde alli fue difundida al resto del pais a través de la incipiente industria
radial. En 1946 viajo a grabar a Buenos Aires en compafia de Matilde Diaz, la voz
gue le dio un estilo y una identidad propia a su musica. Desde alli su obra empez6
a ser difundida en otros paises de Ameérica Latina, como Cuba, México, Peru, y
Argentina. Después de varios meses de viajes y grabaciones Lucho Bermudez se
instalo en Medellin y formé su orquesta "Orquesta de Lucho Bermudez" de la cual
hacia parte el compositor Alex Tobar. Como Medellin era entonces la sede
discografica mas importante del pais, alli grabd y lanzé temas que se volvieron
legendarios en la discografia colombiana como "Salsipuedes" y "San Fernando".
En 1950, Lucho Bermudez fue a grabar a México, donde conocid y trabajé con
musicos como Benny Moré, Damaso Pérez Prado y Tito Rodriguez, entre otros.
En este pais Bermudez grab¢ alrededor de 80 discos. En 1951 se traslado a Cuba
(considerada en ese entonces como el centro musical mas importante de América
Latina) por invitacion de Ernesto Lecuona, donde trabajé y grabo por mas de seis
meses con agrupaciones como La Sonora Matancera, Los Billo’'s Caracas Boys, y
Los Melodicos, entre otros. Posteriormente regresé a Bogota donde trabajaria con
su orquesta hasta el 23 de abril de 1994, fecha de su muerte.

Lucho Bermudez fue un compositor muy versatil y prolifico. Se especializé en la
composicion de porros, cumbias, gaitas, fandangos, mapalés, paseos Yy
merengues, todos ellos ritmos de la Costa Caribe Colombiana. Adicionalmente
trabajé con musica del interior del pais como torbellinos, pasillos y joropos.
También experimentd con géneros populares de otros paises como el bossa-nova,
el tango, el mambo, chirivicos, chachachas, el jazz, y pasodobles. Ademas invento
nuevos ritmos como el tumbasoén y el patacumbia. En su repertorio encontramos
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también salsas, guarachas, jalaitos, rancheras, cumbiones, danzonetes,
sonsonetes, paseos.

Su obra es sobretodo reconocida por sus gaitas, boleros, pasillos, patacumbia, y
tumbasones, descritos a continuacion:

GAITA: Lucho Bermudez es uno de los pilares de la musica costefia. A €l se le
debe el auge de la gaita, un ritmo derivado de la cumbia. En los gaitas de Lucho
se introduce un solo de clarinete, como en los conciertos sinfonicos. Aqui cabe
resaltar la profunda influencio del jazz. Uno de sus primeras gaitas fue "Roberto
Méndez", y entre sus gaitas se encuentran: "Taganga", "La gaita", "Gaiteando",
"Minarete", "Los primos Sanchez".

BOLEROS: compuso boleros que hallaron su maxima expresién en la voz de
Matilde Diaz: "Embeleso", "Te busco" (bolero guajira).

PORROS: "Kalamary", "Salsipuedes", "Borrachera", "Carmen de Bolivar",
"Caracoli", "Porro operatico".

PASILLOS INSTRUMENTALES: se destacan "Huracan" y "Espiritu Colombiano”.

TUMBASON: este ritmo fue ideado por el maestro Lucho y era basicamente un
juego de percusion. Constantemente se encontraba en una busqueda de formas
melddicas y ritmicas. Este ritmo lo lanz6 en 1960.

PATACUMBIA: este ritmo es un hibrido, creado por el maestro y tomado del Pata-
pata africano, al cual Lucho Bermudez le agregd la cumbia. El patacumbia era
como el tumbasoén: un juego experimental de percusion.

5.4.3 Analisis. En esta version de la cumbia “Colombia tierra querida”, podemos
anotar que esta estructurada como musica tradicional en cuanto al ritmo y
melodia, pero ha sido desarrollada en base a una armonia moderna con una
notoria influencia de jazz. Esto hace que el planteamiento de esta obra sea
enfatizado a un estudio ritmico, meloédico y armoénico para la mayoria de los
instrumentos de la banda, puesto que en algunos pasajes puede generar mediana
dificultad técnica para algunos instrumentos. Por otra parte se sugiere en lo
posible, afiadir a la banda instrumentos como la conga y maracon para darle un
caracter un poco tradicional.

Técnicamente la obra se desarrolla en la tonalidad de Dm y en un tempo de
cumbia, y en cuanto a su estructura, se divide en dos partes (A — B):

e Parte A. Esta formada por 5 frases bien diferenciadas que forman parte de lo
que en la cumbia tradicional se denomina Introduccion.
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La primer frase se expone en con los saxofones, clarinete segundo y
tuba en los cuatro primeros compases. Los dos primeros corresponden
a una pregunta y los compases 3 y 4 son su respectiva respuesta, que a
su vez es muy similar a la pregunta pero un tono arriba de la misma,
formando los siguientes acordes: Dm-G13 — Em — A13 de un acorde por
compas respectivamente. Estos cuatro compases se repiten 3 veces
mas hasta el compas 16. A partir del compéas 9, a la melodia antes
mencionada se afiade la flauta, oboe, clarinete 1, trompetas y eufonio,
los cuales, ayudados con una base ritmica y armonica de los cornos y
trombdn forman un tutti de 8 compases que prepara el siguiente tema.

La segunda frase inicia en el compas 17 y corresponde al tema inicial de
la versién original del compositor. Es este tema, podemos notar la
melodia principal, expuesta en unisono por la flauta, oboe y saxofones
tiene una soporte arménico formado en su mayoria por acordes con
encadenamientos cudrticos y cromaticos dados por los clarinetes,
cornos, trombén y tuba.

La frase No. 3 corresponde a una frase de cuatro compases, de los
cuales tres corresponden a figuraciones de corcheas distribuidas en
grupos de tres, las cuales son expuestas por la primera trompeta. Es
esta parte cabe anotar que tanto el clarinete 2 como el saxofén tenor
realizan una escala cromatica con figuraciones ritmicas de sincopa, las
cuales al combinarse con las notas y figuras de los saxofones altos y los
cornos forman complejas texturas ritmicas, armonicas y melddicas. En
el compas 29 se repite la frase anterior, ahora con la adicién de la flauta,
oboe y trompeta segunda con la melodia principal en una tercera
paralela arriba de la primera trompeta.

La cuarta frase estd expuesta por los saxofones altos y tenor con
figuraciones de corcheas y a poyadas por trinos de flauta, oboe, saxofén
soprano y trompetas que van desde el compas 33 hasta | compas 40,
donde nos encontramos con una cadencia rota que da paso a la
siguiente frase.

La quinta y ultima frase de la introduccion estd expuesta por las
trompetas y tiene un soporte ritmico un poco complejo debido a la
sincopa por parte de los demas instrumentos que hacen del ritmo de
cumbia una fusién exquisita, que termina en el compas 48 con una
cadencia auténtica en Dm.

Parte B. Esta parte esta formada por la melodia principal del tema original.
Consta de tres frases:
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o La primera frase esta expuesta por la seccion de maderas. Es una frase
de cuatro compases y repeticion. En esta parte, los cornos y trombon
realizan al trabajo de armonia y ritmo. Por su parte, las trompetas y el
eufonio ejecutan breves notas de apoyos armoénicos y ritmicos.

o En la segunda frase, la melodia principal corresponde a un solo de 4
compases ejecutado por el clarinete, al cual mas adelante se van
afladiendo mas instrumentos que enriquecen la armonia y el ritmo y a su
Vez preparan poco a poco la siguiente frase.

o En el compas 68 inicia la tercera y ultima frase de esta obra. Esta
constituida por una pregunta por parte de las cafias y una respuesta por
parte de los bronces y saxofones, a manera de “pregdn - coro”. Y a su
vez prepara una repeticion tipo “D.C. al fine”, donde el fine corresponde
a la quinta parte de la introduccion, con su respectiva cadencia
auténtica.

5.4.4 Score. Ver Anexo D.
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6. DISENO METODOLOGICO DE INVESTIGACION

La presente investigacion es de enfoque cualitativo y busca interpretar la realidad
desde la vision u 6ptica de los actores y pretende la inmersion del investigador en
el contexto de la unidad de estudio para comprender las acciones y realidades
desde la l6gica de los investigados.

El tipo de investigacidén es propositivo puesto que pone en consideracién una serie
de arreglos de obras para banda que tratan de ofrecer una posibilidad de
mejoramiento técnico e interpretativo para los estudiantes y un aporte significativo
para los directores musicales a quienes les permite conocer de manera auditiva e
impresa la estructura general de las obras completas y obras con segmentos y
familias de instrumentos.

Los instrumentos de recoleccidon de informacion se centran en el uso de la
observacién participante pasiva, moderada y activa.

Para el andlisis de la informacion se utilizarda la categorizacion deductiva en
inductiva.

Tabla 1. Categorizacion deductiva — inductiva

CATEGORIA | SUBCATEGORIA FUENTE INSTRUMENTO
Arreglos Pertinencia Directores Observacion participante
Aportes A musicos Musicos Observacion participante

Al Director Directores Observacion participante
Valores Pertenencia Musicos Observacion participante
Directores
Identidad cultural | MUsicos Observacion participante
Directores
Medios Audios Directores Observacion participante
tecnoldgicos
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7.1 MANEJO DE INFORMACION

7. RESULTADOS Y ANALISIS

Tabla 2. Tabla de manejo de informacioén

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

INFORMACION

Arreglos

Pertinencia

Directores. ...me parece que esto si esta bueno
porque uno a veces no tiene la idea de como
suenan los arreglos hasta que no los escucha en
la banda... esto si estd bueno porque asi uno ya
va con la idea de como debe sonar los arreglos
Dios quiera que asi fuera todo, rendiria el
trabajo... yo escuche el Cd de los arreglos y que
bueno porque uno pude saber como suena no
solo la obra sino también las cuerdas, por
ejemplo las de saxos, o0 como deben sonar los
bronces, la percusion y asi.. no... estos temas
estan buenos porque la gente a veces pide de
esta musica porque es de aca y eso ya esta
dentro de uno i con toda seguridad eso gusta...

Aportes

A musicos

Musicos... estas obras estan bonitas yo las habia
oido cuando mis papas ponen unos discos
viejos... *bacano* /bien , bueno/ tocar eso fue
facil porque era como si ya lo conociéramos y
sali6 de una, yo no pensé que esas partes
rapidas las iba a coger tan féacil, eso esta
*pacano*... hola, hola, esto esta bien, este
pasaje parecia dificil pero el ritmo como que lo
lleva y sale esto, jchévere!... ésta musica lo
anima, como lo pone bien ¢ si 0 qué?
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Al Director

Directores... bien esto me hizo tener una idea
mas afinada de como debe sonar esta *vaina*
/este arreglo/ ... qué bueno que haya esto ahora
porque en un computador suena ya que debe
sonar y eso si que es bueno porque cuanto
tiempo que le ahorra de estudio y sobre todo que
a veces uno no tiene la banda alli para hacer
sonar los arreglos, esto es bueno para uno como
director... hay cosas de la técnica del
instrumento que aqui en estas obras se aprende
de una y se ahorra el dejar ejercicios que son
como aburridos para los estudiantes, en cambio
agui hace musica de acd y a la vez ensaya...
qué bueno que todos los arreglos se pudieran
tener asi, esto si le ayuda a un director....

Valores

Pertenencia

Musicos y Directores... esa musica lo hace
sentir de aca, aunque es ecuatoriana pero lo
hace sentir Narifiense o0 mas Pastuso no... esa
cumbia esta chévere y lo hace sentir bien, un
Colombiano que escuche esto fuera de aqui se
sintiera bien o triste porque le ha de recordar
esto aca... yo si me siento bien, eso fue *bacano*
porque me hizo sentir de aqui asi sea
ecuatoriano ¢bien no? ... los muchachos se
sintieron bien, eso fue como si hubieran tocado
toda la vida esta clase de musica y parecian que
lo sentian como si fueran bien pastusos... hola
yo pensé que no les iba a gustar y bien les gusto
y se sintieron bien como Narifienses, bien
pastusos...

Identidad cultural

Musicos Directores... uno aqui tocando esto si se
siente de aca... esta es la musica de nosotros...
ésta si es la musica que da la tierra... ésta es la
musica que le gusta a mis papas porque dicen
gue esto es lo nuestro... ... ésta musica los hace
sentir de aca de la tierra, tierra es tierra y la tierra
tira para aca...
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Medios Audios Directores. ...Qué bueno tener estos Cds, y uno
tecnoldgicos los puede escuchar cambiar a las necesidades y
lo que tiene en cada banda ... eso es bueno se
puede incluso compartir e intercambiar por
internet con otros directores y que ellos nos
conozcan... miren en un Cd esta todo lo que uno
necesita como director de banda eso si es una
cosa que le ayuda y es buena...

7.2 ANALISIS DE INFORMACION

7.2.1 Arreglos. Se encontré que los arreglos son muy pertinentes sobre todo para
los directores quienes con insistencia reconocen el valor que tiene este recurso
para crearse 0 construir la imagen musical mental de la obra requerimiento
indispensable a la hora de dirigir y montar el repertorio. En cuanto al montaje
musical se demuestra que el director tiene la oportunidad de llevar una imagen
clara sobre la sonoridad de cada instrumento o conjunto o familia de instrumentos.

7.2.2 Aportes a directores y musicos. En cuanto a los directores el aporte que
obtuvo mayor reconocimiento fue la posibilidad que brindan los audios de score
completo y audios de familias de instrumentos para construir una imagen sonora
de la obra y sus diferentes partes. Con los recursos de audio e impresos el director
tiene una visiobn mas aproximada a la intencion del autor de los arreglos musicales.
A la hora de dirigir él ya cuenta con una imagen interna que le permite exigir una
interpretacion mas cercana a la realidad sonora escrita en las partituras de cada
uno de los musicos. El director generalmente sdlo tiene la posibilidad de escuchar
la obra cuando la ha montado con sus musicos, pero con los recursos de audio
tiene la oportunidad de escuchar como deberia sonar el arreglo de las obras antes
de llegar al ensayo con la banda asi aprovecha este recurso y lo hace en menor
tiempo que lo normal. Desde los musicos se puede decir que comprenden los
arreglos como el medio para ejecutar o interpretar algunos fragmentos musicales
de complejidad ayudados por el ritmo que los enmarca dentro de una musicalidad
familiar. Ademas los anima el hecho de interpretar mdsica que es conocida por
ellos y que ha sido escuchada en familia o en el ambiente musical cultural
familiar. En fin es musica que anima y aviva el deseo y el disfrute de hacer musica.

7.2.3 Valores. Aungue se sabe que las musicas tradicionales despiertan el &nimo
nacionalista o regional aqui se destaca los valores de identidad cultural musical
local, regional y nacional, ademas es muy notorio la comodidad de los musicos
cuando interpretan obras de su cultura musical tanto colectiva como individual.

39




Otro valor de gran relevancia que se identifico fue la pertenencia con el repertorio
tradicional de su regién que al ser interpretado lo sienten como suyo. Esto es
apropiacion colectiva e individual.

7.2.4 Medios Tecnoldgicos. ElI hecho de tener al alcance en un disco compacto
tanto los scores como los audios de las obras y cada uno de sus partes y familias
de instrumentos hace que el director aproveche los recursos que le da las nuevas
tecnologias de la informacion y la comunicacion (TICs) al servicio de la formacion
musical. También es importante que los directores reconozcan que las
posibilidades que ofrecen las TICs favorecen su desempefio musical y profesional.
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8. CONCLUSIONES

Un repertorio musical regional contribuye a la formacion de musicos y a la labor
de direccion y montaje de repertorio pues todos los actores del proceso tienen
la posibilidad de acceder a este repertorio y construir una imagen sonora
mental de las obras o arreglos.

Los arreglos presentados aportan musical y técnicamente a directores como a
musicos de las bandas pues permite un crecimiento conjunto desde lo técnico
musical y de la adquisicibn de esquemas ritmicos melddicos y armonicos
propios de repertorios que hacen parte de su cultura individual y colectiva.

Los medios técnicos y tecnologicos aportan de manera significativa en la labor
de los directores de bandas municipales, pues le permiten tener mayor
conocimiento y claridad de las obras o arreglos que deben dirigir e interpretar.

Un repertorio que considere las mdasicas tradicionales genera valores de
identidad cultural regional y pertenencia.

41



9. RECOMENDACIONES

Es importante continuar considerando los repertorios de musicas tradicionales
como elementos aportantes a la formacion de musicos y directores por ser
musicas que ya hacen parte de sus estructuras musicales previas.

Investigaciones en formacién de directores y musicos siempre seran
necesarias para cualificar las bandas municipales y sus directores.

Es importante sefialar que las metodologias cualitativas son pertinentes para
este tipo de investigaciones por que consideran y la realidad desde el punto de
vista de los actores.

Para aquellas bandas cuyo formato instrumental sea reducido y no cuenten
con instrumentos como oboe, saxofén soprano y cornos, estos podran ser
reemplazados por otros de la misma familia. En el caso especifico de los
fagots, estos podran ser suprimidos y no son de obligatoria ejecucion dentro de
las obras propuestas.
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ANEXOS
Anexo A.

PASIONAL — GUAYAQUIL DE MIS AMORES
Score y Guias para direccion.
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Anexo B.

ORIENTE
Score y Guias para direccion.
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Anexo C.

BAMBUCO OBONUQUENO
Score y Guias para direccion.
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Anexo D.

COLOMBIA TIERRA QUERIDA
Score y Guias para direccion.
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