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RESUMEN

Este trabajo esta concebido con el objeto hacer un plan de clases que contribuya a
formar una Escuela de Musica Catélica en la Didcesis de Pasto.

En él, su autor pretende sembrar una semilla fecunda de conocimientos musicales
que ayuden a formar cantantes e intérpretes instrumentales para el desarrollo de
una Liturgia viva, vigorosa y activa, en la cual la feligresia se sienta llamada a
participar tanto en los momentos de oracibn como en cada una de las partes
cantadas y musicalizadas de la Eucaristia.



ABSTRACT

This work is designed to make a lesson plan that contributes to form a School of
Music in the Catholic Diocese of Pasto object.

In it, the author tries to plant a fertile seed of musical knowledge that help shape

singers and instrumental performers for the development of a lively, vigorous and
active Liturgy , where the faithful feel called to participate in both the moments of
prayer as in each set to music and sung parts of the Eucharist.
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1. TITULO

PLAN DE ESTUDIOS PARA LA CREACION DE UNA ESCUELA
DE MUSICA CATOLICA EN LA DIOCESIS DE SAN JUAN DE PASTO
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2. INTRODUCCION

Dos cosas importantes han preocupado al hombre desde los inicios de la
Humanidad: La supervivencia y lo desconocido.

Al verse inmerso en un mundo rodeado de sucesos inexplicables, el Hombre ha
buscado siempre explicar lo inexplicable a través de la existencia de un Ser
Superior al que ha llamado de diversas maneras en el transcurso de la historia.

Cuando el Hombre empieza a descubrir el mundo sonoro, le asigna al mismo un
“algo” magico o espiritual, y es asi como se asigna al sonido un oficio de culto a lo
intangible, a aquello que finalmente se le dio el nombre de Dios.

Siempre se ha encontrado en los descubrimientos arqueoldgicos diversas clases
de instrumentos musicales asociados al culto religioso o quiza simplemente a un
culto espiritual, develandonos un mundo sonoro descubierto por el hombre antiguo
desde eones de tiempo.

Definitivamente la musica en el culto y rito espiritual de cualquier indole tiene un
papel fundamental y definitivo, incluso tan importante que no se puede desligar la
frase biblica: “In principio erat verbum”, en el principio era el verbo, y hay quienes
traducen esta frase como la palabra latina “verbum” como el poder del sonido.

Todas las iglesias grandes y pequefas acompanan sus rituales con masica, y en
el caso que nos atafe, que es la Iglesia Catélica, la musica se convierte en un
Sagrado Ministerio que de ninguna manera puede faltar en las Celebraciones
Eucaristicas.
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3. JUSTIFICACION

El presente documento surge en la necesidad de fortalecer el Ministerio de Musica
en la ceremonia del Rito Catélico también llamado Eucaristia o Misa. La Di6cesis
de Pasto encabezada por Monsenor Julio Enriqgue Prado Bolanos, estd empenada
en que la misa sea cantada con coro a cuatro voces y con el acompafniamiento de
6rgano como instrumento tradicional y oficial de la Iglesia Catdlica.

Es de trascendental importancia reconocer que la ciudad de San Juan de Pasto es
llamada “Ciudad Teoldgica” de Colombia, por lo cual es importante rescatar el
canto a cuatro voces en la Misa, hecho que conduce al recogimiento espiritual y a
la meditacién, efecto que se logra con mayor eficiencia si el coro esta
acompanado de dérgano. Esta afirmacidén procede de la propia experiencia del
ponente de este proyecto como también de la experiencia de los diferentes
directores de coros en la liturgia catélica con quienes ha tenido tertulias y charlas
en las cuales se ha discutido este tema.

También hay que de reconocer la realidad de que los ruidos estridentes con los
cuales ciertos grupos pretenden acompanar el Rito Catélico con guitarras
eléctricas y baterias, hecho del cual se queja la feligresia con el argumento de que
este tipo de acompanamiento hace perder la esencia espiritual que debe tener la
Eucaristia.

El alcance de este proyecto esta concretamente situado en los diferentes templos
de las parroquias de la Didcesis de Pasto, en los cuales se pretende que cada uno
de estos tenga su propio grupo para el Ministerio de musica y que ademas lo
hagan con idoneidad, calidad melédica y arménica y con la conciencia de que el
apoyo de dicho Ministerio tiene que estar enfocado al recogimiento espiritual y no
al espectaculo.

Los beneficiarios de este proyecto son: en primera instancia toda la poblacién
catdlica de la ciudad de San Juan de Pasto, las personas aficionadas a cantar en
la Eucaristia pero que no tienen interés en hacer una carrera profesional en
musica, los musicos profesionales y no profesionales que tendran la oportunidad
de complementar sus conocimientos en musica y en lo referente al desarrollo de
las diferentes formas del Rito Catolico, como también los docentes en musica que
pueden tener en este proyecto una oportunidad laboral.

Es importante anotar aqui que una vez haya salido la primera promocion de
Tecnologos en Liturgia Catdlica, la Diécesis exigira un carnet que identifique a los
musicos como aptos e idéneos para ejercer el Ministerio en cualquiera de los
templos de la ciudad.
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4. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En la Diécesis de San Juan de Pasto, actualmente dirigida por Monsefor Julio
Enrique prado Bolafios, se le da trascendental importancia al Ministerio de Musica.

No obstante no hay un proyecto en accion que permita capacitar a los musicos
empiricos que son quienes ordinariamente interpretan los cantos en el Rito
Catolico.

Es de anotar ademas que aunque los Sacerdotes estan capacitados y dentro de
sus estudios tienen un espacio importante para el desarrollo de sus habilidades
musicales, ellos por lo general no tienen el tiempo y generalmente carecen de la
experiencia pedagdégica para formar musicos o intérpretes de musica religiosa
catolica.

Es por las razones anteriormente expuestas que dentro de la interpretacién de
este tipo de musica se presentan falencias dentro de los grupos intérpretes,
falencias tales como desafinacion, fallas en la parte agogica, errores en la armonia
y acompafnamiento de las canciones y algunas otras generalmente de tipo técnico
y académico.

3.1 Formulacion del problema .

¢, Cuél es plan de estudios pertinente para la formacién y capacitacion musical de
los feligreses intérpretes de musica religiosa catdlica en la Diécesis de San Juan
de Pasto?
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5. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Disenar un plan de estudios pertinente para la formacién musical de la poblacién
de fe catélica de la ciudad de San Juan de Pasto y Municipios aledarios, desde los
lineamientos de la Didcesis de Pasto.

5.2 Objetivos especificos:

- Conocer las necesidades e intereses del Ministerio de Musica de la
Dibécesis de Pasto.

- Determinar la poblacién a la cual va dirigido el plan de clases propuesto.
- Determinar los componentes teéricos necesarios para la formacién de

intérpretes de musica catdlica, atendiendo a los intereses de las
parroquias de la Diocesis de Pasto.
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6. MARCO DE REFERENCIA

El Ministerio de Musica tiene mucha importancia en la Misa Catélica, también
llamada Eucaristia. Desde los inicios de la Religién Cristiana los profetas y en
general quienes anunciaban la Palabra de Dios lo hacian por medio de cantos y
salmos para que el mensaje llegara a los fieles de una manera mas agradable y
quedara en la memoria de aquellos las tonadas y salmodias que eran
interpretadas por dichos anunciantes.

Hoy en dia el Ministerio de Musica tiene igual o0 mas importancia que entonces, no
solo por el ambiente espiritual que se vive en una misa bien cantada, sino también
porque el mensaje de la Palabra y la Oracién es mas vivido, placentero y dinamico
a través de este Ministerio.

2.1 Marco de Antecedentes

. Internacional:

MEDINA, Angel: Franco de Colonia. Tratado de Canto mensural. Ed. Angel
Medina. Oviedo, Universidad.

“Durante los siglos XII y XIII la polifonia continué sus andadura tras los
significativos avances aportados por las escuelas de San Marcial de Limoges y
Santiago de Compostela. Paris recogia el guante y, a la par que emergia el estilo
gotico en su catedral, se convertia en el gran nucleo polifénico de la época”.
MEDINA, Angel: Franco de Colonia. Tratado de Canto mensural. Ed. Angel
Medina. Oviedo, Universidad.

. Nacional:

VARGAS, Enrique Pbro, Sugerencias sobre el Ministerio de Musica, febrero de
2004.

“A continuacion se presentan una serie de sugerencias y recomendaciones para
los ministerios musicales y encargados de los canticos durante la liturgia. Estas
recomendaciones estan basadas principalmente en documentos de la Iglesia
Catdlica y, si me lo permiten, de mi propia experiencia. Es muy importante
entender que los siguientes son solo recomendaciones y sugerencias; no es un
reglamento. Cada ministerio musical puede adaptar estas recomendaciones de
acuerdo a la realidad de su parroquia 0 comunidad”.
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. Regional:

MORA Horacio, Proyecto de apertura de la Escuela musical de Teclados.
Universidad Mariana de San Juan de Pasto. 1988.

“Es importante considerar que la muasica y su correspondiente aprendizaje, ya sea
un instrumento de cuerda o teclado, o simplemente la gramatica musical y el
solfeo, han de llegar a todos los estamentos de la comunidad no solo como un
servicio sino también como un beneficio.”
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7. MARCO TEORICO — CONCEPTUAL

5.1 El fendbmeno de la musica.

Para comprender este fendmeno que se llama musica es necesario especificar
algunas consideraciones que estan ligadas al desarrollo mismo del arte musical:
La etimologia nos explica que musica es el arte de las musas. La palabra musa
expresa conceptos de exultacion, alegria y también de memoria y pensamiento; a
decir verdad, las definiciones que se han hecho sobre la musica no han penetrado
hasta la esencia del fendmeno auditivo en continua y perfecta metamorfosis; sin
embargo, la musica es una realidad objetiva que puede ser analizada a menos
como un hecho histérico. Su evolucién, sus diferentes y cambiantes objetivos, sus
progresivas posibilidades vinculadas a la historia del hombre y a su dimensién
espiritual admiten una sintesis, posible base para lograr aproximarnos a su
conocimiento.

El Doctor Horacio Mora Ordéfiez en su Proyecto de implementacion de Coros y
Bandas en el Municipio de Pasto dice textualmente:

“En el proceso evolutivo del arte musical se habla de musica remota, antigua,
medieval, como también de musica polifénica, clasica, romantica, expresionista
contemporanea y también de musica del momento”.

En el siglo XVIII, Leybnis define la musica de la siguiente manera:

“Musica es un ejercicio de aritmética, secreto para el alma que no sabe cémo
definirse”.

5.2 La musica en la historia.

Aunque el arte de los sonidos se ha aproximado cada vez mas a las matematicas
y a la ciencia racionalista, nos encontramos en una frenética evoluciéon que exige
resultados inmediatos y que crea mercados auditivos sea cual fuere la
manifestacion. Es asi como en la actualidad la musica practicamente se fabrica en
laboratorios, es analizada como se analiza un producto fisico o quimico y a
menudo los exégetas del arte le asignan el papel de una droga tranquilizante o
euforizante. Sin embargo ha llegado a todos los publicos y, al existir una
conciencia artistica en la sociedad moderna, se ha producido el fenémeno de una
disociacion cada dia mas profunda entre el arte de mas ambicién y originalidad
creadora y el gusto general.
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La musica joven se interesa nuevamente por el sonido melddico y por el ruido,
considerados en su estado mas puro, especulando mas con el ruido como
resultado de un fendmeno acustico. El nuevo horizonte parece exigir un interés por
ordenar los ruidos y retornar a las formas sonoras mas elementales para
aproximarse nuevamente a los limites del arte aplicado. Los instrumentos
tradicionales se han ido reemplazando por instrumentos cada vez mas ligados a la
electrénica y a la tecnologia, esto hace que desde su misma casa cualquier
persona con aspiraciones de musico pueda componer y orquestar a su gusto y a
su acomodo.

Desde la antigiiedad los pueblos se preocuparon por la ensefianza de la musica,
en Grecia, en Roma, en Mesopotamia, en Media, en China, en India y en general
en todos los pueblos antiguos siempre se ha asociado la musica con la armonia
espiritual del Universo.

En la Edad Media era fundamental la ensefianza de la musica dando especial
énfasis al canto llano de la época. Fue una trascendental época de la humanidad
en la cual se fundaron las Escuelas de Canto (Scholae Cantorum), que
desempenaban una funcion primordial en la ensefianza musical de Europa.

La musica desempend un papel muy importante en el pensamiento de los
reformadores de la ensefanza en los siglos XVII y XVIIl cuando se desarroll6 el
método del solfeo ténico para aprender a cantar.

A los nifios les gusta oir, cantar, danzar, expresarse corporalmente de manera
espontanea y percutir con su cuerpo 0 con elementos sonoros que encuentran en
su medio ambiente.

Esta tendencia se mantiene en el adolescente y en el adulto durante el transcurso
de su vida, pero es en los primeros afios donde se desarrollan las destrezas y
habilidades musicales con mayor facilidad.

La idea central de la ensefianza musical en sus inicios es basicamente la de
proporcionar a los estudiantes los elementos basicos, los medios y las técnicas
que le permitan desarrollar su propia expresion artistica y no la de formar artistas
durante la educacién basica. Lo primero es lograr que el alumno viva vy
experimente un mundo sonoro desde el cual se hara una idea subjetiva de lo que
ha de aprender en los siguientes niveles para su propia satisfaccién en la vivencia
del arte musical.

5.3 Musica y ensenanza:

La musica ocupa un lugar muy importante en los planes de ensefianza del mundo
educativo. En Mesopotamia se creia que los intervalos musicales reflejaban la
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armonia del Universo, por lo cual la musica se estudiaba con la astronomia y las
matematicas en los mismos templos. Para los griegos musica significaba cultura
intelectual. Las dos principales ramas de la ensefianza en Grecia antigua eran la
musica y la cultura fisica.

En la Edad Media cuando la Iglesia monopolizaba la ensefianza, era fundamental
en la ensefianza practica de la musica conseguir la interpretacion correcta del
canto llano.

La tradicional asociacion de musica con las matematicas y la astronomia continu6
manteniéndose en los planes de estudios universitarios medievales vy
renacentistas, que se dividian en el qvadrivium formado por la geometria, la
aritmética, la muasica y la astronomia, era indispensable interpretar instrumentos y
cantar, la alta sociedad y en general los grandes pensadores poseian muy buenas
bases de teoria musical.

Las reformas protestantes que surgieron con la reforma del siglo XVI dieron un
gran relieve a la musica dentro de la ensefanza, especialmente, la Iglesia
Luterana. El propio Lutero que fue laudista y compositor hizo una gran labor en
pro del establecimiento de la ensefianza musical en la docencia alemana.

La musica desempefid un significativo papel en el pensamiento de muchos
reformadores de la Iglesia quienes durante los siglos XVIII y XIX se interesaron
por este arte a tal punto de incluirlo como un Ministerio dentro del Rito. El filésofo
Jean Rousseau (1712 — 1778), se interes6 por la musica en alto grado, prueba de
ello son sus propuestas de ensefianza musical indicadas en su libro “El Emilio”.
Fue Rousseau quien sugirié que se podia despertar el interés musical en los nifios
haciéndoles aprender sencillas canciones de oido, tal como se debe aprender a
hablar y a caminar, y que mas tarde en su ensefianza debia incluirse el solfeo.

Los sucesores de Rousseau, Johann Pestalozzi, (1746 — 1827) y Friedrich Froebel
(1782 — 1852), pusieron de relieve la ensefianza de la musica. Pestalozzi sostenia
que la musica ayudaba a “armonizar el caracter” y Froebel mantenia que la
musica ayudaba al nino a darse cuenta de todo su potencial. Precisamente la
relacion que estos nombrados autores vieron entre muasica y movimiento y su
contribucion a una educacion equilibrada fue la base del sistema de euritmia
desarrollado por el pedagogo Emile Dalcroze (1865 — 1950).

En el siglo XX merecen citarse como contribucion a la ensefianza musical la labor
realizada en Alemania y Hungria por los compositores Carl Orff y Zoltan Kodaly, y
en Japoén por el violinista Schinichi Suzuki.
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5.4 Algunos de los conceptos mas importantes en la ensefnanza de la musica.

Veamos ahora algunos conceptos sobre los cuales seran desarrollados los planes
de clase expuestos en este documento:

Musica: Es el arte de combinar sonidos producidos por la voz humana y por
instrumentos que produzca una sensacion de agrado en el oido como resultado
del desarrollo consciente de los mismos.

Instrumento Musical: Es un elemento sonoro que se utiliza para producir sonidos
de acuerdo a una determinada tesitura y estructura técnica.

Clasificacion de las voces humanas:

Las voces humanas se clasifican en voces agudas, voces intermedias y voces
graves, y como resultado de esta clasificacion encontramos registros de sopranos
(voces agudas), mezzo — sopranos (voces intermedias) y contraltos (voces graves)
en las voces femeninas y en las voces blancas. En las voces masculinas
encontramos tenores (voces agudas), baritonos (voces intermedias) y bajos
(voces graves).

Técnica Vocal: Es un conjunto de normas que permiten que la producciéon del
sonido vocal adquiera una buena calidad mediante el estudio y practica de
variados ejercicios.

El autor Eder Noriega Torres en su libro: Técnica Vocal Hablada y Cantada, dice:

“Para que consigamos producir sonido mediante nuestra voz recurrimos a
varios 6rganos de nuestro cuerpo que trabajan conjuntamente para hacer
posible este proceso. Son: el aparato respiratorio, la laringe, las cuerdas vocales,
las cajas de resonancia (cavidad nasal, cavidad craneana, cavidad toracica,
cavidad bucal y la faringe), los articuladores (lengua, labios, paladar duro o cielo
de la boca, paladar blando, dientes y mandibula).

“La produccién del sonido acontece cuando el aire, al ser espirado, pasa por
las cuerdas vocales haciéndolas vibrar. En este momento entran en accién los
articuladores cuya funcion, en este contexto, es llevar el sonido hacia las cajas de
resonancia.”
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Los instrumentos musicales se clasifican principalmente en instrumentos de
cuerda, viento y percusién. Los instrumentos de cuerda pueden ser de cuerda
frotada como el violin y de cuerda pulsada como la guitarra y el arpa. Los
instrumentos de viento tienen una gran variedad pero para un facil entendimiento
de su sonoridad se sub - clasifican principalmente en maderas y metales. Los
instrumentos de percusién son aquellos que producen el sonido al ser golpeados o
percutidos, y entre ellos se pueden encontrar aquellos que tienen altura definida
como los timbales y los de altura no definida como los tambores y platillos.

Instrumentacion: Es el arte de distribuir el material sonoro de una obra entre los
instrumentos de una orquesta, banda o grupo.

Orquesta: Es un conjunto instrumental de cierta magnitud. Se encuentran varios
tipos de orquesta: de camara, de jazz, sinfénica, de cuerdas, de vientos y
orquestas populares de variadas caracteristicas.

Coro: Es un conjunto de voces humanas de diferentes registros. Existen coros de
voces blancas, coros femeninos, coros masculinos y coros mixtos.

Concierto: Audicién musical para un tipo definido de publico. En el siglo XVI se
[lamaba concierto a una de las formas musicales.

Vocal: El término se aplica a la produccion de la voz humana, en nuestro caso
concretamente en el canto. Al género vocal pertenecen la dpera, la cantata, el
motete y el madrigal entre otros.

Programa curricular: Es un conjunto de tematicas en las cuales se distribuye una
determinada asignatura para su ensefianza académica.

Instrumentista: Dicese de la persona que interpreta o ejecuta un instrumento
musical como solista, 0 en un grupo u orquesta.

Director: Persona encargada de la conduccion de un grupo musical vocal o
instrumental.

Educacién formal: Conjunto de acciones educativas estructuradas en un sistema
de niveles y grados de escolaridad que llevan a la obtencion de un titulo
académico.
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Educacién no formal: Sistema de acciones educativas que no estan sujetas a
niveles o grados escolares. En este tipo de educacion también se pueden otorgar
titulos académicos.

5.5 Algunas dificultades en la ensefianza musical en Colombia.

Hoy en dia el arte colombiano juega un papel preponderante en el ambito de
Latinoamérica y en el mundo artistico en general; el sistema educativo tiene
entonces a través del drea de la educacién estética un compromiso con el mismo
arte, de divulgarlo y apoyarlo con base en el andlisis critico de nuestra realidad
artistica.

El sistema educativo colombiano hace énfasis en el desarrollo de programas
especificos de musica y define algunos campos que son fundamentales en la
ensefianza y desarrollo conjunto de la musica; estos campos son: la apreciacidén
musical, el movimiento corporal, la educacién vocal, la educacion instrumental y el
estudio de la gramatica musical. Sefala asi mismo una serie de tematicas que
tendrian que ver con el desarrollo de la educacion musical de los mas pequenos
hasta los adolescentes en lo que respecta a la educacion formal.

No obstante se presentan muchas dificultades al tratar de desarrollar las destrezas
y habilidades y cumplir a cabalidad con los objetivos propuestos dentro de los
programas curriculares en el plano de la educacién formal. Aunque el estado
provee de cierta manera un grupo de docentes preparados académica vy
pedagdgicamente, el cubrimiento de toda la poblacién a la cual se requiere llegar
con la ensefianza musical es aun muy deficiente.

Se hace necesario por ende, la creacion de la creacion de talleres o escuelas no
formales que, bajo unos lineamientos especificos colaboren al afincamiento y
crecimiento de destrezas y apoyen a la formacion artistica del educando.

El sistema educativo colombiano ha dado pie para que se logre crear este tipo de
instituciones, merced al ordenamiento de la educacion no formal. Los institutos
de ensefanza no formal colaboran con el educando y logran especializar a las
personas que se inscriben a sus programas con miras a tener posibilidades ya sea
en la parte laboral, en la recreacion, conformacidén de grupos, acceso a estudios
superiores, dadas las exigencias de los conservatorios y escuelas de formacién
superior en este campo.

El crear un organismo de ensefianza no formal, de complementacion de teméticas
formales en la Escuela, es un reto dentro del entorno en el que se ubica el
programa; sin embargo, es valido que las instituciones que dirigen la educacién
en los municipios, tengan dentro de sus alcances de extensién la estrategia de
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creacion de entes no formales de estudios de musica con la perspectiva de
configurar un Organo estable de desarrollo musical que reviva, en la nifiez y
juventud, vivencias permanentes de iniciacibn que logre encauzar por vias
precisas, técnicas cientificas, despertando el deseo de creatividad y produccién
musical en un ambiente que, como en el de el Departamento de Narifio, es
propicio para el desarrollo del arte, especialmente en el campo de la musica.

Algo muy parecido ocurre en el campo de la musica religiosa, ya que el hombre
por naturaleza busca su dimension espiritual y encuentra en el canto y en general
en la interpretaciéon un acercamiento a esta dimensién.

Generalmente los intérpretes de mdusica religiosa tienen muy poca o ninguna
capacitaciéon en el campo académico de la musica, y en vista de que el canto es
una necesidad pastoral dentro de la Iglesia Catdlica, es conveniente y muy
importante que la feligresia participe de la ensefianza en el campo de la musica
como un aporte a su formacién personal integral dentro de su vida cotidiana y
dentro de la participacion como miembro de la Iglesia Universal.

El Doctor Horacio Mora Ordénez dice textualmente dentro de su Proyecto de
Apertura de la Escuela Musical de Teclados de La Universidad Mariana de San
Juan de Pasto: “El pueblo pastuso es eminentemente religioso y asume sus
creencias de religion e iglesia dominantes en este sector: el Cristianismo y la
Iglesia Catodlica, Apostélica y Romana”.

Al crear un ente de educacion no formal dentro de la misma Didcesis que nos
permita educar a los intérpretes vocales e instrumentales de la musica religiosa
catdlica, lograremos cerrar la brecha que hay dentro de los que lo hacen de una
manera profesional y aquellos que los hacen desde su experiencia empirica. La
importancia radica en que aquellos empiricos comprendan que la interpretacion no
consiste en rasgar una guitarra o teclear una organeta, sino que la interpretacion
musical requiere unos cimientos técnicos, pedagdgicos y cientificos que superan
la experiencia empirica.
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8. METODOLOGIA

En la elaboracion de este proyecto de grado el ponente considera pertinente
utilizar el Método Heuristico, por cuanto este permite ser aplicado a
cualquier ciencia, en la elaboracién de medios auxiliares, principios, reglas,
estrategias y programas que faciliten la busqueda de vias de solucion a
problemas; o sea, para resolver tareas de cualquier tipo para las que no se cuente
con un procedimiento algoritmico u otro tipo de solucién.

También es de tener en cuenta que los procedimientos heuristicos son formas de
trabajo y de pensamiento que apoyan la realizacibn consciente no solo de
actividades mentales exigentes, sino también de la realizacion de proyectos.

Este proyecto puede beneficiarse grandemente de este método de investigacion,
por cuanto esta basado en la realizacidbn de cosas practicas que tienen que ver
con la educacion de personas que ya han tenido formacion musical bien sea
desde su experiencia empirica y/o desde la academia, por tanto se ha recolectado
una cantidad de informaciéon con el objeto de elaborar esos medios auxiliares y
principios que permitan trabajar a partir de este proyecto con la poblacion a la cual
va dirigido.

Enfoque, cualitativo.
Método histérico hermenéutico.

Tipo descriptivo propositivo.
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9. CATEGORIZACION DE LA INFORMACION.

9.1 CUADRO DE CATEGORIAS.

OBJETIVO GENERAL

Disenar un plan de estudios pertinente para la formacién musical de la poblacién
de fe catélica de la ciudad de San Juan de Pasto y Municipios aledarios, desde los

lineamientos de la Didcesis de Pasto.

Objetivo Especifico Categoria Poblacién Instrumento de | Instrumentos de
recoleccion de | andlisis de
informacién informacién

1. Conocer las 1.1 Necesi | Sacerdotes, Entrevista con El | Andlisis

necesidades e intereses dades feligresia, Doctor Horacio Mora | inferencial.

del Ministerio de Musica profesores  de | Ordoénez, Director del

de la Di6cesis de Pasto. musica, Coro del Seminario

seminaristas. Mayor de Pasto.
1.2 Feligresia, Entrevista con el | Analisis
Intereses Sacerdotes, Presbitero Oscar | inferencial.
comunidad en | Narvaez, Parroco
general. auxiliar del la
Parroquia de San
José Obrero de
Pasto. Entrevista
con la seforita
Mariana Bustamente
Rivera, perteneciente
a la feligresia de el
Templo de Cristo
Rey de Pasto.

2.Determinar los | 2.1 Sacerdotes, Entrevista con El | Andlisis

componentes  teéricos | FORMACI Feligreses, Doctor Horacio Mora | inferencial.

necesarios para la | ONVOCAL | seminaristas. Ordonez, Director del

formacién de intérpretes Coro del Seminario

de musica catdlica en la Mayor de Pasto.

diécesis de Pasto. Sacerdotes, Entrevista con la | Andlisis

2.2 seminaristas, Maestra de Mdsica e | inferencial.
FORMACI | feligreses, intérprete de musica

ON comunidad catolica, Alejandra

INSTRUEM | diocesana  en | Munoz.

NTAL general.
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10.VACIADO DE LA INFORMACION

Para el desarrollo de la categorizacion tomamos el primer objetivo especifico
resultando dos categorias, necesidades e intereses.

1.1 Categoria de necesidades:

Se realizé una entrevista con el Doctor Horacio Mora Orddnez, Director de
varios coros polifénicos en la ciudad de San Juan de Pasto, se le formularon las
dos primeras preguntas de dicha entrevista, y en sus respuestas nos da una idea
general pero muy objetiva de la importancia del Ministerio de la Mdusica en la
Iglesia Catdlica desde sus inicios.

Al realizar la primera pregunta: A qué tiempo se remonta el canto en la Iglesia
Catdlica ?

El entrevistado nos da la siguiente respuesta:

“Los primeros cristianos, como eran judios, ya tenian un repertorio de Salmos,
himnos y canticos espirituales, que utilizaban cada vez que se reunian. Desde el
principio de la Iglesia, la muasica estuvo unida a las oraciones de los fieles
cristianos quienes entonaban los cantos incluso cuando iban al matrtirio.

Es de anotar que la Iglesia desde un comienzo tenia el tinte de catdlica que quiere
decir universal. Los grupos eclesiales que se formaron mucho después, pero
nacen de la Iglesia Primitiva. La Iglesia primitiva era fuertemente carismatica y asi
era su musica.

La Iglesia va cambiando de contexto cultural y de espiritualidad a medida que
pasa el tiempo y también los cantos se van ajustando a ese contexto cultural y
espiritualidad. En el S. IV empieza a haber unidad de principios litirgicos aunque
muchas cosas que se dan en la religiosidad actualmente no existian ni en la
liturgia ni en los cantos de los primeros siglos de la Iglesia. Cada Iglesia local tenia
sus propios cantos. El rito romano se extiende por toda la Europa de los primeros
tiempos eclesiales.

La Iglesia catdlica romana buscé unificar la liturgia para occidente y a establecer
un tipo de canto como patréon de todo evento litirgico. Hacia el afno 600 el Papa
San Gregorio Magno establecié el que se llamd canto gregoriano, llano vy
monddico como el canto de la Iglesia catélica para todo evento litirgico. Este
canto tuvo su origen en los cantos de las sinagogas y en los modales de las
diferentes regiones griegas y asiaticas.”
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Al mismo entrevistado se le formula la segunda pregunta: Cuél es la importancia
del canto en la Iglesia Catdlica ?

A lo cual el Doctor Mora Ordénez responde:

“El canto ha estado unido siempre a la liturgia de la Iglesia. Por tradicidon, los
judios siempre entonaron cantos y salmos a Yahvé, Dios y la Iglesia cristiana
primitiva continué con esa tradicion. Muchos de los himnos y cantos estan en los
escritos del Nuevo Testamento, manifiestos dentro de las mismas cartas de San
Pablo, de San Juan, etc... formando parte de la Palabra de Dios.

La organizacién del himnario gregoriano contempla la liturgia de todo el afio del
rito catélico en sus diversos tiempos: adviento, navidad, cuaresma, pascua, etc...
Para cada dia del afo existia su propia produccion musical llamada el proprio, que
se combinaba con las partes movibles del canto.

Cuando aparece la Musica Polifénica, los grandes compositores polifénicos se
cefian a las partes de la liturgia de acuerdo a cada festividad. Lo mismo en las
épocas posteriores. El latin era el idioma exigido para toda produccion.

A partir del Concilio Vaticano Il, afio 1.962, la liturgia catdlica da un vuelco en
cuanto al idioma y asi mismo el canto. Pero no pierde su importancia en la liturgia
aunque cada pueblo catélico del mundo puede utilizar su propia idiosincrasia
cultural para la produccion del canto sacro.

Como la liturgia es una manifestacion comunitaria, la Iglesia quiere que todos los
fieles se unan al canto de cada evento liturgico.”

1.2 Categoria de intereses:

Se realizaron dos entrevistas, una con el Presbitero Oscar Narvaez, Parroco
auxiliar de la Parroquia de San José Obrero de la Ciudad de Pasto y otra con la
senorita Mariana Bustamante Rivera, perteneciente a la feligresia del Templo de
Cristo Rey de Pasto.

Al Presbitero Oscar Narvaez se le formularon las siguientes preguntas:

Primera pregunta: Por qué tiene tanta importancia el canto, y en general la masica
en la Iglesia Catdlica ?
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A esta pregunta el Presbitero Narvaez, da la siguiente respuesta:

Todos sabemos que la mdasica juega un papel importante en nuestras
celebraciones litdrgicas. Un pueblo que canta con entusiasmo, participa
activamente del culto litdrgico que le tributamos a Dios y aprovecha mejor este
culto terrestre, que ha de ser imagen y anticipo de la liturgia del cielo.

El papa San Pio X, en su famoso “motu proprio”, Tra le sollecitudini #1 nos
dice: “La musica contribuye a aumentar el decoro y esplendor de las solemnidades
religiosas, y asi como su oficio principal consiste en revestir de adecuadas
melodias el texto liturgico que se propone a la consideracion de los fieles, de igual
manera su propio fin consiste en anadir mas eficacia al texto mismo, para que por
tal medio se excite mas la devocidn de los fieles y se preparen mejor a recibir los
frutos de la gracia, propios de la celebracion de los sagrados misterios”.

Segunda pregunta:
Por qué la musica dentro de la Iglesia Catélica es un Ministerio?

Sobre el tema el Sacerdote responde:

Ministerio significa parte de una jerarquia o gobierno, por tanto, la tradicion
musical de la Iglesia Catoélica o Universal constituye un tesoro de valor
inestimable, ya que ella lleva y transmite la Palabra de Dios, por eso sobresale
entre las demas expresiones artisticas, principalmente porque el canto sagrado,
unido a las palabras, constituye una parte necesaria e integral de la Liturgia
solemne. La Musica Sacra, por consiguiente, sera tanto mas santa cuanto mas
intimamente se halle unida a la accion litargica.

Tercera pregunta: Desde su oficio de Sacerdote Catdlico, cudl cree usted que es
la diferencia entre una misa cantada y una en la cual el Ministerio de Musica no se
tiene en cuenta ?

A esta pregunta el Sefior Parroco responde:

El canto en la Biblia esta precedido por el reconocimiento de la presencia de Dios
en sus obras de la Creacion y en sus intervenciones salvificas en la historia, por lo
tanto el canto y la musica en si mismos contienen el mensaje de la Palabra de
Dios; para ser mas concreto en mi respuesta, debo decirle que en la feligresia se
nota una sensacion de contento o felicidad espiritual al escuchar los cantos de la
misa cuando son bien entonados dentro del ordo de la Liturgia.

Para finalizar con la entrevista al mencionado Sacerdote se le formula una cuarta 'y
ultima pregunta: Cudles considera las falencias mas notorias en los intérpretes de
musica Catdlica ?
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Sobre esta inquietud refiere la siguiente respuesta:

En la Ciudad de Pasto hay grupos de excelente calidad interpretativa, coros que
se destacan por sus interpretaciones a cuatro voces y grupos que lo hacen muy
bien. Sin embargo considero que la mayoria de los grupos y solistas carecen de
preparacién musical adecuada, que les permita llevar el mensaje de la Palabra
Salvifica de Dios de una manera mas espiritual. A menudo fallan en la afinacién,
el ritmo y otros aspectos técnicos de la musica, ademas creo que el llevar sonidos
estridentes como guitarras eléctricas y baterias aleja a la feligresia del ambiente
espiritual que debe reinar en la Liturgia.

Para continuar con la categorizacion de la informacién tomamos el segundo
objetivo especifico resultando dos categorias, formacion vocal y formacién
instrumental.

2.1 Formacién Vocal.

Se realiz6 una entrevista con el Doctor Horacio Mora Orddinez, Director de varios
coros polifénicos en la ciudad de San Juan de Pasto, se le formularon las dos las
preguntas tercera y cuarta de la entrevista y en sus respuestas el Doctor Mora
Ordédnez nos deja ver la importancia del canto en la Liturgia de la Iglesia Catdlica..

Continuando con la entrevista se formula la tercera pregunta al Doctor Horacio
Mora: Cuales deben ser las caracteristicas de los cantos entonados en la Iglesia
Catélica?

El entrevistado responde:

En los documentos del Concilio Vaticano Il sobre Musica se pueden observar las
disposiciones acerca del Canto en el rito catdlico. Como ya se ha dicho el canto va
unido a la liturgia de la Iglesia y como caracteristica primordial es que debe
cenirse a las disposiciones que emita el Comité de Muasica Sacra en el Vaticano.

Asi como el canto, con su poder expresivo, en general proyecta y realiza las
actitudes interiores del individuo, ideas, sentimientos, deseos, en la liturgia el
canto se caracteriza por cumplir una funcién clara: expresa la postura ante Dios
(alabanza, peticion) de los fieles y la sintonia con la comunidad y con el misterio
que se esta celebrando.

El canto es una manifestacién plena y perfecta de la indole comunitaria del culto
cristiano. Cantar en comun produce una vibracién conjunta que une. Es una
caracteristica importante del canto catdlico puesto que somos comunidad, y el
canto es uno de los mejores signos del sentir comun.
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Para finalizar la Entrevista con el Doctor Mora Ordbénez se formula la cuarta y
ultima pregunta: Cuéles deben ser las condiciones en la preparacion del intérprete
de musica catdlica?

El entrevistado responde:

La Iglesia boga porque en las diferentes iglesias particulares se conformen grupos
corales que canten ya sea al unisono o arménicamente. El intérprete de muasica en
el rito catélico debe, ante todo, asumir que su participacién esta inmersa en el
ministerio eclesial de musica ya sea como salmista o solista o corista, razén por la
cual debe incursionar en el conocimiento de, la musica en general, la liturgia
catdlica, en el aprendizaje de la lengua latina, en el estudio del canto gregoriano
que sera siempre el canto de la Iglesia y en el perfeccionamiento cotidiano de la
emision vocal. El participar con el canto en un evento religioso no tiene el caracter
de concierto o show musical sino de apoyo comunitario a la alabanza ante la
divinidad.

2.2 Educacion instrumental.

Para desarrollar este aspecto se hizo una entrevista a la sefiora Alejandra Muioz
Rosero, licenciada en musica y experta en cantos de la Iglesia Catdlica. Se le
formularon cuatro preguntas.

Primera pregunta: Cuanto tiempo lleva usted interpretando los cantos propios de la
Iglesia Catodlica y qué instrumentos utiliza para el acompanamiento?

Sobre lo cual la Maestra responde:

Son aproximadamente 25 anos de mi vida artistica interpretando musica religiosa
de la Iglesia Catdlica, he utilizado para el acompanamiento el piano y el érgano
como instrumentos principales, pero creo que una guitarra acompana muy bien
siempre y cuando no se produzcan sonidos estridentes que empafen la
espiritualidad de la Eucaristia.

Se formula la segunda pregunta: Cual cree usted que es el impacto en la feligresia
de una misa cantada y acompanada?

Al respecto la Sefiora Mufioz responde:

Pienso que cuando las misas son acompafnadas de sus cantos, en los feligreses
asistentes se nota un mayor fervor hacia el rito en si. Entonces creo que las
ceremonias deben siempre ir acompafiadas con sus cantos y que mejor si se
puede acompanar con coro polifénico y con érgano que es el instrumento oficial de
la Iglesia Catélica.
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Se prosigue la entrevista formulando la tercera pregunta: Cuéles cree que deben
ser las condiciones en las cuales los intérpretes de musica catélica deben ser
preparados para su adecuada y pertinente intervencién en las Eucaristias?

Sobre lo cual la entrevistada nos responde:

Inicialmente deben tener una preparacion musical basica, en la cual se puedan
apreciar aspectos como: afinacién, ritmo, armonia y en general los aspectos
elementales del estudio de la musica. Ademas deben prepararse para hacer un
acompafnamiento musico — eucaristico que esté acorde con las diferentes
ceremonias. Ademas considero muy importante que la preparacion de los
musicos intérpretes sea continua, es decir que ellos no deben estar limitados al
montaje de unos pocos temas musicales sino que ademas de ampliar cada vez
mMAas su repertorio, este mismo debe mejorar su calidad paulatinamente, ademas
considero de trascendental importancia que los musicos se preparen ademas del
canto en la interpretacién del 6rgano o del piano.

Para finalizar la entrevista con la Maestra Muioz se formula la cuarta y ultima
pregunta: Cudles cree que son las falencias mas notorias en los grupos o solistas
intérpretes de musica catdlica?

La Maestra nos dio la siguiente respuesta:

Las personas que interpretan los cantos religiosos en las diferentes ceremonias de
los ritos catdlicos, en su mayoria desconocen en profundidad los dias, el contenido
y en general el tema de cada una de estas ceremonias, ademas se apartan de la
finalidad de la Liturgia que es acercar espiritualmente a la feligresia con el Espiritu
Divino de nuestro Creador, por eso suelen hacerlo con baterias y guitarras
estridentes. Acompafar una misa no es cantar por rellenar, o cantar por cantar,
hay que respetar el ordo, entonces pienso que cuando los muasicos no van
preparados para respetar ese orden dispuesto por la Iglesia, la Eucaristia pierde el
sentido para el cual ha sido disefiada.
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11.ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION.

La informacion recogida esta basada en las entrevistas realizadas a cuatro
personas que el ponente de este proyecto pasa a nombrar a continuacion:

- Doctor Horacio Mora Ordéfiez, profesor de musica, director de varios
coros polifénicos en la ciudad de Pasto, director del Coro polifénico a
cuatro voces del Seminario Mayor Los Sagrados Corazones de la
ciudad de Pasto, con méas de cincuenta afos de experiencia en la
interpretacion de cantos dentro de la Iglesia Catdlica.

- Presbitero Oscar Narvaez, Parroco auxiliar de la Parroquia de San José
Obrero de la Dibécesis de Pasto y amplio conocedor de la musica
liturgica de la Iglesia Catdlica.

- Maestra Alejandra Mufioz, Licenciada en Musica de la Universidad de
Narifo, conocedora e intérprete de la Mdusica litirgica en la Iglesia
Catélica por mas de 25 anos.

- Seforita Mariana Bustamante Rivera, perteneciente a la feligresia del
Templo de Cristo Rey por mas de 45 afos.

Es de tener en cuenta que ademas el ponente de este proyecto, Augusto Armando
Ordonez Lépez, estudiante egresado del Programa de Musica de la Universidad
de Narifio tiene mas de 40 anos de experiencia en la interpretacién de los cantos
religiosos de la Iglesia Catdlica, es intérprete de 6rgano tubular y ha participado en
incontables ceremonias del Rito Catélico o Misa.

Sobre la importancia del canto dentro del rito Catélico es importante senalar que
existen numerosos documentos que aparecen senalados en este trabajo, ya que
desde los inicios de la Iglesia se ha dado trascendental importancia a la musica
dentro de la Eucaristia.

Nos dicen los entrevistados y el ponente de este proyecto cree que es asi, que
desligar la musica de la Eucaristia es como pretender formalizar y bendecir un
matrimonio con una sola persona. Musica y Eucaristia estdn estrechamente
ligadas a la espiritualidad propia de la Liturgia.

Un Ministerio hace parte de una jerarquia y por lo tanto tiene autoridad dentro de
una institucion. En la Liturgia el Ministerio de la Musica debe ser abordado con
mucho respeto ya que como nos dicen los documento eclesiales este esta
enfocado a transmitirnos en profundidad la Palabra salvifica de nuestro Dios.

Las caracteristicas de los cantos deben ser de indole espiritual, por tanto las letras
deben contener un mensaje propio de la filosofia catélica y deben ir acompafnados
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de musica acorde a dicho mensaje. Esta musica debe ser preferiblemente suave
y armonica. No obstante se nos dice que la Misa es una fiesta, no debe ir
acompanada de sonidos o instrumentos que nos aparten con su estridencia del
verdadero sentido de la Liturgia.

Los cantos de la Eucaristia no representan un show o espectaculo popular en los
cuales se presentan grupos con sonidos de desbordados decibeles, ni tampoco
los cantos de la misa no son un mero adorno para que ella “salga bonita”, sino que
son oracién hecha musica. Ya lo dice un antiguo adagio de la Iglesia Catdlica: “el
que canta ora dos veces”. Es por eso que el canto y en general la musica dentro
del Rito Catélico son y deben ser para la feligresia un motivo de alegria, de
profunda espiritualidad y de fe.

El musico que se atreva a interpretar musica y canto dentro de la Eucaristia tiene
multiples responsabilidades, como son: hacerlo con profesionalismo, para lo cual
debe prepararse de manera adecuada, llevar en las letras y en la musica misma el
Mensaje Divino de la Palabra de Dios, conducir a los feligreses a una profunda
meditacidén en los aspectos del Espiritu y adornar con flores de la Esencia Divina
ese inconmensurable Misterio Llamado Eucaristia.

Los intérpretes de Musica Catolica deben ser conscientes de que someterse a una
preparacién académica no los aleja de su condiciéon natural de musicos, por el
contrario, los acerca mas al objetivo primordial del Ministerio de Mdusica cual es
comunicar y profundizar el mensaje del Espiritu Santo.

Una celebracion y especialmente la Eucaristia sin musica, es como un dia
nublado, igual es un dia pero le falta el sentimiento especial de la alegria, por eso
el servicio que presta el musico en el desarrollo de la Liturgia es uno de los més
importantes y valiosos dentro de la comunidad.

Los sonidos estridentes, los movimientos inapropiados a manera de bailes, los
palmoteos exagerados y salidos de tono son aspectos a evitar de manera
definitiva dentro del Rito llamado Misa o Eucaristia, por cuanto estos aspectos
desvian a la feligresia del verdadero propésito que pretende comunicar la Iglesia
en una celebracion espiritual.

El musico debe entender y estudiar la posicion de la Iglesia Catélica con respecto
a la musica durante la Liturgia, por eso la comunicaciéon con la persona que
preside el rito es de mucha importancia. El intérprete de los cantos litirgicos debe
conocer el ordo de la Iglesia. Ordo significa orden, nada debe ser dejado a la
deriva dentro de la Eucaristia.
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De igual manera, el cantante o los cantantes estan llamados a conocer los tiempos
liturgicos, los cantos propios de esos tiempos como también aquellas melodias y
letras que deben ser interpretadas en los sacramentos: Bautismo, Primera
Comunién, Confirmacién, Matrimonio, Orden Sacerdotal, etc, como también en
otros tipos de ceremonias especiales como el funeral.

La Iglesia no deja nada al azar, en cada tiempo se programan lecturas especificas,
salmos y oraciones que deben ser del conocimiento del musico intérprete, quien
en comun acuerdo con el Sacerdote o persona que presida la Liturgia debera
escoger los cantos apropiados para cada una de las fechas.

Aun cuando las Celebraciones Eucaristicas se rigen por el Afio Liturgico puede ser
que en la comunidad se celebren actividades fuera del tiempo. Por ejemplo las
festividades de los Santos Patronos, misas especiales de cumpleafnos o
sacramentales. Conocer las actividades por anticipado permite seleccionar
canticos adecuados. Para esto es muy importante que quienes coordinan el
Ministerio Musical participen activamente en las reuniones donde se planifica la
Liturgia y el calendario.
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12.CONCLUSIONES

La experiencia gratificante de la musica tiene por objeto el
engrandecimiento del Espiritu Humano, por eso, a través de la
sensaciéon auditiva y experimental del Arte Musical el Ser Humano
descubre parte de su esencia.

El Arte de la Musica contribuye a enaltecer el Rito Catdlico llamado
Misa o Eucaristia, es por eso que en la Iglesia Catdlica la Musica es
uno de los Ministerios en las Celebraciones Eucaristicas.

Practicar el Arte de la Musica permite a todo Ser Humano, no solo tener
momentos de placidez en alas de este arte, sino también engrandecer
su Espiritu y su Esencia y a la vez mejorar considerablemente su nivel
de vida.

Un Plan de clases bien disefado desde los lineamientos de la Diécesis
de San Juan de Pasto y desde las necesidades de la comunidad
catdlica, contribuye en gran medida a la formacién de la Escuela de
Ensefianza de Musica Catdlica.
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PLAN DE ESTUDIOS PARA EL APRENDIZAJE DE LA TECNICA VOCAL Y EL

CANTO RELIGIOSO
PRIMER SEMESTRE

Objetivo para el primer semestre:

Conocer y poner en practica los fundamentos de la técnica vocal en el canto
religioso catdlico.

CLASE No 1

Tema: La Respiracién.

Actividades:

Charla de ambientacién.

Reconocimiento del aparato fonatorio y sus partes.

Ejercicios preliminares para la practica de la respiracion diafragmética
intercostal.

Ejercicios para una correcta aspiracion.

Ejercicios de espiracion.

Practica de la posicidn corporal correcta en la respiracidén para el canto.
Ejercicios varios de aspiraciéon y espiracion del aire:

12 Aspirar manteniendo el cuerpo relajado, expandiendo el abdomen y al espirar
hacerlo vibrando los labios con las consonantes brrrrrrrrr.

2° Aspirar correctamente el aire y espirar vibrando la lengua emitiendo las
consonantes trrrrrrrr.
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Clase No 2
Tema: La postura vocal correcta en el canto.
Actividades:

Charla de ambientacién.
Repaso y practica de los ejercicios de respiracion.
Ejercicios para una buena postura de la boca al cantar:

12 Con las silabas mio, tio, tia, mia, ria.
2° Con las silabas ta, ma, sa, pa, etc.

3¢ Con las silabas con, can, pan pom, etc.

Clase No 3
Tema: Las figuras de nota.
Actividades:

- Dinamica de ambientacion.

- Reconocimiento grafico de las figuras de nota: Redonda, Blanca y
Negra.

- Ejercicios de respiracion:

19 Aspirar correctamente expandiendo el abdomen y el diafragma y emitir los
sonidos o fonemas bzzzzz, manteniéndolos durante un tiempo prudencial.

2° Aspirar correctamente y emitir notas libres de agudas a graves y viceversa con
sonido de abejas.

- Practica de las figuras de nota propuestas con los siguientes ejercicios:

12 Emision de los fonemas Bzzzz contando cuatro tiempos con palmas o
percutiendo con cualquier parte del cuerpo.

2° Emisién de sonido de abejas contando dos tiempos con movimientos de
percusién en el cuerpo o con algun instrumento.

3?2 pronunciar la silaba ta, contando un tiempo con las palmas.
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CLASE No 4
Tema: El compas de cuatro cuartos. 4/4 6 C.
Actividades:

- Dinamica de ambientacion.

- Ejercicios de respiracion.

- Ejercicios de emisién y conteo de las figuras aprendidas en la clase
anterior.

- Reconocimiento gréafico del pentagrama.

- Reconocimiento gréfico de los compases y las barras.

- Ejercicios de escritura de las figuras aprendidas utilizando las cinco
primeras notas de la escala diaténica de Do en el modo Mayor.

CLASE No 5
Tema: Entonacion.
Actividades:

- Ejercicios de relajacion.

- Ejercicios de respiracion.

- Escritura de figuras de redonda en el pentagrama utilizando las cinco
primeras notas de la escala diaténica de Do en el modo mayor.

- Entonacién de las figuras escritas.

- Breve repaso de los conceptos de la respiracion diafragmatica
intercostal.

- Explicacién de los signos mas elementales de la gramatica musical:
Pentagrama, compads, cifra indicadora de compas, barras, figuras de
nota, colocacién de las notas en clave de sol y clave de fa.( Ver graficos
#1y#2en lalista de anexos).

- Solfeo rezado de las notas do (central), re, mi, fa y sol, de manera
ascendente y descendente. (Ver ejercicio # 1 de la lista de anexos).
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Clase No 6

Tema: Solfeo ritmo — melédico

Actividades:

- Llamado a lista.

- Repaso de los conceptos anteriores.

- Repaso del ejercicio # 1 visto en la clase anterior.

- Solfeo rezado de un nuevo ejercicio con figuras de blanca. (Ver ejercicio #
2, lista de anexos.

- Propuesta individual de un ejercicio con figuras de blanca y redonda.

Clase No 7

Tema: Solfeo ritmo - melédico

Actividades:

- Charla de ambientacién sobre posibles tropiezos que estén encontrando los
estudiantes en el desarrollo de las tematicas.

- Llamado a lista.

- Repaso de los ejercicios de solfeo anteriormente propuestos.

- Copia en el cuaderno pentagramado de un nuevo ejercicio con figuras de
negra. (Ver ejercicio # 3 en la lista de anexos).

- Solfeo rezado del ejercicio propuesto.

- Solfeo cantado del mismo ejercicio.

- Propuesta individual de un ejercicio con figuras de negra.
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Clase No 8

Tema: Solfeo ritmo - melddico con figuras de, blanca y negra.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Copia de un ejercicio con figuras de blanca y negra. ( Ver ejercicio # 4 de la
lista de anexos).

- Lectura ritmica rezada del ejercicio copiado.

- Lectura ritmo — melddica en grupo del ejercicio propuesto.

- Lectura ritmo — melddica individual del ejercicio propuesto.

Clase No 9

Tema: Solfeo Ritmo — melédico.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Evaluacién en grupo de los ejercicios anteriormente aprendidos.

- Evaluacién individual de los mismos ejercicios.

- Revision y evaluacion de las propuestas ritmo — melddicas de los
estudiantes.
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Clase No 10

Tema: El compas de 3.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Charla de introduccién al tema.

- Copia en el cuaderno pentagramado de un ejercicio con figuras de blanca
con puntillo. (Ver anexo # 5 de la lista de anexos).

- Lectura de las figuras propuestas en grupo.

- Lectura de las figuras propuestas de manera individual.

Clase No 11

Tema: Figuras de blanca con puntillo, blanca y negra en el compas de %a.

Actividades:

- Charla de ambientacién y toma de contacto.

- Llamado a lista.

- Copia en el cuaderno del ejercicio propuesto para ser solfeado.

- Repaso de los conceptos de las figuras de nota vistas en el compas de %4.
(Ver ejercicio # 6 en la lista de anexos).

- Formacién de pequefos grupos para el repaso del ejercicio.

- Solfeo con el grupo en pleno del ejercicio propuesto.

- Solfeo individual.

- Propuesta de un ejercicio de solfeo con las figuras vistas, en compas de %a.
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Clase No 12

Tema: El compas de 2/4.

Actividades:

- Llamado a lista

- Repaso de los conceptos de las figuras de blanca y negra.

- Copia en el cuaderno pentagramado de un ejercicio con figurad de blanca y
negra para compas de 2/4. (Ver ejercicio # 7 en la lista de anexos).

- Lectura ritmica del ejercicio.

- Lectura ritmo — melddica del ejercicio.

- Propuesta de un ejercicio ritmo melddico con las figuras conocidas en
compas de 2/4.

Clase No 13.

Tema: Subdivision binaria en los compases de 2/4, 3/4,y 4/4.

Actividades:

- Charla y toma de contacto.

- Llamado a lista.

- Ejercicios con palmas de los valores de corchea en el compés de 4/4.

- Copia de un ejercicio en compas de 4/4 incluyendo los valores de corchea y
los demas valores estudiados. (Ver Ejercicio # 8 en la lista de anexos.)

- Lectura ritmica del ejercicio copiado.

- Lectura ritmo — melédica del ejercicio copiado.
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Clase No 14

Tema: Solfeo cantado

Actividades:

- Llamado a lista.

- Repaso de el concepto de la subdivision binaria.

- Copia de una melodia en el cuaderno pentagramado con las figuras
aprendidas. (Ver ejercicio # 9 en la lista de anexos).

- Repaso individual del tema propuesto.

Clase No 15

Tema: Solfeo cantado.

Actividades:

- Charla de ambientacion.

- Llamado a lista.

- Repaso de los ejercicio y canciones vistos durante el semestre.

- Panel de preguntas y dudas sobre los temas vistos durante el semestre.

- Solfeo de los temas vistos durante el semestre, este ejercicio se hace ne
grupo para fortalecer la lectura.
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Clase No 16

Tema: Solfeo.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Evaluacién final de los temas, ejercicios y canciones vistos durante el
semestre.

- Repaso con el grupo en general.

- Copia en el cuaderno pentagramado de una melodia propuesta
individualmente con los conceptos de gramatica musical aprendidos.

- Evaluacién individual de los ejercicios y canciones aprendidos.
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SEGUNDO SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Conocer y aplicar elementos béasicos de la gramatica musical al canto del
repertorio catdlico.

Clase No 1

Tema: Partes de la Misa Catoélica.

Actividades:

- Toma de contacto.

- Llamado a lista.

- Repaso de los conceptos aprendidos el semestre anterior.

- Aclaracion de posibles dudas que hubiese de temas anteriores.

- Presentacién del material conteniendo el orden de los cantos segun los
tiempos litdrgicos. (Ver anexo # 68 en la lista de graficos y anexos)

Clase No 2.

Temas: Las notas Do, Re, Mi, Fa, Sol y La. Figuras de redonda, blanca, negra y
corchea en los compases de 2/4, 3/4, y 4/4.

Actividades:

- Charla de ambientacion.

- Llamado a lista.

- Copia en el cuaderno de una melodia incluyendo las seis primeras notas de
la escala de Do Mayor en clave de sol: (Ver ejercicio # 10 de la lista de
anexos).

- Estudio general de las figuras escritas.

- Estudio por grupos de la cancion propuesta.

- Solfeo individual frente al docente y grupo de comparieros.
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Clase No 3.

Tema: Escala diaténica de Do en el modo Mayor. Nuevas notas: Siy Do agudo.

Actividades:

- Toma de contacto.

- Llamada a lista.

- Escritura en el tablero y en los cuadernos de una melodia propuesta en la
tonalidad de Do en el modo mayor. (Ver ejercicio # 11 en la lista de
anexos).

- Palmoteo ritmico de la cancion propuesta.

- Solfeo rezado del tema copiado.

- Solfeo cantado con el grupo general.

- Solfeo individual de la melodia propuesta.

Clase No 4.
Tema: Escalas diatdnicas del modo Mayor.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion en el tablero de los intervalos contenidos en la escala diatdnica.
(Ver grafico # 3 en la lista de anexos).

- Formacién de escalas diatdénicas en el cuaderno pentagramado en el
sistema de quintas.

- Escritura en el cuaderno pentagramado y en el tablero de un canto con
tema religioso en la una tonalidad Mayor. (Ver ejercicio # 12 en la lista de
anexos).

- Solfeo ritmico de las notas escritas.

- Ejercicio de calentamiento de voces.

- Solfeo cantado de la cancion propuesta.

- Canto con la letra y la respectiva melodia.
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Clase No 5.

Tema: Canto a dos voces

Actividades.

- Saludo y toma de contacto.

- Llamado a lista.

- Copia en el tablero y en los respectivos cuadernos de la melodia aprendida
en la clase pasada, ahora en otra tonalidad y armonizada a dos voces. (Ver
Ejercicio # 13 de la lista de anexos).

- Divisién del grupo en voces: masculinas — femeninas.

- Calentamiento de voces.

- Aprendizaje de la melodia en cada una de las voces.

- Canto del tema a dos voces.

Clase No 6

Tema: Canto a dos voces

Actividades:

- Llamado a lista.

- Repaso de cada una de las voces estudiadas en la clase anterior.
- Formacién de duetos de manera aleatoria.

- Calentamiento de voces.

- Primera evaluacion parcial.
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Clase No 7.

Tema: Reconocimiento de intervalos de tercera mayor en las escalas diatonicas
mayores.

Actividades:

Llamada a lista.

Explicacién del tema. (Ver Grafico # 4 en la lista de anexos).

Audicion de intervalos de tercera mayor y en una sencilla melodia. (Ver
ejercicio # 6 en la lista de anexos).

Canto de los intervalos de tercera mayor en la melodia con los nimeros 1y
3 correspondientes a sus respectivos grados.

Clase No 8.

Tema: Intervalos de cuarta y quinta justa.

Actividades:

Llamada a lista.

Explicacién de la sensacion auditiva de los intervalos de cuarta y quinta
justos.

Copia en el cuaderno de una sencilla melodia que contenga los intervalos
de cuarta y quinta justos. (Ver ejercicio # 14 en la lista de anexos).

Canto de los intervalos vistos en clase, mas el intervalo de tercera mayor
con el nimero de sus respectivos grados.

Solfeo cantado del ejercicio visto.

Propuesta individual en el cuaderno de un tema que contenga los intervalos
vistos hasta el momento.
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Clase No 9.

Tema: El intervalo de sexta mayor.

Actividades:

- Llamada a lista

- Repaso de los intervalos vistos en anteriores clases.

- Audicion del intervalo de sexta mayor.

- Escritura en el cuaderno de un ejercicio que contenga el intervalo de sexta
mayor y los anteriormente vistos. (Ver Ejercicio # 15 en la lista de anexos).

- Estudio en grupo de la melodia propuesta.

- Canto de los intervalos aprendidos, con el numero correspondiente al grado
en la escala diatonica.

Clase No 10.

Tema: El intervalo de segunda mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Repaso de los intervalos anteriormente vistos.

- Explicacion auditiva del intervalo de segunda mayor en la escala diatonica.

- Copia en el tablero y en los respectivos cuadernos de una melodia que
contenga intervalos de segunda mayor y los demas intervalos aprendidos
hasta el momento. (Ver ejercicio # 16 en la lista de anexos).

- Canto de los intervalos con su respectivo nimero, de acuerdo al grado que
ocupan en la escala.

- Solfeo ritmo — melédico de la cancidn propuesta.

- Canto de la melodia con su letra correspondiente.
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Clase No 11

Tema: Canto a dos voces

Actividades:

- Llamado a lista.

- Charla de ambientacion.

- Repaso de los conceptos aprendidos

- Reparticion de partituras a los estudiantes. (Ver ejercicio # 17 en la lista de
anexos).

- Calentamiento de voces.

- Repaso de las voces.

- Canto de la melodia propuesta a para coro mixto a dos voces.

Clase No 12

Tema: Canto a dos voces.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Calentamiento de voces.

- Repaso de las voces del tema de la clase anterior.
- Realizacion de la segunda evaluacién parcial.
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Clase No 13.

Tema: El intervalo de séptima Mayor y la resolucién en la octava.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en cuaderno de un ejercicio que contenga el intervalo del tema y los
anteriormente vistos. (Ver ejercicio # 18 en la lista de anexos).

- Identificacién del intervalo de séptima mayor y su resolucion.

- Ensayo ritmico del tema.

- Solfeo ritmo melédico de la cancion propuesta.

Clase No 14.

Tema: Canto coral a dos voces

Actividades:

- Llamada a lista.

- Lectura sobre la historia de la musica coral.

- Entrega de una melodia arreglada para dos voces, masculina y femenina.
(Ver ejercicio # 19 en la lista de anexos).

- Calentamiento de voces.

- Estudio de las voces por grupos. (Voces masculinas y femeninas).

- Montaje del tema.

53



Clase No 15.

Tema: Canto a dos voces.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Ejercicios de solfeo y calentamiento de voces.

- Repaso de los ejercicios y canciones a dos voces vistas durante el
semestre.

- Formacién de duetos para la interpretacién de temas a dos voces.

- Canto de las canciones a dos voces de los temas vistos durante el
semestre, presentacién ante el grupo de comparieros.

Clase No 16.

Tema: Interpretacion de canciones con arreglo para dos voces.

Actividades:

- Llamado a lista.
- Calentamiento de voces.
- Evaluacion final de los temas montados a dos voces.
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TERCER SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Identificar visual y auditivamente los intervalos y los acordes y aplicarlos al canto y
al acompanamiento de las melodias del repertorio catdlico.

CLASE No 1

Tema: Intervalos

Actividades:

- Charla de bienvenida y ambientacion.

- Repaso de los intervalos.

- Ejercicios de identificacién de los intervalos de 22 Mayor, 32 Mayor, 42
Justa, 52 Justa, 62 Mayor y 72 Mayor, vistos en anteriores ocasiones.

- Audicién de los intervalos desde el centro tonal La 440.

- ldentificacién auditiva de los intervalos propuestos por el docente.

CLASE No 2.
Temas: Identificacién auditiva de intervalos. El intervalo de 22 menor.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Audicién experimental y practica de los intervalos de 22 Mayor y 22 menor.

- Diferenciacion auditiva de los intervalos de 22 Mayor y 22 menor.

- Evaluacién de la actividad anterior con cada uno de los estudiantes del

grupo.
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CLASE No 3.

Tema: Intervalos, identificacién de los intervalos de 42 Justa, 42 aumentada y 42
disminuida.

Actividades:

- Charla de ambientacion.

- Llamada a lista.

- Audicion practica de los intervalos de 42 Justa, 42 aumentada y 42
disminuida desde el centro tonal de La 440.

- Dictado melédico con intervalos de 42 Justa, 42 aumentada y 42 disminuida.

(Ver anexo # 14 en la lista de anexos.)

CLASE No 4.

Tema: Educacion auditiva, identificacion de los intervalos de 52 Justa, 52
aumentada y 52 disminuida.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Charla de ambientacién.

- Charla sobre posibles dificultades que encuentren los estudiantes en la
identificacién auditiva de intervalos.

- Repaso de los temas sobre intervalos que tengan posibles falencias.

- Explicacion del nuevo tema.

- ldentificacién practica de los intervalos de 52 Justa, 52 aumentada y 52
disminuida.

- Dictado melddico.
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CLASE No 5.

Tema: El intervalo de 62 menor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Audicion préactica de los intervalos de 62 Mayor y 62 menor.

- Dictado melédico de intervalos de 62 Mayor y 62 menor.

- Dictado melédico con los intervalos aprendidos hasta la fecha. Esta
actividad cuenta como primera evaluacion parcial del 3er semestre.

CLASE No 6

Tema: El intervalo de 72 menor.

Actividades:

- Charla de ambientacion.

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Audicion préactica del intervalo de 72 menor.

- Dictado melédico de intervalos de 72 Mayor y 72 menor.
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CLASE No 7

Tema: Identificacion auditiva de intervalos.

Actividades:

- Charla de ambientacion.

- Llamado a lista.

- Dictado melédico de intervalos de 22 Mayor y 22 menor.

- Dictado melédico de intervalos de 32 Mayor y 32 menor.

- Dictado melédico de intervalos de 42 justa, 42 aumentada y 42 disminuida.
- Dictado melédico de intervalos de 52 justa, 52 aumentada y 52 disminuida.
- Dictado melédico de intervalos de 62 Mayor y 62 menor.

- Dictado melédico de intervalos de 72 Mayor y 72 menor.

- Dictado melddico de intervalos aleatoriamente intercalados.

CLASE No 8

Tema: Intervalos

Actividades:

- Llamada a lista

- Charla de ambientacion

- 22 evaluacion parcial del semestre: Identificar auditivamente cada uno de
los intervalos propuestos por el docente en un dictado melédico.
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CLASE No 9

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Charla de ambientacion.

- Explicacion del tema.

- ldentificacién de los acordes de Do Mayor y Sol Mayor desde la nota La
440.

CLASE No 10

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Repaso del tema de la clase anterior.

- ldentificacién de los acordes de Re Mayor y La Mayor desde la nota La 440.

- Dictado arménico, identificando los acordes aprendidos desde el centro
tonal dado.
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CLASE No 11

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Panel de preguntas y respuestas sobre posibles dudas en la identificacién
de acordes.

- ldentificacién de los acordes de Mi Mayor, Si Mayor y Fa # Mayor (Sol b
Mayor), desde el centro tonal de La 440.

- Dictado arménico con los acordes estudiados hasta la fecha.

CLASE No 12

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.

- ldentificacién de los acordes de Do# Mayor ( Reb Mayor), Sol# Mayor (Lab
Mayor), Re# Mayor (Mib Mayor) y La# Mayor (Sib Mayor), desde el centro
tonal de La 440.

- Dictado armoénico con los acordes Mayores aprendidos. Esta actividad
cuenta como 3ra evaluacion parcial del semestre.

- Dictado arménico con los acordes aprendidos.
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Clase No 13.

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Repaso de los conceptos aprendidos sobre acordes.

- ldentificacién de los acordes menores de La, Re y Sol.
- Dictado armédnico con acordes menores.

Clase No 14.

Tema: ldentificacién auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.
- ldentificacién de los acordes menores de Do, Fa, Sib (La#) y Mib (Re#).
- Dictado arménico con los acordes menores aprendidos.
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Clase No 15.

Tema: Identificacion auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.

- ldentificacién de los acordes menores de Lab (Sol#), Reb (Do#) y Solb
(Fa#).

- Dictado arménico con los acordes menores aprendidos.

Clase No. 16

Tema: ldentificacién auditiva de acordes.

Actividades:

- Llamada a lista.
- Examen final del semestre. Dictado armoénico con todos los acordes
aprendidos durante el semestre.
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CUARTO SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Aplicar la rearmonizacién a diferentes melodias del repertorio catélico.

Clase No 1
Tema: Rearmonizacion
Actividades:

- Llamada a lista.

- Presentacién de la tematica del semestre y aspectos generales.

- Explicacion del tema.

- Desarrollo de la actividad propuesta en la pagina antes vista.

- Aplicacion del segundo grado con séptima en la rearmonizacion de un
fragmento musical en tonalidad mayor. (I - lIm7 - V7)

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento musical propuesto con acompafiamiento de un
instrumento armonico.

Clase No 2.
Tema: Rearmonizacion
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema. (Ver lista de graficos y anexos, pagina 126).

- Desarrollo de la actividad propuesta en dicha pagina.

- Aplicacion del segundo grado con séptima en la rearmonizacion de un
fragmento musical en tonalidad menor. (I — lIm7b5 - V7)

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento musical propuesto con acompanamiento de un
instrumento armonico.
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Clase No 3.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion de las extensiones y sustituciones de ténica.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los dos recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acomparnamiento de un instrumento armaonico.

Clase No 4.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de dominantes secundarios.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los tres recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acomparnamiento de un instrumento armaonico.
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Clase No 5.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso del dominante del Ilm7 en tonalidad mayor.

- Rearmonizacién de un fragmento melddico utilizando los cuatro recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompafnamiento de un instrumento armoénico.
Esta actividad cuenta como primer examen parcial del semestre.

Clase No 6.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso del dominante del IIm7b5 en tonalidad menor.

- Rearmonizacion de un fragmento melédico utilizando los cinco recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armoénico.
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Clase No 7.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso del dominante del IIm7b5 en tonalidad menor.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los cinco recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armoénico.

Clase No 8.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de los préstamos modales.

- Rearmonizacion de un fragmento melédico utilizando los seis recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompafnamiento de un instrumento armoénico.
Esta actividad cuenta como segundo examen parcial del semestre.
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Clase No 9.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de los intercambios modales.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los seis recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armoénico.

Clase No10.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de las séptimas sobre todos los grados.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los siete recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armonico.
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Clase No 11.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de las séptimas sobre todos los grados.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los ocho recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armonico.

Clase No 12.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion del uso de las séptimas sobre todos los grados.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los nueve recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armonico.
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Clase No 13.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion de la sustitucién del dominante por el tritono.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los diez recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armoénico.

Clase No 14.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion de la aplicacién del [Im7 del tritono en tonalidad mayor.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los diez recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armonico.
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Clase No 15.

Tema: Rearmonizacion

Actividades:

- Llamada a lista.

- Llamada a lista.

- Explicacion de la aplicaciéon del [Im7b5 del tritono en tonalidad menor.

- Rearmonizacion de un fragmento melddico utilizando los diez recursos
aprendidos.

- Ejercicios de técnica vocal.

- Canto del fragmento con acompanamiento de un instrumento armoénico.

Clase No 16.

Tema: Arreglo vocal a dos voces.

Actividades:

- Llamada a lista.
- Presentaciéon del fragmento melddico rearmonizado ante los comparieros
de clase y el docente. Esta actividad vale como examen final del semestre.
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PLAN DE STUDIOS PARA EL APRENDIZAJE DE INSTRUMENTOS DE TECLA
PRIMER SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Conocer los fundamentos del manejo del teclado electrénico, aplicados a la
gramatica musical y al acompafiamiento de sencillas melodias del repertorio
catdlico y universal.

CLASE No 1
Tema: El Teclado.
Actividades:

- Charla de ambientacién.

- Reconocimiento gréfico del teclado. (Ver gréafico # 5 en la lista de anexos).

- Reconocimiento de la posicién corporal correcta para tocar un teclado.

- Reconocimiento de la posicién correcta de las manos al interpretar un
teclado.

- Ejercicios preliminares de calentamiento:

12 Colocar la mano derecha en las notas Do4, Re4, Mi4, Fa 4y Sol4, ordenando
en ellas los dedos 1, 2, 3, 4, y 5 de la mano derecha.

(=]

2° Pulsar las notas en orden ascendente y descendente manteniendo la mano
derecha en la postura correcta.
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CLASE No 2.
Tema: La digitacion.
Actividades:

- Charla de ambientacién.
- Ejercicios de relajacién:

12 Sentarse en la postura correcta para tocar un teclado, respirar correctamente y
girar los hombros diez veces hacia adelante y hacia atras y soltar el aire por la
boca.

2° Sentarse correctamente, aspirar y tensionar el cuerpo durante diez segundos y
soltar el aire por la boca.

- Colocar de los dedos de la mano derecha recapitulando la postura de la
clase anterior y pulsar las notas segun el ejercicio indicado.

- Colocar los dedos de la mano izquierda en las notas Do3, Re3, Mi3, Fa3, y
Sol3, en la posicién 5, 4, 3, 2, 1 y pulsar las notas en orden ascendente y
descendente.

CLASE No 3

Tema: Lectura de las cinco primeras notas de la escala diaténica de Do en el
Modo Mayor.

Actividades:

- Dinamica.

- Repaso de los conceptos aprendidos.

- Explicacién de los signos mas elementales de la gramatica musical:
Pentagrama, compas, cifra indicadora de compas, barras, figuras de nota,
colocacion de las notas en clave de sol y clave de fa.

- Ejercicio de lectura de las notas Do4, Re4, Mi4, Fa4, y Sol4 en la escala
diatonica de Do Mayor con figuras de redonda en compas de 4/4. (Ver
ejercicios # 1y 2 para teclados en la lista de anexos)

- Propuesta de una sencilla melodia con figuras de redonda, por parte de
cada uno de los estudiantes.

72



Clase No 4
Tema: Gramatica musical
Actividades:

- Toma de contacto, saludo y breve charla.

- Solfeo rezado de las notas do (central), re, mi, fa y sol, de manera
ascendente y descendente. (Ver ejercicio 1, 2, y 3 para solfeo en la lista de
anexos).

- Copia en el cuaderno de un ejercicio con figuras de blanca en compas de
4/4. (Ver ejercicio # 3 para teclados en la lista de anexos).

- Lectura de las notas escritas teniendo en cuenta los conceptos técnicos
aprendidos.

CLASE No 5
Tema: Melodia.
Actividades:

- Dinamica.

- Repaso de los conceptos aprendidos.

- Copia de una sencilla melodia utilizando las figuras de redonda y blanca en
compas de 4/4. (Ver Ejercicio # 4 para teclados en la lista de anexos).

- Estudio de la melodia de manera individual.

- Interpretacion de la melodia ante el grupo de compareros por parte de
algunos estudiantes.

- Composicion libre de una sencilla melodia con figuras de redonda y blanca
con los sonidos estudiados.
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Clase No 6.

Tema: Interpretacion de las figuras de redonda y blanca.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Repaso de los conceptos vistos en las dos clases anteriores.

- Primera evaluacion parcial del semestre, en la cual se interpretan de
manera individual las melodias y ejercicios aprendidos.

Clase No 7.

Tema: Figuras de negra.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién de las figuras de negra.

- Copia de una sencilla melodia que contenga figuras de negra y las
anteriores aprendidas. (Ver ejercicio #5 para teclado en la lista de anexos).

- Estudio individual de la melodia.

- Evaluacién individual de la melodia a algunos estudiantes segun el tiempo
que alcance.

- Propuesta de una melodia con las figuras aprendidas de manera individual.
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Clase No 8.

Tema: Los acordes de Do (C) y Sol (G) en el modo Mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.
- Explicacion del tema.
- Colocacién de los dedos en las posiciones correspondientes a los acordes.
- Ejercitacién de los acordes con ritmos automaticos del teclado.
19. Ritmo de balada Rock
2° Ritmo de vals.

Clase No 9.

Tema: Figura de blanca con puntillo en el compas de 3/4.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en el cuaderno de un ejercicio utilizando la figura de blanca con
puntillo en el compas de 3/4. (Ver ejercicio # 6 para teclado en la lista de
anexos).

- Preparacion individual de la cancion bajo la monitoria del docente.

- Interpretacion individual de algunos estudiantes ante el grupo.
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Clase No 10.

Tema: Figuras de blanca y negra en el compas de 3/4.

Actividades:

- Saludo y toma de contacto.

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en los cuadernos de una melodia que contenga las figuras de nota
aprendidas. (Ver ejercicio # 7 para teclados en la lista de anexos).

- Solfeo cantado de las notas escritas.

- Préctica individual.

Clase No 11.

Tema: Acordes de C y G, aplicados a una melodia en compas de 4/4.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en el cuaderno pentagramado de una melodia con los acordes
aprendidos. (Ver ejercicio # 8 para teclado en la lista de anexos).

- Solfeo ritmo - melédico de las notas contenidas en la melodia.

- Practica individual monitoreada por el docente.

- Presentacion de la melodia por parte de los estudiantes que
voluntariamente quieran hacerlo.
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Clase No 12.

Tema: Acordesde Cy G

Actividades:

- Llamada a lista.

- Repaso individual de los ejercicios anteriores y melodias aprendidas que
estan armonizadas con los acordes de C y G.

- Segunda evaluacién parcial del semestre.

- Cada estudiante interpreta las dos melodias aprendidas con los acordes de
CyG.

Clase No 13.

Temas: La nota La. El acorde de Fa (F) en el modo mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Colocacion del acorde de Fa (F) en el modo Mayor en el teclado. (Ver
grafico # 6 en la lista de anexos)

- Copia en el cuaderno pentagramado de un ejercicio que contenga la nota
Lay el acorde de Fa (F) en el modo mayor. (Ver ejercicio # 9 para teclado
en la lista de anexos).

- Estudio individual del tema.
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Clase No 14.

Temas: Acordes de C, G y F en el Modo Mayor. Compas de 4/4, ritmo de Balada -
Rock

Actividades:

- Llamada a lista.

- Copia en el cuaderno pentagramado de una cancién con las notas
aprendidas en compas de 4/4 que contenga una melodia armonizada con
los acordes estudiados. (Ver ejercicio # 10 para teclado en la lista de
anexos).

- Estudio individual de la melodia propuesta, acompanada de sus respectivos
acordes.

- Canto de la cancion con el grupo en general mientras uno de los
estudiantes acompafa con el teclado musical electrénico.

Clase No 15.

Temas: Acordes de C, G y F en el Modo Mayor. Compas de 3/4, ritmo de Vals.
Barras de repeticién.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia de una melodia en ritmo de Vals que contenga las notas y acordes
aprendidos durante el semestre. (Ver ejercicio # 11 para teclados en la lista
de anexos).

- Estudio individual del tema.

- Canto de la cancién por parte de los estudiante con el acompafiamiento en
el teclado electronico de uno de ellos.
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Clase No 16.

Tema: Canto con el acompanamiento del teclado electrénico.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Repaso de las melodias aprendidas para ser acompanadas y tocadas con
el teclado electronico.

- Cada estudiante pasa al teclado electronico e interpreta una de las
melodias aprendidas mientras que el resto del grupo la entona. Esta
actividad cuenta como examen final del semestre.
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SEGUNDO SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Aprender e interpretar en el teclado electronico, melodias del repertorio catélico
como también del universal.

Clase No 1.

Temas: Acordes de C, G y F. Ritmos de Balada Rock y Vals.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Charla de ambientacién.

- Repaso de los conceptos aprendidos en el primer semestre.

- Repaso de las melodias aprendidas durante el semestre pasado con su
respectivo acompafamiento. (Ver ejercicios #7, #8 y #9 para teclados en la
lista de anexos).

- Interpretacién individual de las melodias.
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Clase No 2.

Tema: La nota si y su resolucion a la nueva tonica.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Canto del intervalo de segunda menor en los grados 7° (sensible) y 8°
(ténica).

- Escritura en el cuaderno pentagramado de una cancién religiosa que
contenga todos los grados de una escala mayor diaténica. (Ver ejercicio #
12 para teclados en la lista de anexos).

- Estudio individual de la cancion propuesta.

- Canto de la cancion con acompafamiento instrumental de uno de los
estudiantes.

Clase No 3.

Tema: Escalas menores.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Presentacién del tema.

- Explicacion del tema.

- Copia en el cuaderno de las escalas: menor natural, menor armonica y
menor melddica ascendente. (Ver grafico # 7 en la lista de anexos).

- Interpretacién de las escalas en los teclados.
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Clase No 4.

Tema: Subdivisién binaria. Figuras de corchea.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Palmoteo ritmico con figuras de corchea.

- Copia de una melodia que contenga figuras de corchea. (Ver Ejercicio # 13
en la lista de anexos).

- Estudio individual del tema.

Clase No 5.

Temas: Melodias en modo menor. Acordes de La en el modo menor, Re en el
modo menor y Mi en el modo Mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia de una cancién en la Tonalidad de La en el modo menor. (Ver
ejercicio # 14 para teclado en la lista de anexos).

- Estudio de los acordes. (Ver grafico # 6 en la lista de anexos).

- Estudio individual.
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Clase No 6.

Tema: Interpretacién de melodias en el teclado electrénico.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Repaso individual de las melodias aprendidas durante el semestre.

- Interpretacién de las melodias aprendidas durante el semestre como
primera evaluacién parcial de dicho periodo.

Clase No 7.

Tema: Tonalidad de Sol en el modo Mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién de las armaduras de clave por el sistema de quintas. (Ver
graficos # 9 y # 10 en la lista de anexos).

- Copia de una melodia en la tonalidad de sol en el modo mayor. (Ver
ejercicio # 15 en la lista de anexos).

- Solfeo ritmico de la melodia.

- Solfeo melddico del tema.

- Estudio individual con la supervision del docente.
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Clase No 8.

Tema: Tonalidad de Re en el modo mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia de una melodia que contenga los acordes de Re (D), Sol (G) y La (A)
en el modo Mayor. (Ver grafico # 6 en la lista de acordes y ejercicio # 16
para teclado en la lista de anexos).

- Solfeo ritmo — melédico del tema.

- Estudio individual en el teclado.

Clase No 9.

Tema: Interpretacién de melodias en el teclado electronico.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Repaso individual de los temas o melodias aprendidos durante el semestre.

- Cada estudiante interpreta de manera individual los temas aprendidos
durante el semestre como segunda evaluacién parcial del mismo.
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Clase No 10.

Tema: la Tonalidad de Fa (F), en el modo Mayor.

Actividades:

- Llamado a lista.

- Explicacion del tema. (Ver grafico # 10 en la lista de anexos).

- Escritura de un tema musical religioso catélico escrito en la tonalidad de F.
(Ver ejercicio # 17 para teclado en la lista de anexos).

- Solfeo ritmico del tema.

- Solfeo melédico del tema.

- Estudio individual del tema.

- Canto de la melodia propuesta con el acompanamiento de uno de los
estudiantes en el teclado electronico.

Clase No 11.

Tema: La tonalidad de Bb en el Modo Mayor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Explicacién de los acordes de Bb, F y Eb. (Ver gréfico # 6 en la lista de
anexos).

- Copia en el cuaderno pentagramado de una melodia religiosa catdlica en la
tonalidad de Si bemol en el modo mayor. (Ver ejercicio # 18 para teclado en
la lista de anexos).

- Solfeo ritmo melédico del tema escrito.

- Estudio individual.
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Clase No 12.

Tema: la tonalidad de Mi en el modo menor.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en el cuaderno de una melodia del cancionero popular catélico
escrita en la tonalidad de Mi menor (Em). (Ver ejercicio # 19 para teclado
en la lista de anexos).

- Solfeo melédico del tema escrito.

- Estudio individual de la cancion bajo la supervisién del docente.

Clase No 13.

Tema: Funciones Armoénicas.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacion del tema. (Ver Gréfico # 11en la lista de anexos).

- Copia de una melodia que contenga un circulo arménico de C. (Ver
ejercicio # 20 para teclado en la lista de anexos).

- Estudio de los acordes con la mano izquierda en el teclado.

- Solfeo de la melodia.

- Estudio individual de la melodia.

- Canto de la melodia con su respectiva letra y con el acompanamiento
instrumental de uno de los estudiantes.
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Clase No 14.

Tema: Tonalidad de Sol en el modo menor

Actividades:

- Llamado a lista.

- Explicacion del tema.

- Copia en los cuadernos de una melodia en la tonalidad de Sol en el modo
menor. (Ver ejercicio # 21 para teclado en la lista de anexos).

- Solfeo ritmo — melédico del tema copiado.

- Estudio individual de la melodia con sus acordes.

Clase No 15.

Tema: Repertorio.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Copia de una cancién del repertorio popular Catélico en el cuaderno
pentagramado. (Ver ejercicio # 22 para teclado en la lista de anexos).

- Solfeo ritmico del tema propuesto.

- Solfeo melddico de la cancién.

- Estudio individual.

- Canto de la melodia con el acompanamiento de un voluntario en el teclado
electrénico.
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Clase No 16.

Tema: Repertorio

Actividades:

- Llamada a lista.
- Repaso general de las obras aprendidas durante el semestre.
- Cada estudiante interpreta en el teclado las obras aprendidas durante el

semestre como evaluacion final del mismo.
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TERCER SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Aprender el manejo de los elementos béasicos de la lectura musical del piano en
las dos claves: de fa y de sol.

Clase No 1.

Tema: Piano

Actividades:

Charla de ambientacioén y bienvenida.

Llamada a lista.

Explicacion sobre la dinamica de la ensefianza del piano.

Entrega de material conteniendo ejercicios 1y 2. (Ver lista de graficos y anexos,
Estudios 1 y 2 para Piano).

Practica individual.

Clase No 2.

Tema: Piano

Actividades:

Llamada a lista.

Entrega de material conteniendo ejercicio #3 para Piano. (Ver lista de graficos
y anexos, Estudio # 3 para Piano).

Practica individual.

Presentacion de uno de los ejercicios aprendidos ante el docente y el grupo de
companeros.
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Clase No 3.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de ejercicio #4 para Piano. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 4
para Piano).

- Préctica individual.

- Presentacién de uno de los temas aprendidos ante el grupo de comparneros y
docente.

Clase No 4.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de ejercicio #5. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 5 para
Piano).

- Préctica individual.

- Presentacién de uno de los temas aprendidos ante el grupo de comparneros y
docente. Esta actividad cuenta como primer examen parcial del semestre.

Clase No 5.

Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de ejercicio #6. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 6 para
Piano).

- Practica individual.

- Presentacién de uno de los temas aprendidos ante el grupo de comparneros y
docente.
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Clase No 6.

Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de ejercicio #7. (Ver lista de graficos, Estudio # 7 para Piano).

- Préctica individual.

- Presentacién de uno de los temas aprendidos ante el grupo de comparneros y
docente.

Clase No 7.

Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de ejercicio #8. (Ver lista de graficos y Estudio # 8 para Piano).

- Practica individual.

- Presentacién de uno de los temas aprendidos ante el grupo de comparneros y
docente.
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Clase No 8.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material que contiene una sencilla melodia armonizada para piano.
Juntos como hermanos del Cantoral Eclesial. (Ver lista de gréaficos y anexos,
Primera cancion del repertorio Catélico para Piano, Juntos como Hermanos).

- Estudio individual de la melodia.

- Presentacién de la mencionada melodia ante el grupo de companeros y el
docente. Esta actividad cuenta como segundo examen parcial del semestre.

Clase No 9.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material con el ejercicio # 9. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio
# 9 para Piano).

- Préctica individual de los ejercicios.

- Presentacién de uno de los ejercicios de la clase ante el grupo de comparieros
y docente.

Clase No 10.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material con el ejercicio # 10. (Ver lista de graficos y anexos.
Estudio # 10 para Piano).

- Préctica individual de los ejercicios.

- Presentacién de uno de los ejercicios de la clase ante el grupo de comparneros
y docente.
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Clase No 11.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material con el ejercicio # 11 para Piano. (Ver lista de gréaficos y
anexos, Estudio # 11 para Piano).

- Préctica individual de los ejercicios.

- Presentacién de uno de los ejercicios de la clase ante el grupo de comparneros
y docente.

Clase No 12.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material con el ejercicio # 12. (Ver lista de graficos y anexos,
Estudio # 12 para Piano).

- Préctica individual de los ejercicios.

- Presentacién de uno de los ejercicios de la clase ante el grupo de compareros
y docente.

Clases No 13y 14.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.
- Interpretacion de los ejercicios aprendidos hasta la fecha. Esta actividad cuenta
como tercera evaluacion parcial del semestre.
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Clase No 15.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de material con una melodia del Cantoral Eclesial con un sencillo
arreglo para Piano. (Ver lista de graficos y anexos, Cancion # 2 del repertorio
Catélico para Piano, Santa Maria del Camino).

- Practica individual.

Clase No 16.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Evaluacién de la melodia con arreglo para Piano del Cantoral Eclesial, Santa
Maria del Camino. Esta actividad corresponde al examen final del tercer
semestre de Teclado.
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CUARTO SEMESTRE

Objetivo del semestre:

Interpretar en el piano, sencillos arreglos del repertorio catdlico.

Clase No 1.
Tema: Piano
Actividades:

- Saludo Inicial y charla de ambientacién..
- Llamada a lista.
- Repaso general de los conceptos sobre el piano y la aplicacion de la
gramatica musical vistos en el anterior semestre.
- Repaso individual de la ultima obra vista en el anterior semestre. (Ver lista de
Graficos y anexos Cancion # 2 del repertorio Catélico para Piano,Santa Maria
del Camino

Clase No 2.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.
- Explicacién del tema.
- - Entrega de partituras con el tema musical a desarrollar. (Ver lista de graficos,
Estudio # 13 para Piano).
- Practica individual del tema entregado.
- Evaluacion.
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Clase No 3.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién del tema.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 14 para
Piano).

- Repaso individual.

- Evaluacion.

Clase No 4.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién del tema.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 15 para
Piano).

- Practica individual.

Clases No 5y 6.
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Practica individual por un lapso de tiempo de 10 a 20 minutos.

- Primera evaluacion parcial del semestre. Cada uno de los estudiantes
Interpretara los ejercicio o estudios numeros 13, 14y 15, aprendidos durante
el semestre, la interpretacién sera ante el grupo de companeros y el docente.
Esta actividad cuenta como primera evaluacion parcial del semestre.
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Clase No. 7
Tema: Piano
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién del tema.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 16 para
Piano).

- Estudio individual de la partitura entregada.

Clase No 8.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 17 para
Piano).

- Explicacién de la partitura entregada.

- Estudio individual de la partitura.

Clases No 9y 10.

Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Estudio individual por un lapso de tiempo de 20 a 30 minutos.

- Segunda evaluacién parcial del semestre. Cada uno de los estudiantes
los dos ultimos ejercicios aprendidos. La interpretacion se hara ante el
docente y el grupo de compareros.
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Clase No 11.

Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de partituras. Ver lista de gréaficos y anexos, cancién # 3 para Piano,
Tu Reinaras).

- Explicacién del tema.

- Estudio individual de las partituras entregadas.

- Panel de preguntas para despejar posibles dudas.

Clase No 12.
Tema: Piano.

Actividades:

- Llamada a lista.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, Estudio # 18 para
Piano).

- Explicacién del tema.

- Estudio individual de la partitura entregada.

Clase No 13y 14.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Explicacién del tema.

- Entrega de partituras. (Ver lista de graficos y anexos, cancion # 4 del
Repertorio Catdlico para Piano, Iglesia Peregrina).

- Practica individual de la partitura entregada.
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Clases No 15y 16.
Tema: Piano.
Actividades:

- Llamada a lista.

- Practica individual supervisada por el docente durante un lapso de 30
minutos.

- Evaluacion final del cuarto semestre. Cada uno de los estudiantes
Interpretara la Ultima cancién arreglada para piano, Iglesia Peregrina. La
Interpretacion se hara de manera individual ante el docente y el grupo de
companeros.
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GRAFICOS Y ANEXOS

Grafico# 1.
Posicion de las notas en Clave de Sol
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Grafico# 2
e las notas en Clave de Fa
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Grafico # 3

Escalas Diatonicas Mayores
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Gréfico # 4

Funciones Armoénicas
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EL TECLADO MUSICAL ELECTRONICO
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GRAFICO # 6

POSICIONES DE LOS ACORDES MAYORES Y MENORES EN EL TECLADO
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Acorde de MI Mayor Notas: MI - SOL# - SI
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Acorde de SOL Mayor Notas: SOL - SI - RE
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Acorde de SI Mayor Notas: SI - RE# - FA#
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Grafico # 7.

Escalas menores.
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Grafico # 8
Armaduras de Clave con sostenidos
en el Sistema de Quintas
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Grafico #9
Armaduras de Clave con bemoles
en el sistema de quintas.
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Grafico # 10
Funciones Armonicas
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Anexo# |
Ejercicio # |
para Técnica Vocal y Canto

Solfear las siguientes nolas con su nombre, luego con las silabas MA,_ TA y SA
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para Técnica Vocal y Canto

Solfear las siguientes notas con sus nombres, luego con las silabas: Da, Mi, Sa, Mi y Da
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Solfear las siguientes notas con sus nombres y con las vocales: A, Ey 0.
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Angxo#4
Ejercicio # 4
para Técnica Vocal y Canto

Cancion de Primavera o e
Solfear [as notas con sus nombres y crear una sencila letra para esta melodia
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Anexo# 5
Ejercicio # )
para Técnica Vocal y Canto

Solfear las siguientes notas con sus nombres  con las silabas: Mio y Mia
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Anexo# 6
Ejercicio # 6

U Augusto A, Ordofez Lopez
para Técnica Vocal y Canto
Vuela Gorrion
Solfear la siguiente melodia con los nombres de las notas y luego con la letra.
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Anexo #7
) ElerClClo # 7 John Thompson
para Tércnica Vocal y Canto

A Solfear esta sencilla melodia con los nombre de sus notas, luego adaptar una sencilla letra.
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RAanvn &4 0
Anexo # 8
Ejercicio # 8

para Técnica Vocal y Canto

El Castillo de Crista

I

Augusto A. Ordofez Lopez

’ Solfear las notas de la melodia y luego adaptar una sencila letra
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Anexo#Y

Ejercicio # Y

e Augusto . Ordez Liper
para Técnica Vocal y Canto s . Ol Lip

Pequedio Castillo
) Solfear las notas de la melodia, luego adapte una letra con motivo religioso.
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Anexo # 10
Ejercicio # 10
para Técnica Vocal y Canto

Tradicional Norteamencana
Solfear la melodia con sus notas, luego con las silabas mia y nia Adaptacion: Augusto A. Ordodiez Lopez
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Anexo# 1
Ejercicio# 11
para Tecnica Vocal y Canto
Old Casttle
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Solfear las notas de la melodia
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Anexo# 12
Ejercicio# 12

Cancionero Popular Catdlico
Juntos como Hermanos
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Anexo# 13

Ejercicio # 13
Juntos como Hermanos

Cancionero Popuiar Caiolico

Version a dos voces: Augusto A Ordéfez Lopez
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Anexo# 14
Ejercicio # 14
[ntervalos justos de 4a y Sa.

Solfear estos intervalos con su nombre y con las silabas: Tio y Tia
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Anexo# 15
Ejercicio # 15
Para estudio del intervalo de sexta mayor

rerdon denor
AugustoA. Ordofez |6pez
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Anexo # |
Ejercicio #

6
16

Me Ilamaste Jesucristo

Cantoral Eclesial Catdlico
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Anexo# 17
Ejercicio # 17
Me llamaste Jesucrist0 st Eoiesial Casiico
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X0# I8

Ejercicio # 18

Augusto A. Ordofez Lopez

Ofertorio
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Anexo # 19
Ejercicio # 19

Para Técnica Vocal y Canto
El Mundo no es Feliz
L L

l

Letrz Humberto Mirquez Castafia

Miscz Justino Revelo Obanda.
Versidn a dos voces: A. Orddser Lapez
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Anexo # 20

Ejercicio #1 para teclado
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Ejercicto # 2 para teclado

Anexo # 21
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Anexo # 22

Ejercicio # 3 para teclados
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Anexo # 23

Ejercicio # 4
La Tierra de la Musica

John Thomphson
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Anexo # 24

Ejercicio # 3 para teclado
: John Thomphson
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Anexo # 25

Ejercicio # 6 para teclados
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Nota: Conservar la posicion de los dedos similar a los ejercicio anteriores.
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Anexo # 26

Ejercicio # 7 para teclado

; John Thomphson
Corte Riachuelo
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Nota: se debe conservar la digitacion vista en los ejercicios anteriores.
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Anexo # 27

Ejerctcto # 8 para teclado

John Thomphson
Patrones
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Anexo # 28

Ejercicto # 9 para teclado

Tradictonal Norteamericana
Long, Long Ago.
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Anexo # 29

Ejercicto # 10 para teclados

Santo es el Seflor o
Augusto A Ordoiiez Lopez
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Anexo # 30

Ejercicio # 11 para teclado

: Augusto A. Ordofiez Lopez
Cordero de Dios
C F
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Anexo # 31

Ejercicio #12 para teclado.

. . (Cesareo Gabarain
Glora al Sefor
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Anexo # 32

Ejercicio 13 para teclado

Augusto A. Ordfiez Lopez
Los Peces en el Lago
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Anexo # 33

Ejercicio # 14 para teclados

148

Cantoral Eclestal
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Anexo # 34

Ejercicio # 15 para teclado

En la Mesa de la Vida

Cantoral Eclesial Catolico
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Anexo # 36

Ejercicto # 17 para teclado

, Cantoral Eclestal Catolico
Un Mandamiento nuevo
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Anexo # 37

Ejercicio # 18

antoral EclesialCatolico
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Anexo # 38

153

Ejercicio # 19 para teclado o
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Pueblo Santo y Elegido
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Anexo # 39

Ejercicto # 20 para teclado

_~ . Augusto A Ordodiez Lopez
Sefior ten predad de nosotros.
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Anexo # 40

Ejercicio # 21 para teclado

: Cantoral Eclesial Catolico.
Antes de partir el Pan
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Anexo # 41

Ejercicio # 22 para teclado

Tu Remnaras
Cantoral Eclesial Catolico
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Estudio # 1 para Piano

Anexo # 42

Estudio |

A. Ordonez L.
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Anexo # 43
Estudio # 2 para Piano

Estudio 2

” s John Thompson
La Tierra de la Musica
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Anexo # 44

Estudio # 3 para Piano

Estudio 3

John Thompson
Patrones
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Anexo # 45
Estudio # 4 para Piano

Corre Riachelo
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Anexo # 46
Estudio # 5 para piano

Policia de Trdnsito
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Anexo # 47
Estudio # 6 para Piano

Los Cisnes

Thomphson
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Anexo # 48
Estudio # 7 para Piano

El Amolador

Thomphson|Composer]
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Anexo # 49

Estudio # 8 para Piano
Amanecer
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Anexo # 50
Estudio # 9 para Piano

El Hombre en la Luna

John Thomphson
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Anexo # 51
Estudio # 10 para Piano

La Fiesta

John Thomphson
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Jobn Thompson
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Anexo # 52
Estudio # 11 para Piano

Gorrion, GorrionThe Bird
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Anexo # 53
Estudio # 12 para Piano

El Payaso

John Thomphson
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Anexo # 54

Estudio # 13 para Piano

El Cuco

John Thompson
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Anexo # 55
Estudio 14 para Piano

Escalando la Pared

John Thompson
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Anexo # 56
Estudio # 15 para Piano

John Thompson

Las Campanas
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Anexo # 57
Estudio # 16 para Piano

Estudio # 16
Vadeando el Rio

John Thompson
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Anexo # 58
Estudio # 17 para Piano

Estudio # 17

John Thompson

Escaladores
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Anexo # 59
Estudio # 18 para Piano

Estudio # 18 para Piano
Acordes

John Thompson
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Anexo # 60
Cancién # 1 del repertorio Catolico para Piano

Juntos como hermanos

Cantoral Eclesial
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Anexo # 61

Cancién # 2 del repertorio Catolico para Piano

Santa Maria del Camino

Cantoral Eclesial Catdlico

Armeglo para piano de primer nivel:

A.Ordonez Lopez
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Anexo # 62
Cancién # 3 del repertorio Catoélico para Piano.
» . ” Cantoral Eclesial Catohco
Tua Reinaras

Ameglo para Piano:
A. Ordénez L
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Arreglo para Piano:

A. Ordénez L.

Cantoral Eclesial Catélico
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Anexo # 63

lglesia Peregrina
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Cancién # 4 del repertorio Catoélico para Piano.
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Anexo # 64

Entrevista # 1

Entrevistado: Doctor Horacio Mora Ordéinez, Director del Coro Polifénico a cuatro
voces del Seminario Mayor Los Sagrados Corazones de la Didcesis de San Juan
de Pasto.

Entrevistador: Augusto Ordénez Lopez

Primera Pregunta:

A qué tiempo se remonta el canto en la Iglesia Catolica?

Respuesta

Los primeros cristianos, como eran judios, ya tenian un repertorio de Salmos,
himnos y canticos espirituales, que utilizaban cada vez que se reunian. Desde el
principio de la Iglesia, la muasica estuvo unida a las oraciones de los fieles
cristianos quienes entonaban los cantos incluso cuando iban al martirio.

Es de anotar que la Iglesia desde un comienzo tenia el tinte de catélica que quiere
decir universal. Los grupos eclesiales que se formaron mucho después, pero
nacen de la Iglesia Primitiva. La Iglesia primitiva era fuertemente carismatica y asi
era su musica.

La Iglesia va cambiando de contexto cultural y de espiritualidad a medida que
pasa el tiempo y también los cantos se van ajustando a ese contexto cultural y
espiritualidad. En el S. IV empieza a haber unidad de principios litirgicos aunque
muchas cosas que se dan en la religiosidad actualmente no existian ni en la
liturgia ni en los cantos de los primeros siglos de la Iglesia. Cada Iglesia local tenia
sus propios cantos. El rito romano se extiende por toda la Europa de los primeros
tiempos eclesiales.

La Iglesia catdlica romana buscé unificar la liturgia para occidente y a establecer
un tipo de canto como patron de todo evento liturgico. Hacia el afio 600 el Papa
San Gregorio Magno establecié el que se llam6 canto gregoriano, llano vy
monddico como el canto de la Iglesia catélica para todo evento liturgico. Este
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canto tuvo su origen en los cantos de las sinagogas y en los modales de las
diferentes regiones griegas y asiaticas.

Segunda pregunta:

Cual es la importancia del canto en la Iglesia Catolica?

RESPUESTA

El canto ha estado unido siempre a la liturgia de la Iglesia. Por tradicién, los judios
siempre entonaron cantos y salmos a Yahvé Dios y la Iglesia cristiana primitiva
continudé con esa tradicion. Muchos de los himnos y cantos estan en los escritos
del Nuevo Testamento, manifiestos dentro de las mismas cartas de San Pablo, de
San Juan, etc... formando parte de la Palabra de Dios.

La organizacién del himnario gregoriano contempla la liturgia de todo el afio del
rito catélico en sus diversos tiempos: adviento, navidad, cuaresma, pascua, etc...
Para cada dia del afio existia su propia produccién musical llamada el propio, que
se combinaba con las partes movibles del canto.

Cuando aparece la Musica Polifénica, los grandes compositores polifénicos se
cefnian a las partes de la liturgia de acuerdo a cada festividad. Lo mismo en las
épocas posteriores. El latin era el idioma exigido para toda produccion.

A partir del Concilio Vaticano Il, afo 1.962, la liturgia catdlica da un vuelco en
cuanto a idioma y asi mismo el canto. Pero no pierde su importancia en la liturgia
aunque cada pueblo catélico del mundo puede utilizar su propia idiosincrasia
cultural para la produccion del canto sacro.

Como la liturgia es una manifestacion comunitaria, la Iglesia quiere que todos los
fieles se unan al canto de cada evento liturgico.

Tercera pregunta:

Cuéles deben ser las caracteristicas de los cantos entonados en la lIglesia
Catolica?
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RESPUESTA

En los documentos del Concilio Vaticano Il sobre Musica se pueden observar las
disposiciones acerca del Canto en el rito catélico. Como ya se ha dicho el canto va
unido a la liturgia de la Iglesia y como caracteristica primordial es que debe
cenirse a las disposiciones que emita el Comité de Musica Sacra en el Vaticano.

Asi como el canto, con su poder expresivo, en general proyecta y realiza las
actitudes interiores del individuo, ideas, sentimientos, deseos, en la liturgia el
canto se caracteriza por cumplir una funcién clara: expresa la postura ante Dios
(alabanza, peticién) de los fieles y la sintonia con la comunidad y con el misterio
que se esta celebrando.

El canto es una manifestacién plena y perfecta de la indole comunitaria del culto
cristiano. Cantar en comun produce una vibracién conjunta que une. Es una
caracteristica importante del canto catélico puesto que somos comunidad, y el
canto es uno de los mejores signos del sentir comun.

El valor caracteristico del canto es el de propiciar un clima mas festivo y solemne
en las celebraciones litlrgicas, constituyéndose en oracion o fomentando la
unidad. En el canto sagrado se expresa la fe y la piedad de los fieles de la Iglesia.

El canto liturgico ha de ser ministerial; en efecto, la razén de ser de la musica en la
celebracion cristiana le viene de la celebracion misma y de la comunidad
celebrante y ésta es una caracteristica de mucho valor. La musica y el canto
tienen dos puntos de referencias: el ciclo litirgico y la comunidad celebrante.

Dentro de las celebraciones liturgicas, el canto y la musica se convierten en un
signo eficaz, en un sacramento del acontecimiento interior. Dios habla y la
comunidad responde con fe y con actitudes de alabanza; ambos se encuentran en
comunién interior. El canto es un verdadero “sacramento”, que no sélo expresa los
sentimientos intimos, sino que los realiza y los hace acontecimiento.

Toda produccién o composicion sacra litirgica ha de tener en cuenta estas
caracteristicas sea cual fuere el idioma en el que se exprese. Aun utilizando

formas musicales con ritmos particulares, la musica debe cehirse a estos
lineamientos.

Cuarta pregunta:

Cuéles deben ser las condiciones en la preparacion del intérprete de musica
catélica?
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RESPUESTA

La Iglesia boga porque en las diferentes iglesias particulares se conformen grupos
corales que canten ya sea al unisono o arménicamente. El intérprete de musica en
el rito catélico debe, ante todo, asumir que su participacién esta inmersa en el
ministerio eclesial de musica ya sea como salmista o solista o corista, razon por la
cual debe incursionar en el conocimiento de, la musica en general, la liturgia
catdlica, en el aprendizaje de la lengua latina, en el estudio del canto gregoriano
que sera siempre el canto de la Iglesia y en el perfeccionamiento cotidiano de la
emisién vocal. El participar con el canto en un evento religioso no tiene el caracter
de concierto o show musical sino de apoyo comunitario a la alabanza ante la
divinidad.
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Anexo # 65

Entrevista # 2

Entrevistado: Presbitero Oscar Narvaez, Parroco auxiliar de la Parroquia de San
José Obrero de la Diécesis de Pasto.

Entrevistador: Augusto Ordbénez Lopez.
Primera pregunta:

Por qué tiene tanta importancia el canto, y en general la musica en la Iglesia
Catdlica?

Respuesta:

Todos sabemos que la mduasica juega un papel importante en nuestras
celebraciones litargicas. Un pueblo que canta con entusiasmo, participa
activamente del culto liturgico que le tributamos a Dios y aprovecha mejor este
culto terrestre, que ha de ser imagen y anticipo de la liturgia del cielo.

El papa San Pio X, en su famoso “motu proprio”, Tra le sollecitudini #1 nos
dice: “La musica contribuye a aumentar el decoro y esplendor de las solemnidades
religiosas, y asi como su oficio principal consiste en revestir de adecuadas
melodias el texto liturgico que se propone a la consideracion de los fieles, de igual
manera su propio fin consiste en anadir mas eficacia al texto mismo, para que por
tal medio se excite mas la devocién de los fieles y se preparen mejor a recibir los
frutos de la gracia, propios de la celebracidon de los sagrados misterios”.

Segunda pregunta:
Por qué la musica dentro de la Iglesia Catdlica es un Ministerio?
Respuesta:

Ministerio significa parte de una jerarquia o gobierno, por tanto, la tradicion
musical de la Iglesia Catoélica o Universal constituye un tesoro de valor
inestimable, ya que ella lleva y transmite la Palabra de Dios, por eso sobresale
entre las demas expresiones artisticas, principalmente porque el canto sagrado,
unido a las palabras, constituye una parte necesaria e integral de la Liturgia
solemne. La Musica Sacra, por consiguiente, sera tanto mas santa cuanto mas
intimamente se halle unida a la accion litargica.
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Tercera pregunta:

Desde su oficio de Sacerdote Catdlico, cual cree usted que es la diferencia entre
una misa cantada y una en la cual el Ministerio de Musica no se tiene en cuenta?

Respuesta:

El canto en la Biblia esta precedido por el reconocimiento de la presencia de Dios
en sus obras de la creacidn y en sus intervenciones salvificas en la historia, por lo
tanto el canto y la musica en si mismos contienen el mensaje de la Palabra de
Dios; para ser mas concreto en mi respuesta debo decirle que en la feligresia se
nota una sensacién de contento o felicidad espiritual al escuchar los cantos de la
misa cuando son bien entonados y dentro del ordo de la Liturgia.

Cuarta pregunta:

Cudles considera las falencias mas notorias en los intérpretes de musica Catdlica
?

En la Ciudad de Pasto hay grupos de excelente calidad interpretativa, coros que
se destacan por sus interpretaciones y grupos que lo hacen muy bien. Sin
embargo considero que la mayoria de los grupos y solistas carecen de
preparaciéon musical adecuada, que les permita llevar el mensaje de la Palabra
Salvifica de Dios de una manera mas espiritual. A menudo fallan en la afinacién,
el ritmo y otros aspectos técnicos de la musica.
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Anexo # 66

Entrevista #3

Entrevistado: Sefiora Alejandra Mufioz Rosero, Licenciada en Musica, Universidad
de Narino.

Entrevistador: Augusto Orddnez Lopez.

Primera pregunta:
Cuanto tiempo lleva usted interpretando los cantos propios de la Iglesia Catdlica?
Respuesta:

Son aproximadamente 25 anos de mi vida artistica interpretando musica religiosa
de la Iglesia Catdlica.

Segunda pregunta:
Cuél cree usted que es el impacto en la feligresia de una misa cantada?
Respuesta:

Pienso que cuando las misas son acompafadas de sus cantos, en los feligreses
asistentes se nota un mayor fervor hacia el rito en si. Entonces creo que las
ceremonias deben siempre ir acompafadas con sus cantos que han sido
adecuados para cada una de ellas.

Tercera pregunta:

Cuales cree que deben ser las condiciones en las cuales los intérpretes de musica
catélica deben ser preparados para su adecuada y pertinente intervencién en las
Eucaristias?

Respuesta:
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Inicialmente deben tener una preparacion musical basica, en la cual se puedan
apreciar aspectos como: afinacién, ritmo, armonia y en general los aspectos
elementales del estudio de la musica. Ademas deben prepararse para hacer un
acompafnamiento musico — eucaristico que esté acorde con las diferentes
ceremonias. Ademas considero muy importante que la preparacion de los
musicos intérpretes sea continua, es decir que ellos no deben estar limitados al
montaje de unos pocos temas musicales sino que ademas de ampliar cada vez
mas su repertorio, este mismo debe mejorar su calidad paulatinamente.

Cuarta pregunta:

Cudles cree que son las falencias mas notorias en los grupos o solistas intérpretes
de musica catdlica?

Respuesta:

Las personas que interpretan los cantos religiosos en las diferentes ceremonias de
los ritos catolicos, en su mayoria desconocen en profundidad los dias, el contenido
y en general el tema de cada una de estas ceremonias. Acompafar una misa no
es cantar por rellenar, o cantar por cantar, hay que respetar el ordo, entonces
pienso que cuando los muasicos no van preparados para respetar ese orden
dispuesto por la Iglesia, la Eucaristia pierde el sentido para el cual ha sido
disenada.
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Anexo # 67

Entrevista # 4

Entrevistado: Sefiorita Mariana Bustamante Rivera, perteneciente a la feligresia de
el Templo de Cristo Rey.

Entrevistador: Augusto Ordéinez Lopez

Primera pregunta:

Cuanto tiempo asiste usted al Templo de Cristo Rey, y en todo ese tiempo se hace
la misa cantada?

Respuesta:

En algunas ocasiones la misa es cantada, pero las personas que asistimos a la
Eucaristia esperamos que el Sacerdote traiga un grupo de canto porque asi la
misa se siente mas alegre y es como que la musica le llena a uno el corazén.

Segunda pregunta:

De los grupos que dice usted haber escuchado en las misas cantadas, qué opinién
tiene de la calidad de la interpretacion de dichos grupos?

Respuesta:

Algunos grupos son muy buenos, tienen instrumental variado y cantan muy
afinados. Sin embargo hay algunos que se nota que les falta mucha preparacién,
llegan con una guitarra y no saben en qué momento les toca entrar, cantan feo y
creo que no tienen la suficiente calidad para participar en las Eucaristias, ademas
pienso que algunos hacen mucho ruido con la bateria y eso no es lo que uno
espera como asistente a un evento espiritual como es la misa.
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Tercera pregunta:

Qué tipo de cantos o canciones de la misa cree usted que le gusta escuchar a la
feligresia?

Respuesta:

Creo que eso depende del momento, o del tiempo litirgico en el que nos
encontremos. Hay algunas canciones que son mas alegres y otras mas lentas, lo
importante para la gente es que las letras tengan un mensaje profundo y que los
cantos nos conduzcan a la espiritualidad propia del Rito Catdlico.

Cuarta pregunta:

Cree usted que es importante que los cantantes de musica catélica deban tener
una preparacion previa para que se les permita participar en le Eucaristia?

Respuesta:

Claro que si, el canto de la misa no debe ser una cosa improvisada, creo que
algunos grupos se preparan tan poco que convierten el canto de la misa en un
burlesco, yo los he visto reirse cuando se equivocan porque no vienen bien
preparados, ademas como le decia anteriormente no saben ni cuando les toca
entrar a los respectivos cantos que tienen en cada momento la misa.
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Anexo # 68

Partes de la misa segun los tiempos Liturgicos.
Misa ordinaria:

Canto de entrada.

Acto penitencial.

Salmo.

Aleluya.

Presentacion de ofrendas.

Santo.

Cordero de Dios o canto de la paz.
Canto de comunion.

Canto de Salida.

© 0N O WN

Misa Dominical o de festividad religiosa.

Canto de entrada.

Acto penitencial.

Gloria.

Salmo

Aleluya.

Presentacion de ofrendas.

Santo.

Cordero de Dios o canto de la paz.
. Canto de comunion.

0.Canto de Salida.

O NOORAROD -

Tiempo de Cuaresma:

1. Canto de entrada.

2. Acto penitencial.

3. Antifona cantada, reemplaza al Aleluya que no se canta en tiempo de
cuaresma.

4. Presentacion de ofrendas.
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Santo.

Cordero de Dios o canto de la paz.
Canto de comunién.

Canto de Salida.

® N oo

Semana Santa:

Domingo de Ramos:

Canto de entrada.

Versiculo antes del Evangelio.
Canto de ofrecimiento.

Santo.

Cordero de Dios.

Comunién.

Canto de salida.

NOo Ok wh =

Lunes, martes y miércoles el orden de la misa ordinaria de tiempo de Cuaresma.

Jueves Santo:

Canto de entrada.

Canto penitencial.

Giloria.

Canto antes del evangelio.
Canto o cantos en el lavatorio.
Canto de ofrecimiento.

Santo.

Cordero de Dios.

Comunién.

©OoNOO O A~WND
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Viernes Santo:
No se celebra Misa este dia.

1. Versiculo antes del Evangelio.

2. Canto de respuesta a la adoracion de la Santa Cruz.
3. Cantos de adoracién a la Santa Cruz.

4. Comunion.

Sabado Santo:
Es la noche de la Vigilia Pascual.

Luz de Cristo

Pregén Pascual. (Solista, con o sin acompanamiento de érgano.)
Gloria.

Aleluya.

Ofertorio.

Santo.

Cordero.

Comunién.

Salida.

© 00N OAWN

Domingo de Resurreccion:

1. Canto de entrada.
2. Canto Penitencial.
3. Gloria.
4. Salmo.

5. Aleluya.

6. Canto de ofrecimiento.

7. Santo.

8. Cordero de Dios.

9. Cantos o cantos de comunion.

10.Canto de salida. (Tema obligatorio la Resurreccién del Senor.)
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Tiempo de Adviento y Navidad.

Canto de entrada. Villancico.

Acto penitencial.

Aleluya.

Presentacion de ofrendas.

Santo.

Cordero de Dios o canto de la paz.
Canto de comunién. Villancico
Canto de Salida. Villancico
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