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1.RESUMEN

El trabajo que se llevo a cabo consistio en la elaboracion de una propuesta de educacion
musical para los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacion Musical, habitantes del
corregimiento del Socorro de la ciudad de Pasto Narifio, para mejorar y nivelar los
desempefios musicales de los estudiantes en el &mbito tedrico y practico con respecto a los

estudiantes del sector urbano de esta misma institucion.

El desarrollo de este proyecto trajo consigo avances significativos que permitieron que lo
estudiantes adquirieran un desempefio mayor al del inicio del proceso aportando a sus
presentaciones un nivel superior de interpretacion y comprension musical y de igual manera
un nivel musical competitivo con relacion a los estudiantes del sector urbano de esta

nombrada y prestigiosa institucion.

La metodologia que se llevo a cabo para dicho procedimiento fueron el estudio del método
de Jairo Alfonso Machado Pareja que permite abordar la mdsica en su parte tedrica y
practica de una manera mucho mas facil y eficaz; el método de cantar oir y escribir de
Walter Kolneder con el que se desarroll6 en un nivel significativo la lectura y el solfeo y la
aplicacion de ejercicios con material didactico, ademas se llevaron a cabo ludicas desde la
metodologia de Carl Orff que incluyen lenguaje, musica y movimiento con las que se sentd

base en la parte ritmica.

La aplicacidn diaria de estas metodologias a lo largo de seis meses arrojo resultados

favorables para los estudiantes y para la comunidad narifiense

Palabras Claves: interpretacion musical, lectura musical, solfeo, ritmo, metodologia
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2.ABSTRACT

The work that was carried out consisted in the elaboration of a musical education proposal
for the students of the Red de Escuelas de Formacion Musical, inhabitants of the
corregimiento del Socorro of the city of Pasto Narifio, to improve and level the musical
performances of the students in the theoretical and practical field with respect to the

students of the urban sector of this same institution.

The development of this project brought significant advances that allowed the students to
achieve a higher performance than the beginning of the process, contributing to their
presentations a higher level of interpretation and musical understanding and in the same
way a competitive musical level in relation to the students of the sector. urban of this

named and prestigious institution.

The methodology that was carried out for this procedure was the study of the method of
Jairo Alfonso Machado Pareja that allows to approach music in its theoretical and practical
part in a much easier and more efficient way; Walter Kolneder's method of singing and
hearing, with which the reading and solfeggio and the application of exercises with didactic
material were developed at a significant level, were also carried out playfully from the Carl
Orff methodology, including language, music and movement with which the base was

based on the rhythmic part.

The daily application of these methodologies over six months gave favorable results for the

students and for the Narifiense community

Key words: musical interpretation, musical reading, solfege, rhythm, methodology
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3.GLOSARIO

APRENDIZAJE MUSICAL.: Es la base de conocimiento sobre como aprendemos
musica. Adquisicién del conocimiento musical por medio de estudio ejercicios y

experiencias

ARPEGIO Es una manera de ejecutar los tonos de un acorde: en vez de tocarlos de manera

simultanea, se hacen oir en sucesion rapida, generalmente del mas grave al mas agudo

CANTO COLECTIVO Agrupacion vocal o conjunto de personas que interpretan una
pieza de musica vocal de manera coordinada. Es el medias interpretativo colectivo de las

obras cantadas o que requieren la intervencion de la voz.

CORALES Son una serie de fragmentos en su mayoria cortos para el estudio de lavoz y el

entrenamiento auditivo que ya estdn compuestas por compositores.

DESEMPENO MUSICAL La idea de desempefio suele emplearse respecto al rendimiento
de una persona en su &mbito académico musical. Se trata del nivel que consigue alcanzar de

acuerdo a su destreza y a su esfuerzo.

EDUCACION AUDITIVA Sistema de entrenamiento de los restos auditivos de la persona
hipoacusica, preferentemente mediante amplificadores del sonido. Muchos hipoacusicos
tienen un potencial auditivo que no utilizan. Es necesario detectarlo y desarrollarlo

precozmente. Se estimulard conjuntamente con la lectura labial y ortofonia.

ENTONACION AUDICION La entonacién auditiva se refiere al canto y reconocimiento

de las diferentes alturas de una determinada escala
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ENTRENAMIENTO AUDITIVO Se refiere a entrenar al individuo mediante una serie de

ejercicios para lograr el reconocimiento de altura de los sonidos

ESCALAS En un sentido general, se llama escala musical a un conjunto de sonidos
ordenados, notas de un entorno sonoro particular (sea tonal o0 no); de manera simple y
esquematica (segun la notacién musical convencional pentagramada). Estos sonidos estan
dispuestos de forma ascendente (de grave a agudo) aunque, de forma complementaria,
también de forma descendente (de agudo a grave), uno a uno en posiciones especificas

dentro de la escala, Ilamadas grados.

ESTRUCTURA MELODICA Hablamos de Forma Musical como la estructura o esquema
de composicion del que se vale el masico para expresar sus ideas. Los elementos que

constituyen la forma son el ritmo, la melodia, la armonia y la textura

FORMACION AUDITIVA Formacion que se brinda al estudiante de alturas y duraciones

musicales, permitiendo su identificacion de oido

INTERPRETACION Es el sentido que cada persona musica le quiere dar a una obra que

va a interpretar con la voz o con el instrumento

INTERVALDO Es la diferencia de altura —frecuencia— entre dos notas musicales, medida
cuantitativamente (nUmero) en grados o notas naturales y cualitativamente (especie) en

tonos y semitonos.

INTRPRETACION INSTRUMENTAL Es el sentido que cada persona musica le quiere

dar a una obra que va a interpretar con el instrumento

METODOLOGIA Conjunto de métodos que se siguen en una investigacion cientifica, un

estudio o una exposicion doctrinal.
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MUSICA Arte de combinar los sonidos en una secuencia temporal atendiendo a las leyes

de la armonia, la melodia y el ritmo, o de producirlos con instrumentos musicales.

PRACTICA Hace referencia a la practica de los conocimientos musicales con

instrumentos o con la voz

RITMO AUDITIO Se refiere a un determinado ejercicio o situacion ene le cual se hace

una relacién del ritmo y el oido y se coordinan de manera que el resultado tenga coherencia

TECNICA INSTRUMENTAL Se refiere a la manera adecuada de interpretar el

instrumento y esto también tiene que ver con la buena postura y respiracion

TECNICA VOCAL Son una serie de normas vocales musicales establecidas que se

estudian mediante ejercicios metodoldgicos para obtener la correcta emision de la voz.

TEORIA Es un campo de estudio que tiene por objeto la investigacion de los diversos
elementos de la musica, entre ellos el desarrollo y la metodologia para analizar, escuchar,

comprender y componer musica.



4.INTRODUCCION

El presente proyecto de grado consiste en la realizacion de una propuesta musical para
estudiantes de edades entre 9 y 16 afios los cuales actualmente residen en el corregimiento
del Socorro del municipio de Pasto en el departamento de Narifio, este objetivo principal
nacio y partio desde la necesidad de vincular a los nifios en la red de escuelas de formacién
musical de este mismo municipio por algunas desventajas musicales que se evidenciaron
con respecto a los estudiantes del sector urbano de esta misma institucion los cuales por
poseer las facilidades de transporte les és mucho mas facil asistir a sus clases de educacion

musical diariamente.

Las caracteristicas principales de este proyecto se enfocaron primordialmente en brindarles
una educacion adecuada para poder nivelar conocimientos musicales y dicha preparacion
debia ser de la misma calidad que la que se ofrece en los demas establecimientos por venir
y pertenecer de una parte de la region en donde las oportunidades son mucho més escazas
que en el sector urbano. De esta manera y siendo consecuente con los objetivos
establecidos en este proyecto se plantearon algunos temas y metodologias con los cuales los
estudiantes arrojarian resultados éptimos en el menos tiempo posible que en este caso fue

de seis meses.

Para analizar esta problematica es muy necesario nombrar las causas por las cuales hubo la
necesidad de vincular a los estudiantes y son porque la mayoria de ellos presentaron un
sinnumero de dificultades técnicas instrumentales, vocales, teoricas y por lo tanto de
ensamble. Para esto se partio de una base de teoria durante el primer mes y se establecieron
parametros de cumplimiento se desarrollaron actividades y montaje de repertorio para

muestra de resultados, también se emple6 las metodologias arrojadas de Carl Off y métodos



de educacion musical tales como el método para banda desde el primer dia titulado banda
desde el primer dia de Jairo Alfonso Machado y el método de Walter Kolneder titulado
cantar oir y escribir con los cuales se trabaj6 durante todo el periodo de pasantia de seis
meses mostrando resultados éptimos para satisfaccién de los estudiantes , padres de familia

y director pasante



5.DESARROLLO DEL TRABAJO

5.1TITULO

Propuesta de educacién musical para los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacion

Musical, habitantes del corregimiento del Socorro.

5.2PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Cémo mejorar el desempefio musical de los nifios de la R E F M habitantes del
corregimiento del Socorro, nivelando sus conocimientos con relacion a los estudiantes del

sector urbano, mediante la audicién dirigida, el ensamble instrumental y el canto colectivo?

6.0BJETIVOS

6.10BJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta de educacion musical para los estudiantes de la Red de Escuelas
de Formacién Musical, habitantes del corregimiento del Socorro enfocada en la audicion
dirigida, el ensamble instrumental y el canto colectivo como apoyo a su formacion musical

integral.

6.20BJETIVOS ESPECIFICOS

* Desarrollar una propuesta de educacién musical enfocada en el entrenamiento auditivo.

* Desarrollar actividades de formacion interpretativa y de ensamble instrumental que

permitan al estudiante demostrar sus capacidades creativas individuales y grupales.



* Fortalecer procesos de formacion vocal que favorezcan los desempefios de interpretacion

instrumental.

6.3MARCO REFERENCIAL

MARCO TEORICO

La pedagoga y escritora de literatura infantil Pilar Pascual fue la creadora de algunas
metodologias para la ensefianza musical con ello contribuy6 en gran medida a la ensefianza
musical en los nifios por ejemplo el libro de “didactica de la musica para primaria

“didactica de la musica para infantil”

JACKES DALCROZE

Emile Jacques Dalcroze (1865-1950) es el creador de la Ilamada Ritmica, método que se
inicié en el Conservatorio de Ginebra y que tiene una amplia difusion por toda Europa y
Estados Unidos, con diversas versiones. La educacion ritmica que este método propone se
relaciona directamente con la expresion musical a través del cuerpo y con la educacién

auditiva

Método Orff

Carl Orff (1895-1982), el creador del método, fue director de orquesta y uno de los grandes
compositores alemanes del siglo xx, con obras tan importantes y conocidas como Carmina
Burana, CatuLLi Carmina, Da Mond, Die Kluge y Antigonae. Es internacionalmente
conocido como educador musical y creador de un método para nifios, fruto del trabajo
docente. Carl Orff dejé pocos testimonios escritos de su actividad pedagdgica, aunque, sin
embargo, esta experiencia se condenso en cinco volimenes conocidos como Das

Schulioerk, en los paises germanicos, y Music for children, en la version inglesa



yamericana. Contiene rimas, refranes, ejercicios ritmicos instrumentales, vocales y de
conocimiento de formas elementales. Consta, como hemos dicho, de cinco cuadernos, cada

uno de ellos con un contenido diferente e indicado para distintos niveles de edad.

El planteamiento educativo de Orff es eminentemente activo, ya que parte de la base de que

la mejor ensefianza musical es aquella en la que el nifio participa, interpreta y crea.

Realiza un trabajo conjunto de ritmo, palabra, melodia, armonia e interpretacion
instrumental y vocal. Parte de la palabra, de las melodias de la escala pentaténica (Do, re,

mi, sol, 1a), y realiza la armonia con ostinatos ritmicos y melddicos.
La musica de la Educacion Infantil en los métodos pedagdgico-musicales

En efecto, el lenguaje, el sonido y el movimiento se practican a través de los siguientes
elementos musicales: ritmo, melodia, armonia y timbre (dando al tiempo gran importancia a
la improvisacion y a la creacion musicales). EI material para llevar a cabo la metodologia
consiste, ademas de las posibilidades sonoras del propio cuerpo, en los instrumentos
creados especificamente: los instrumentos de percusion, tanto de sonido indeterminado

como determinado (laminas), las flautas, la viola de gamba, etc.
6.4ADESCRIPCION DEL ESTADO DEL ARTE

existen varias teorias que se relacionan con el objetivo principal de este trabajo e
investigaciones que comparten conceptos acerca de la ensefianza aprendizaje en los nifios a

nivel nacional e internacional, como es el caso de Corporan Marifiez

¢ Influencia de la educacién musical en el aprendizaje de los nifios y nifias del nivel

inicial, de 0 a 5 afios de edad. CORPORAN MARINEZ Altagracia, et, al.



Universidad EUGENIO MARIA DE HOSTOS UNIREMHOS. Afio. 2008.

Ciudad. San Cristébal, Republica Dominicana.
Marifiez afirma que existen pruebas que indican que la experiencia temprana puede tener
un efecto significativo en el desarrollo de la habilidad musical. Dicha experiencia puede
comenzar incluso antes del momento del nacimiento. En varios estudios sobre los primeros
afios de vida de jovenes musicos altamente capacitados, se comprobd que muchos de los
padres les cantaban todos los dias. El uso de juegos anima a los nifios a bailar y a cantar
con la masica. Este tipo de estimulo afecta sus capacidades perceptivas y receptivas, por lo
tanto, puede que sus efectos a corto plazo no siempre se observen, pero si se puede incidir
de manera importante en la facilidad con la que un alumno progresara luego. En la
educacion infantil los contenidos se agrupan en los grandes ambitos del conocimiento y
experiencias: identidad, autonomia personal, medio l6gico y social, comunicacion y
presentacion. Finalmente, la autora afirma, ademas, que la musica no es solo un recurso
pedagdgico sino terapéutico para casos especiales que encuentra todo docente en el aula.

(Tomado del trabajo de grado de Gabriela G. Barrera)

e Desarrollo de la inteligencia musical y su influencia en el aprendizaje.
VALENZUELA Trujillo Diana Rocio. Universidad Industrial de Santander. Afio
2010. Bucaramanga.

La autora de este trabajo investigativo define la inteligencia musical como una capacidad
gue se encuentra en la mente de todo ser humano y que por lo tanto puede ser desarrollada a
lo largo de la vida, segun el interés de la persona hacia la musica, el ambiente, la educacion,
el estimulo y la motivacién. Valenzuela menciona en este trabajo que el cuerpo calloso se

expande y favorece la actividad cerebral completa gracias a la escucha activa de la musica,


http://www.monografias.com/trabajos12/romandos/romandos.shtml#PRUEBAS
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ademas reconoce que no existe solo un tipo de inteligencia, recalca, que la inteligencia
musical no es lo mismo que talento, la primera se puede desarrollar de acuerdo a los estimulos
que se presenten en el contexto, mientras que el talento lo muestran aquellas personas que
desarrollan habilidades y se perfeccionan diariamente. De igual forma recalca la influencia
de la musica en el desarrollo cognitivo de las personas y demuestra que ciertos tipos de
musica causan diferentes efectos en la mente y en la conducta, lo cual favorece el proceso de

asimilacién y refuerza su capacidad de escucha, atencion, concentracion y analisis mental.

6.5JUSTIFICACION

Los estudiantes de la Red de Escuelas de formacion musical son personas que desde el
inicio de su vinculacioOn a esta institucion mediante un diagnostico realizado previamente

demostraron unas deficiencias en cuanto la parte técnica y teorica de la musica.

La causa fundamental de este tipo de problemas en estos nifios radica en que su formacion
musical tedrica fue suspendida dos afios atras antes del ingreso lo que trajo consecuencias
grandes apara los nifios y la ausencia de docentes por pertenecer al sector rural aporto
también a los bajos desempefios de los estudiantes. Algunas opiniones del experto apuntan
a que los nifios en su etapa de temprana de aprendizaje es de vital importancia la
continuidad de los procesos y la buena metodologia ya que a esta edad ellos exploran la

musica de diversas maneras despertando y expandiendo su creatividad

Es por eso que este proyecto de pasantia pretende muy seriamente abordar la educacion
musical desde aspectos importantes como la creatividad y el buen desempefio musical para

la integralidad del ser humano; este propdsito tiene un limite de seis meses periodo en el



cual también se deben nivelar los procesos de educacion musical con respecto a los

estudiantes de la REFM del sector urbano

7.METODOLOGIA

El desarrollo de la propuesta de educacion musical se enfoca en aspectos principales del
aprendizaje musical como la formacion auditiva, el canto colectivo o la interpretacion
instrumental y el interés de construir en torno a sus requerimientos, experiencias que
permitan nivelar los desempefios musicales de los estudiantes. De modo consecuente, se
realizard un trabajo practico proyectado en un plazo de seis meses.

En correspondencia con los objetivos especificos de esta propuesta, las actividades previstas
pretenden, en primera instancia promover experiencias formativas en el campo del
entrenamiento auditivo, a traves del abordaje de &reas tematicas como la relacién entonacion-
audicion; o el &rea ritmo-auditiva. Sus alcances estaran en relacion con la préctica cotidiana
de una serie de actividades tales como la entonacion de escalas con apoyo del piano; la
formacidn auditiva en contexto tonal desde la entonacién y audicion de estructuras melddicas
béasicas como intervalos, arpegios tanto como el estudio de estructuras ritmicas vinculadas a
los repertorios en desarrollo.

Para enlazar los ejercicios de técnica vocal y el aprovechamiento del calentamiento se
abordaran ejercicios de obras corales pertinentes y acordes al desempefio musical de los
estudiantes, con el fin de potencializar el proceso mediante el adiestramiento auditivo.
Ademas, se abordara la interpretacion instrumental desde sus componentes técnicos y su

interrelacion con las dimensiones del aprendizaje. La contextualizacion del repertorio



permitird trabajos individuales y grupales, cuyo sentido se enfocard en beneficiar los
elementos interpretativos de la musica.

Para la realizacién de dicho prop6sito se han propuesto, los siguientes métodos los cuales
seran de vital importancia para el buen desempefio de los estudiantes tales como

El método de aprendizaje del maestro Jairo A. Machado Perea; el método cantar oir y escribir

de Walter Kolneder método de aprendizaje (ltdicas) Carl orff.

8.INFORME |

Este proyecto pasantia tiene como objetivo principal, Desarrollar una propuesta de
educacion musical para los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacion Musical,
habitantes del corregimiento del Socorro enfocada en la audicion dirigida, el ensamble
instrumental y el canto colectivo como apoyo a su formacion musical integral., para lo cual
se abordaran recursos pedagogicos que permitan la apropiacion de la musica, partiendo de
pedagogias musicales como la de Carl Orff, las cuales tienen como finalidad el permitir en
los integrantes de la Red de Escuelas de Formacién Musical ,un acercamiento al mundo

musical y una buena iniciacién para la integralidad del proceso

En correspondencia con los objetivos especificos de esta propuesta, las actividades previstas
pretenden, en primera instancia promover experiencias formativas en el campo del
entrenamiento auditivo, a través del abordaje de areas teméticas como la relacion entonacion-
audicion; o el area ritmo-auditiva. Sus alcances estaran en relacion con la practica cotidiana
de una serie de actividades tales como la entonacidn de escalas con apoyo del piano; la

formacion auditiva en contexto tonal desde la entonacion y audicion de estructuras melédicas
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béasicas como intervalos, arpegios tanto como el estudio de estructuras ritmicas vinculadas a

los repertorios en desarrollo.

Ademas, se abordara la interpretacion instrumental desde sus componentes técnicos y su
interrelacion con las dimensiones del aprendizaje. La contextualizacion del repertorio
permitird trabajos individuales y grupales, cuyo sentido se enfocara en beneficiar los

elementos interpretativos de la musica.

SEMANA1

TEMATICA: Realizacion de diagnostico

A partir de la informacion recolectada por parte de los estudiantes y padres de familia se
realizd un diagnostico con el proposito de ver el nivel de desempefio musical de los
estudiantes tanto tedrico como practico mediante la realizacion de un proceso de evaluacion
de conceptos basicos, ademas de la interpretacion de algunas obras de tipo universal y
popular tales como STAR WARS, y SANDONA en donde se evidencio la ausencia de las

técnicas de instrumento por parte de algunos estudiantes.

TEMATICA: Taller tedrico.

PRINCIPIOS FUNDAMENTALES. Durante la semana se trabajo dialogando sobre que
conceptos musicales ya conocian, la mayoria de estudiantes concluyeron en conceptos tales
como; pentagrama, clave musical, algunas figuras y notas musicales, el compas y algunos

matices. Por tal razon se unifico dichos conceptos definiéndolos asi:

El pentagrama: conjunto de cinco lineas y cuatro espacios, donde se escriben todos los
signos musicales. Las lineas y los espacios se encuentran de abajo hacia arriba numerando

1,2,3,4,5y1,2,3,4 respectivamente
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El compas: division de la musica en partes iguales, se hace por medio de unas lineas verticales
Ilamadas BARRAS DE COMPAS o LINEAS DIVISORIAS. La doble barra se coloca para

indicar el final de una cancion, y si le colocamos dos puntos indicara que la masica se repite.

Division del compas:

el compas se divide en varias partes iguales llamadas TIEMPOS. Esta divisién se indica por
medio de un quebrado y se coloca al comienzo del pentagrama después de la clave y

constituye la MEDIDA DEL COMPAS.

4 este numero indica que en cada compa hay cuatro tiempos
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4  este indica que figura de nota recibe un tiempo en este caso la negra.

La clave:

es el signo que se coloca al comienzo del pentagrama, sobre una de sus lineas, con el fin de

dar el nombre a las lineas y espacios del pentagrama. Existen tres clases de CLAVE.

Las notas musicales:

Los sonidos musicales estan representados por las NOTAS. La altura sonora se representa
situando estos signos en las diferentes lineas y espacios del pentagrama. Tenemos siete

sonidos (notas) musicales, que ordenados de grave (bajo) a agudo (alto) forman la escala

musical.

\n

o b
ol

fa
%

3

0|%
o [
0| %
F;
¢

Figuras musicales: Las Figuras sirven para dar a las notas su duracion. Normalmente se usan

las siguientes figuras con sus respectivos silencios:
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SEMANA 2

En esta semana se dio inicio a los ejercicios de técnica vocal, esto se llevd a cabo con
calentamientos de voz con la escala y los acordes en escala cromatica. Ademas de esto
también se dictaron talleres de construccion de compases en concordancia a los conceptos
dados en la semana 1 en donde se hacia este procedimiento en clases y en casa. Seguidamente
y con el fin de relacionar los conceptos se abordaron actividades de solfeo del método cantar
oir y escribir de Walter Kolneder para afianzar el proceso de técnica vocal y consciencia de
los sonidos, ademas de este trabajo se implementaron para esta semana dos fragmentos
vocales infantiles con los cuales se abordaron temas de tipo vocal tales como el gallo pinto
y el patio de mi casa. Para estos dos fragmentos la actividad posterior a la vocal fue la
interpretacion con la flauta dulce, esto con el objetivo de hacer conciencia de ritmo y

conciencia melédica grupal
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SEMANA 3

En esta semana ademas de seguir abordando la parte vocal con el piano con su debido
calentamiento se realizaron ejercicios con vasos, los cuales consistieron en llevar un ejercicio
ritmico sin perder la coordinacion con los demas comparieros, con el fin de afianzar la parte
ritmica, también se realizaron talleres con actividades de relajacion corporal y de respiracion,
se hizo un breve recordatorio sobre algunas tematicas tratadas, permitiendo con esto el

fortalecer los conceptos tedrico-gramaticales de los estudiantes.
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Se escogid el repertorio a montar acorde a las capacidades y desempefios musicales de cada
estudiante previstos en el diagnostico de la primera semana. Segun los resultados arrojados

por los estudiantes se acordd montar el siguiente repertorio en primera instancia:

-Choralle y Allegro

-Star Wars

Seguidamente se continuo con la contextualizacion de la primera obra Choralle y Allegro
para iniciar al estudiante en la informacidn basica, ademas, se hicieron audiciones con el fin

de sentar base en cuanto a interpretacion e intencién de las obras.

SEMANA 4



16

En esta semana se dio inicio a las actividades de montaje de repertorio iniciando primero con
la obra Choralle y Allegro, como ejercicio se inicié leyendo la obra con silaba ta y luego se
prosigue a leerle con el instrumento, se continuo con los ejercicios de relajacion corporal
conjuntamente con ejercicios de respiracion, se hizo un breve recordatorio sobre las tematicas
dictadas en las semanas anteriores tedricas , ademas se realizaron evaluaciones individuales
y grupales para examinar conocimientos impartidos, se hizo precalentamientos con el

instrumento y la voz con la ayuda del piano. Y se realizo la contextualizacion de la obra
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MES 2
SEMANA |

En esta semana se continuo con ejercicios del método de solfeo cantar oir y escribir de Walter
Kolneder en primera instancia (145- 153 solfeo recitado), seguidamente se realizaron
ejercicios de técnica de relajacion corporal y de respiracion enfatizando en la importancia de
estos para la interpretacion musical se hizo el respectivo calentamiento instrumental con el
método de Jairo Alfonso Machado Pareja los ejercicios 22 y 23 de la pagina 6 con los cuales
los estudiantes comprendian la importancia de la afinacion en grupo y los diferentes timbres

al unisono.
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También se realizaron pequefios ejercicios ritmicos con el fin de afianzar la parte gramatical
de los estudiantes en compases de 3/4, 4/4 y 2/4 con figuras de la redonda hasta la corchea,

se realizaron calentamientos con la voz y piano

SEMANA 11

Se hizo un pequefio recordatorio acerca de las tematicas abordadas, seguidamente se hizo
una evaluacién para examinar el desempefio tedrico de los estudiantes tanto escrito como
oral, se enfatiz6 luego en la importancia de la respiracion en el instrumento y de la emision
del sonido haciendo los calentamientos instrumentales a partir de notas largas bronces con
boquilla y maderas cantando y luego con el instrumento con los primeros cinco grados de la

escala de sib mayor (sib do re mi fa) y luego con la escala completa.
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Para continuar con el montaje del repertorio previsto se realizaron audiciones de las obras a

montar y se contextualizo acerca de las mismas
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SEMANA 111

Para esta semana se inicié con talleres vocales y ritmicos del método de solfeo cantar oir y
escribir de Walter Kolneder (54,62, 63 y 64), se retomaron los ejercicios de respiracion y
relajacion corporal, se hicieron talleres en grupos de bronces y maderas para afianzar el

trabajo en grupo y la importancia de cada voz en las obras

Se abordaron ejercicios del método Machado ejercicio nimero 1 complementario-como

calentamiento para posteriormente continuar con el montaje del repertorio antes previsto
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En esta semana se hicieron ejercicios de rutina como calentamiento y adiestramiento auditivo

con el piano con los acordes en cromética, entonando los grados de la escala de do natural
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utilizando la m y las vocales como resonadores. Posteriormente se dio la orden de hacer el
ensayo del repertorio con su respectivo calentamiento al aire libre con el fin de que los
estudiantes experimenten un nuevo ambiente en el entorno musical (en el Corregimiento del

Socorro)

En esta semana también se les entrego la nueva obra llamada Start your engines y se continuo

con la contextualizacion, y la audicion con el fin de que los estudiantes sepan la intencion
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que el compositor quiere emitir ademas del precalentamiento instrumenta con notas largas

en la escala de Bb mayor y calentamiento y entonacion de las notas de la escala de do natural

8.1INFORME Il

MES 1

SEMANA |

Para esta semana se continuo con el método de Jairo Alfonso Machado abordando los
ejercicios 44 45 46 47 y 48 de la pagina 11 se realizaron ejercicios de técnica vocal con el
piano como entonacion de la escala de do natural con las vocales y con la letra M como
resonador también se utilizaron los ejercicios anteriores para entonacion vocal (44 45 46 47
y 48 de la pagina 11), ejercicios de estiramiento y de respiracion importantes para la buena

emisién y afinacion del sonido

Se realiz6 el montaje del repertorio por seccionesy en grupos de maderas bronces y percusion
también se continuo con los ejercicios de cantar oir y escribir de Walter Kolneder para

afianzar ritmo y solfeo (74-79).

Se realizo el respectivo ensayo de la obra antes entregada, se realizo de la misma manera la

contextualizacion el pre calentamiento correspondiente
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SEMANA 11

Se llevaron a cabo los ejercicios de rutina correspondientes, se hizo un breve repaso de las
obras que ya estan montadas a manera de examen por familias, se realizaron talleres de
técnica instrumental con monitores de la red de escuelas de formacion musical de saxofon
bronces y percusion, ademas se continuo con el estudio del método de Jairo A Machado Vals
en do para afianzar la afinacion en grupo y el acople como en las clases anteriores. En cuanto
a la parte vocal se realizaron dindmicas en grupo e individuales con el fin de generar un
espacio de esparcimiento mental. También se realizé un pequefio repaso de las tematicas

vistas en clase.
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SEMANA 111

Aprovechando la naturaleza, la tranquilidad del campo y el clima (Corregimiento el Socorro)
se realizd nuevamente ensayos al aire libre para dar una nueva motivacion y esparcimiento
los estudiantes luego del respectivo calentamiento vocal e instrumental, de igual manera
durante esta semana se hizo una actividad evaluativa del repertorio hasta el momento

abordado (excepto Star your enginees) en grupos de familia para obtener éptimos resultados

SEMANA IV

Para esta semana se retomaron los ejercicios de relajacion y respiracion, se continuo con el
estudio del método Machado, se realizaron también ejercicios de refuerzo tedrico como la
construccion de compases, se abordd la parte vocal con su respectivo calentamiento , se

continuo con el estudio y montaje de la obra star your engines en ensamble instrumental
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Para no dejar de lado la teoria se realizd una actividad evaluativa y se dio material de apoyo

tedrico a los estudiantes con el propoésito de que ademas de tener un momento de recreacion
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Material de Aprendizaje musical

22 Jok

Milena Ascuntar B.
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EJERCICIO COMPAS DE 6/8

Solm
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NOMBRES DE LINEAS Y ESPACIOS
fl o
A 80— e
Ay — +ax s H
Y
mi sol st re fa fa ia do mi
ALGUNOS MATICES
Pianissimo PP muy suave
Piano p suave
Mezzo piano mp medio suave
Mezzo forte mf medio fuerte
Forte f fuerte
Fortissimo ff muy fuerte
Piano forte pf suave y después fuerte

Material de Aprendizaje musical

Practica de pasantia Johana Milena Ascuntar B.

Estas guias fueron entregadas con el fin de que el estudiante tenga en cuenta primordialmente
la lectura y los matices en una obra para esto se tomo leccion de esta guia y posteriormente

se hizo un repaso de construccion de compases en clases
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1. Segmento mus’cal comnrendido ent-e dos I'neas divisorias.
2. Las que represeatan a duracion de' son do.

3. Le que se wroduce cuando no nay sonido.

4. Yoz caracterist ca de ago o alguien.

5. [ pu'so que se marca mas fuerte que los demas.

6. Conjunto de Fneas y espacios que sivve nara aa'cas las wolas
mJusica es.

7. Figura musical que equiva e a dos negras.

8. Aquel o que se encueni s entre dos eas de seagrama,
9. Cual'dad de' sonido que 'ndica s éste es largo o corto.

10. Fgura equivaente a a mitad de una negra

11. La altura, ‘a ntensdad, iaduracionye timbreson as...__._ . de sonido.

MES 2
SEMANA |

Ademaés de realizar un ensayo de todas las obras vistas hasta el momento como son

29
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Choralle y Allegro-Start your enginees y Star Wars se hizo entrega de otra obra llamada El

botecito de carton cumbia

Para ir ampliando el repertorio requerido para la pasantia. Para esta semana también se

Abordaron temas importantes como el cuidado de los instrumentos y del aula para generar

un ambiente adecuado en los ensayos, se realizé actividades de relajacién muscular y

ejercicios de entonacion vocal con la escala de do y con resonadores como la M y las vocales

SEMANA 11

Para el montaje de esta obra El botecito de carton se hicieron las clases por secciones de la

obra y por familias en este caso maderas, bronces y percusion anterior a esto se abordaron
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temas como la contextualizacion y la respectiva audicion, como también el calentamiento y

los ejercicios de respiracion y relajacion muscular.

Se estudiaron lo ejercicios del método de Jairo A Machado

SEMANA 111

El trabajo para esta semana se realizd en base a ensayos por secciones y en ensamble, se
retomaron los ejercicios de kolneder 95 al 98 en las dos claves fa y do se trabajo también
ejercicios diarios de respiracién y relajacion y se hizo ensayo de ensamble de todas las obras

entregadas.

SEMANA IV

Se hizo un breve repaso de algunas tematicas tedricas como matices para poder luego
implementarlos en algunas partes de las obras, para esto se hicieron calentamientos
instrumentales en notas con redonda blanca negra y corchea para diferenciar cada dinamica
el momento en que se la debe emplear para este objetivo también se tomo una seccién del
método machado para implementar las dinamicas del fragmento London Bridge.se realizaron

los calentamientos de rutina y se realizo también el ensamble de todas las obras
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8.2INFORME I11 FINAL

MES 5

SEMANA1

Durante esta semana se trabajo los ejercicios del método cantar oir y escribir como primera
medida en donde se tuvo en cuenta la lectura de solfeo con la silaba (ta), seguidamente se
procede a entonar algunos ejercicios con la ayuda del piano. A parte de esto también se les
hizo practicar ejercicios para afianzar los conocimientos gramaticales repasados a lo largo
del proceso. En cuanto a la parte practica se inici6 con ejercicios de estiramiento corporal
se realizaron los respectivos ejercicios de respiracion correspondientes y se utilizaron
algunos fragmentos del método Machado con el fin de observar el desenvolvimiento de
cada estudiante en cuanto a lectura a primera vista. También se hizo la entrega de la obra
Colombia tierra querida para la cual se realizaron las audiciones correspondientes para su

montaje

SEMANA 2
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Para esta semana a parte de abordar los ejercicios de calentamiento de rutina, se hicieron
grupos de maderas bronces y percusién para abordar el montaje de esta ultima obra
Colombia tierra querida, esto con el fin de hacer los ensayos méas productivos y
enriquecedores para los estudiantes y para el director ya que se puede ver con mas detalle
los posibles errores, tanto en postura como en ejecucion del instrumento. Se prosigue
después del ensayo por grupos a hacerlo en ensamble en donde también se continuo con los
ensayos de las obras vistas y montadas con anterioridad, a lo largo de esta semana también
se realizé una pequefa dinamica evaluativa en donde el estudiante debia tocar un fragmento
de cada una de las obras con el fin de que haya ms transparencia a la hora de interpretar las

obras.

Se tomaron ejercicios del método Jairo A. Machado para afianzar el proceso en cuanto a

acople, afinacidn, articulacién y respiracion.

EJERCICIOS DE AFIANZAMIENTO
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SEMANA 3

En esta semana se hicieron unas pequefias charlas en cuales se tuvieron en cuenta algunos
puntos importantes mencionados a lo largo del proceso, pero esta vez de manera mas
formal, como el cuidado del instrumento, la puntualidad, la buena disposicion a la hora de
aprender y de interpretar, la posicion y la adecuada respiracion, aspectos indispensables a la

hora de interpretar.

Se realizo el calentamiento instrumental con notas largas en la escala de sib inicialmente en
16 tiempos, luego en 8 y finalmente en 4 tiempos, se continuo con la respectiva afinacion,

se continuo con el ensayo en grupo de las obras. Después del descanso de 15 minutos, en



esta semana se continuo con el método machado para dispersar la mente de las obras
abordando ejercicios de fragmentos y finalmente se proseguia a ensayar ejercicios del

método Kolneder los ejercicios 130 al 136 con el fin de estudiar las dos claves de sol y fa.

36



37

SEMANA 4

Para esta semana se realizaron ejercicios de estiramiento para relajar los masculos, de
respiracion enfatizando la tranquilidad del interprete a la hora de presentarse en publico, se
realizaron ensayos ala aire libre para mayor aprovechamiento de la emision del aire, se
realizd el respectivo calentamiento instrumental con notas largas en la escala de sib real, y
en diferentes tiempos , en algunas ocasiones los bronces lo hacian con boquilla y los demaés
con su instrumento , se afino seguidamente se tocaban los fragmentos y ejercicios del

método Jairo A Machado.
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Se hizo un pequefio recordatorio tedrico que tenia que ver con las dinamicas de las obras
con el fin de incrementarlas a los ensayos. Para esto se tomaron ejercicios en los cuales se
trataba de aplicar lo ya explicado y se realizaron audiciones con pequefios ejercicios en

donde se notaba la diferencia de un fragmento normal a uno con dinamica.

MES 6

SEMANA1

Se hizo el calentamiento respectivo con el instrumento con notas largas en tiempos
diferentes, se realizaron algunos ejercicios propuestos por el docente con la ayuda del
metronomo Y el afinador con el fin de generar estabilidad en cada una de las notas de la
escala y consciencia del tiempo. Se retomaron ejercicios del método Machado para la
practica conjunta de los nifios tales como ejercicios complementarios 1y 2, de igual manera
se llevaron a cabo algunos ejercicios del libro de kolneder para el solfeo, para
complementar el trabajo propuesto para esta semana también el docente se encargé de
conseguir material didactico para realizarlo después de lo dicho anteriormente. Material

didactico (con figuras largas y negras hasta corcheas)
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SEMANA 2

Teniendo en cuenta que en este mes ya el repertorio estaba montado y se estaban ultimando
detalles en cuanto a dinamicas y la parte tedrica propuesta en un principio estaba mas clara
se decidid realizar un examen con nivel de complejidad mayor al del inicio primeramente

en la parte teorica, y otro en la parte practica, de igual manera se acordo6 con el coordinador
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de la banda “Sembrando ilusiones” del corregimiento del Socorro una fecha para la
presentacion del proceso iniciado ya practicamente hace 6 meses en el cual los estudiantes
y el docente ponen en muestra el trabajo realizado a los padres de familia de los nifios y
mediante una grabacion del mismo presentarlo a los jurados calificadores asignados para

mostrar la evidencia.

Después de la realizacion de estas pequefias reuniones se retomaron los ensayos, pero esta

vez Unicamente en ensamble.

SEMANA 3

En esta semana se dio paso al estudio de los métodos propuestos en la metodologia de esta
investigacion, iniciando primero con el método de cantar oir y escribir de Kolneder los

ejercicios 130-136 con el fin de enfatizar en la diferencia de claves como se habia estudiado
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en el me 5; seguidamente se continuo con el estudio de este mismo método en la parte
ritmica con palmas los ejercicios 137 al 142 para recordar lo aprendido. Con respecto al
método machado se realizo el estudio de ejercicios complementarios 2, vals en do,
ejercicios de afianzamiento y los santos marchan para lectura a primera vista, afinacion,
acople, articulacion y dindmicas. En esta semana también se trabajo mucho la respiracion y

la emision del sonido.

SEMANA 4

Se convoco a una reunion a los padres de familia y a los estudiantes para agradecerles por
su colaboracion en el proceso del desarrollo de la propuesta que tiene por nombre Propuesta
de educacion musical para los estudiantes de la Red de Escuelas de Formacién Musical,
habitantes del corregimiento del Socorro, de igual manera se fijé una fecha para la
presentacion de muestra del proceso que se llevaria a cabo en el corregimiento del Socorro,
en compafia de los padres de familia y pablico en general .Se realizaron tres ultimos
ensayos con el fin de ultimar detalles del concierto y poder brindar un proceso trabajado

con mucho empefio a lo largo del afio.
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INTEGRANTES
NOMBRES INSTRUMENTO
Claudia Lizeth Maingual Clarinete

Alejandra del Rosario Potosi Gelpud

Saxofon soprano

Jesus Arley Buesaquillo Gelpud

Saxofén Ato 1

Breinner Camilo Timaran Potosi

Saxofén Alto 2

Andrea Juliana Pinchao Gelpud

Saxofdén Tenor

Anderson Yerlin Buesaquillo Gelpud Trompeta 1
Milton Hernan Buesaquillo Gelpud Trompeta 2
Maria Fernanda Gelpud Buesaquillo Trompeta 3
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Eivar Alexander Buesaquillo Gelpud Trombon

Jhonny Alexander Rosas Tulcan Percusion (redoblante-timbal)
Nayeli Sofia Gelpud Flérez Percusion (Bombo)

Maria Angélica Mirama Masisoy Percusion (Platillos- Pandereta)

8.3REPORTE FINAL

Para poder poner en practica el objetivo principal de este proyecto de pasantia, se partié de
un diagndstico realizado al principio, en el cual se evidencio una serie de problemas de tipo
técnico, vocal e instrumental en los estudiantes del corregimiento del socorro , entonces
vinculados recientemente al proceso de la RED DE ESCUELAS DE FORMACION
MUSICAL, a partir de dicho diagnostico se desarrollaron algunos objetivos y actividades
para desarrollarlos en un tiempo de seis meses en pro de obtener mejores resultados a la

hora de interpretar mdsica tales como.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Desarrollar una propuesta de educacién musical enfocada en el entrenamiento auditivo.

* Desarrollar actividades de formacion interpretativa y de ensamble instrumental que

permitan al estudiante demostrar sus capacidades creativas individuales y grupales.

* Fortalecer procesos de formacion vocal que favorezcan los desempefios de interpretacion

instrumental.

Y actividades tales como el

Acercamiento a la Mdsica y reconocimiento de la misma
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Formacion teorica
Formacion vocal basica

Formacion instrumental y ensamble

Con el abordaje diario de dichas actividades se lograron cambios muy notorios porque se
mejoraron aspectos importantes como la capacidad de atencion , de trabajo en grupo
,técnica vocal ,técnica instrumental que inicia desde la adecuada postura y la respiracion
para la interpretacion .Tedricamente en la metodologia de este proyecto se plantearon dos
métodos para el estudio tanto auditivo como ritmico e iniciacion de ensefianza para banda
que fueron CANTAR OIR Y ESCRIBIR DE Walter Kolneder y el método de JAIRO
ALFONSO MACHADO PAREJA como también se aplicaron algunas técnicas tomadas del
método de ensefianza de Carl Orff realizando ludicas que contenian el lenguaje la musica y
el movimiento que le exigian al estudiante atencion , concentracion y coordinacion mental
y corporal; con este primer método se lograron buenos resultados porque los estudiantes ya
lograron leer en un tiempo lento los ejercicios con un considerable nivel de dificultad en
solfeo obteniendo asi un desempefio maderable de solfeo y desarrollo auditivo ademas de la
parte ritmica. En definitiva, mediante el método de kolneder se lograron aspectos como los

siguientes

comprension y aplicacion de las formulas ritmicas basicas empleando la ligadura de

prolongacidn, los silencios y figuras hasta la corchea

Elaboracion y ejecucion de ejercicios ritmicos con el metronomo para la interiorizacion y

comprension del pulso.
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Mediante la ayuda del piano se evidenciaron buenos resultados en cuanto al estudio de

ejercicios ritmico-melddicos, para el desarrollo del oido interior y la afinacion adecuada.

y en el inicio presentaron problemas de lectura y reconocimiento de las lineas y espacios
del pentagrama, también se lograron buenos desemperios en la parte vocal ya que se
abordaban estos ejercicios con ayuda del piano y también se trabajaron algunos fragmentos
infantiles como el gallo pinto y el patio de mi casa. En cuanto al método machado fue de
gran ayuda al proceso debido a que el contenido de este era mucho mas practico para el
ensamble y la ensefianza musical al inicio del método el maestro machado propone una
estrategia de accion mas comprensible para los estudiantes hablando desde el cuidado del
instrumento, claves, figuras y notas musicales de manera que 100s estudiantes pudiesen
asimilar y aprender con mucha mas destreza la musica. De eta manera el método se lo

utilizo para calentamientos con armonia, para hacer repasos de la teoria y para lectura.

Este el desarrollo de este trabajo se mejord en una medida considerable el desempefio
musical de los estudiantes ya que al inicio del proceso se encontraron inconvenientes de
tipo tedrico como deficiencia de lectura por no conocer debidamente el nombre de lineas y
espacios del pentagrama, conceptos confusos de ritmo, armonia, melodia, entre otros los
estudiantes manifestaron que su repertorio era de genero popular Unicamente y que para
montarlo se les debia poner los dedos en el instrumento o tocar la parte por el docente para

poder memorizar el sonido y el movimiento de los dedos.

Inconvenientes de tipo auditivo y esta parte fue quiza la mas complicada en conjunto con la
técnico-instrumental porque requirié de mas compromiso tanto del docente como de los
estudiantes porque en un principio los estudiantes no eran conscientes de cada sonido que

emitian en el instrumento por lo tanto era inestable y algo desafinado ademas desconocian
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algunos nombres de las notas ,pero con la insistencia de las clases de técnica vocal con el
piano todos los dias y algunos talleres de técnica instrumental que se brindaron por parte de
algunos docentes de la REFM y por el docente se pudieron aclarar conceptos y se

asimilaron y relacionaron conceptos y practica en cuanto a notas musicales.
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9.CONCLUSIONES

Como resultado de este arduo pero satisfactorio proyecto, interesante en su pleno desarrollo
se concluye que los estudiantes del corregimiento del Socorro lograron alcanzar un nivel
musical basico adecuado para su edad con respecto a su nivel musical inicial. La
motivacion a emprender este proyecto fue por las causas que se nombraron al inicio de este
documento, las deficiencias musicales debian tener un cuidado mayor al que habian tenido.
La no continuacién del proceso que se cort6 dos afios consecutivos trajo para los
estudiantes un atraso significativo en las competencias academicas del dia de hoy, por esto
la red de escuelas de formacion musical se dio a la tarea de investigar sobre este caso y
brindar la oportunidad de prepararse en las diferentes areas d masica y poder asi adquirir un

desempefio musical mejorable.

La red de escuelas de formacion musical brindo el apoyo incondicional de la mano del
maestro Albeiro Ortiz director de la institucion quien también mediante presto los
instrumentos de la institucion, sumado a esto y la disposicion delo padres de familia'y
estudiantes hizo que os resultados hayan sido mayores a lo que se esperaba, fue una

experiencia enriquecedora para todos los individuos que hicieron parte de este proceso.

En Colombia los procesos benditicos han sido de gran auge sobre todo en los municipios de
Caldas, Boyaca, Cundinamarca y Narifio también gracias a la implementacion de grandes
métodos como el de Jairo A Machado que facilito mucho el trabajo y evidencio buenos

resultados y el disfrute de todas las actividades abordadas a partir de este.
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10.RECOMENDACIONES

Los procesos de educacion musical del sector urbano deben tenerse en cuenta para poder

impartir educacion de mayor calidad.

Para este propdsito se recomienda que las instituciones realicen visitas regulares a los
diferentes veredas y corregimientos del municipio de Pasto en periodos escolares, mafianas,

tardes y en jornada Unica.

Se recomienda realizar estas actividades debido a que las condiciones de transporte del
sector rural son deficientes en algunos lugares, pero la actitud de los estudiantes frente a la

educacion es muy positiva.

Esto beneficiara en gran medida a las instituciones musicales porque contaran con material
humano de alta calidad y podran demostrar y educar al publico en el aspecto cultural y

artistico

También es necesario pedir el apoyo de instituciones musicales ya establecidas porque
poseen la experiencia para educar a los estudiantes y brindarles una educacion mejor, por el

material didactico y humano que poseen.
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KOLNEDER Walter Libro cantar oir y escribir de -practica de ensefianza musical —

cuaderno de ejercicios libro primero.

MACHADO PAREJA Jairo Alfonso Libro Inicio banda desde el primer dia-método

colectivo para banda.
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DALCROZE%20-%20WILLEMS.htm
Audiciones
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&sa=X&ved=0ahUKEwiM8s3Nvd7cAhWmrlkKHaf3CEQQ AUICigB&biw=1264&bih=
790#imgre=XwdxkwD30YP-4M



https://www.google.com.co/search?q=crucigrama+musical&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=0ahUKEwjJxtz3vN7cAhVOtlkKHdzRAIMQ_AUICigB&biw=1264&bih=790&dpr=1#imgrc=QAfnUmzCuW9z-M:0
https://www.google.com.co/search?q=crucigrama+musical&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=0ahUKEwjJxtz3vN7cAhVOtlkKHdzRAIMQ_AUICigB&biw=1264&bih=790&dpr=1#imgrc=QAfnUmzCuW9z-M:0
https://www.google.com.co/search?q=crucigrama+musical&tbm=isch&source=lnms&sa=X&ved=0ahUKEwjJxtz3vN7cAhVOtlkKHdzRAIMQ_AUICigB&biw=1264&bih=790&dpr=1#imgrc=QAfnUmzCuW9z-M:0
https://www.google.com.co/search?q=ejercicios+compas+de+6/8&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiM8s3Nvd7cAhWmr1kKHaf3CEQQ_AUICigB&biw=1264&bih=790#imgrc=XwdxkwD30YP-4M
https://www.google.com.co/search?q=ejercicios+compas+de+6/8&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiM8s3Nvd7cAhWmr1kKHaf3CEQQ_AUICigB&biw=1264&bih=790#imgrc=XwdxkwD30YP-4M
https://www.google.com.co/search?q=ejercicios+compas+de+6/8&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiM8s3Nvd7cAhWmr1kKHaf3CEQQ_AUICigB&biw=1264&bih=790#imgrc=XwdxkwD30YP-4M

12.ANEXOS

Se anexa CD con presentacion final.
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13.CUADROS TEMAS Y CONTENIDOS PROPOSITOS ESTRATEGIAS DE ACCION RECUROS EVALUACION g3
NOMBRE DE LA
ASCTIVIDAD
Parlante y Tablet Reconocimiento de
Acercamiento a la Apreciacion y sensibilizacion Iniciar el Videos de los instrumentos sonidos de diferentes

Mdsica 'y
reconocimiento de la
misma

Diagnostico
Musical

Formacién teorica

de los instrumentos musicales y
su papel en la masica

Conceptos de ritmo armonia y
melodia figuras de nota con sus
respectivos silencios

Comprension de los conceptos
béasicos de la gramatica musical

Comprension y lectura de
estructuras ritmicas que
contengan figuras de negra,
blanca, corcheas, blanca con
puntillo y redonda con sus
respectivos silencios en
compases de 2/4, 3/4 'y 4/4.

Conocimiento de conceptos
béasicos tales como:
pentagrama, claves, tonalidad,
escalas, armaduras, métrica,
barras de repeticién y casillas,
doble barra, calderén, dinamica
y tempo.

Comprension y lectura de
estructuras ritmicas que
contengan las figuras conocidas
en 2/4, 3/4, 4/4 y 6/8.

conocimiento de la
musica para el
disfrute y su
aplicacién en la
interpretacién

Conocer el nivel
musical de los
estudiantes

Iniciar el
conocimiento de la
teoria musical en su
nivel basico.

Comprender la
estructura ritmica,
melddica la
lectoescritura
musical.

musicales y audios de
reconocimiento instrumental
didactico y pequefios fragmentos
musicales

Interpretacion de ejercicios basicos
musicales vocales y preguntas
escritas y orales

Con juegos didacticos como
sonidos de las palmas, gritos, ruido-
silencio entre otros faciles de
realizar se mostrara los inicios
basicos de la teoria musical.

Juegos ritmicos en grupo e
individuales como los propuestos
por Carl orff se basados en la
improvisacion segun el tempo que

e Tablero
pentagra
mado

e Marcador
es

e Piano

e Aulade
clases

instrumentos por
medio de audios
evaluativos —
Evaluacion oral

Evaluacion tedrica
oral y escrita

Evaluaciones tedricas
orales y escritas.

Practicas conjuntas e
individuales

Evaluaciones teoricas
orales y escritas.

Practicas conjuntas e
individuales
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Formacién tedrica

Ampliar el nivel
del conocimiento
musical

Ampliar el nivel

de lecto-escritura
musical para la
comprension de
estructuras ritmicas
y melddicas de

mayor complejidad.

se proponga tomando los siguientes
motivos;

La redonda para quedarse quietos
La blanca para moverse en cdmara
lenta

Las negras para marchar

Las corcheas para correr

La corchea con puntillo para saltar,
lo mismo con sus respectivos
silencios de nota.

Tablero
pentagra
mado
Marcador
es

Piano
Aula de
clases

Practicas conjuntas e
individuales
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Formacién vocal
basica

Calentamiento y ejercicios de
técnica vocal con piano

Entonacion de melodias
basicas que contengan un
grado de dificultad basico y
pequenos saltos de 3ray
quinta

Comprensién y lectura de

Dar inicio a la
entonacion y al
solfeo

Iniciar el
conocimiento en
cuanto a técnica
vocal y solfeo
propuesto desde los
ejercicios de Walter
Kolneder

Comprender las
estructuras ritmicas

Iniciar la parte de técnica vocal con
los grados 1,3y 5 de la escala
mayor natural en todas las
tonalidades mayores con nombre de
nota, con la silaba my con las
vocales

Dar inicio a la actividad mediante
audiciones de fragmentos infantiles
vocales y entonacion de sonidos
con el piano y la voz

iniciar con el abordaje de los
ejercicios de entonacion con |

piano

piano

Método de Walter
Kolneder

Método de Walter

Cantar grados 1, 3y 5
en todas las
tonalidades mayores

Cantar fragmentos
vocales propuestos
por el docente

Abordaje de
ejercicios de kolneder

o ) y de solfeo ayuda del piano y con los ejercicios | Kolneder
ejercicios de solfeo y ritmo con menor dificultad ritmicos
del método de kolneder propuestos para este proyecto
Ensamble Técnicas para el calentamiento | Identificar la
instrumental fisico y relajacion muscular importancia del
Formacién calentamiento fisico Instrumentos
instrumental e instrumental Iniciar con ejercicios de relajacién

Técnicas para el calentamiento
instrumental

Talleres instrumentales

como parte
fundamental en la
emisién del sonido
interpretacién
musical

Iniciar con la parte
técnica de cada

y estiramiento afinacion notas
largas y escalas, abordar el método
de Machado

Aula de clases
Parlante y Tablet

Método de Machado

Practica individual y
en grupo
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Ensamble

instrumento y
ampliar el
conocimiento de los
estudiantes
Identificar la
importancia de los
ejercicios y
abordaje de las
obras en grupo e
individual

Realizar talleres en grupo de cada
instrumento realizar audiciones y
videos

Iniciar con el montaje del repertorio
e incluir los ejercicios de los
métodos de iniciacion para banda

Método de Jairo
Alfonso Machado
Pareja

Presentacion
concierto del
repertorio




57

14.TABLA Actividad

Meses

Inicio de Pasantia

febrero

Marzo

Abril

Mayo

Junio

Julio

Agosto

Formacioén tedrica

Técnicas de
calentamiento fisico y
relajacion

Técnicas de
calentamiento
instrumental

ensayos de obras y/o
fragmentos corales para el
entrenamiento diario de la
afinacién y entonacion
adecuadas.
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audiciones y
contextualizacion de
obras musicales
enfocadas en la
interpretacion y el
montaje del repertorio

Repertorio acorde a los
desempefios de los
estudiantes

Estudio de obras
musicales
individualmente, en
grupos y en ensamble
general

Concierto final.
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