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Resumen

A la fecha, no existe una propuesta formativa para un estudiante de la asignatura
Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica (PLM) de la Universidad
de Narifio que integre los conocimientos necesarios en interpretacion, composicion, teoria e
investigacion de la masica popular comercial requeridos en los escenarios laborales de la ciudad
de San Juan de Pasto, Colombia, haciendo que haya una brecha entre los saberes aprendidos en
el transcurso del desarrollo del plan de estudios en la academia y los requerimientos del mercado.
El presente trabajo de investigacion desarrolla una propuesta alternativa curricular a manera de
competencias laborales que integra, formaliza y complementa el conocimiento musical popular
comercial para un pianista egresado del PLM, con la idea que, si afronta una vida profesional con
una serie de saberes mas ajustados al contexto cotidiano laboral, tendrd una mayor posibilidad de
desempefiarse en el mercado laboral local y tendré una mayor cantidad de material musical para

aplicar en su profesion musical.

Palabras Clave: musica popular, competencias, requerimientos laborales, piano,

elementos curriculares.
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Abstract

Up until today, it does not exist a formative approach for a student in the subject known
as Main Instrument: Piano of the Bachelor’s Degree Program in Music of the University of
Narifio which adequately integrates the necessary knowledge in interpretation, composition,
theory and investigation of popular commercial music, which is highly requested in the labor
scenarios in the city of San Juan de Pasto, Colombia; making it a gap between the knowledge
learned during college and what the market requirements really are. This research paper develops
an alternative curriculum approach of occupational competences which integrates, formalizes
and complements the popular-commercial musical knowledge for a pianist graduated from the
Bachelor’s Degree Program in Music, based on the idea that if the student faces a professional
life with a narrow knowledge once in the working context, he will have a higher chance to play

in the local market and a more significant quantity of musical material to apply on its profession.

Keywords: popular music, competences, market requirements, piano, curricular elements.
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1. Planteamiento del Problema

Descripcion del Problema

El estudiante que se forma en la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de
Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, se enfrenta al egresar a un mundo laboral
que se encuentra dentro de alguna institucion, sea educativa, musical (grupos, orquestas) o de
otra naturaleza, donde tendra que cumplir con los requerimientos y desempefios docentes y
musicales especificos del medio. Actualmente, el repertorio musical abordado a lo largo de la
asignatura Instrumento Principal: Piano es académico, excluyendo los géneros de musica popular

cuya ejecucion e interpretacion es solicitada en gran medida en los contextos laborales descritos.

De acuerdo con el perfil profesional del programa académico de Licenciatura en Musica

de la Universidad de Narifio, al finalizar el plan de estudios se obtendran:

Docentes en el area de la musica en cualquier nivel de la educacion, con una

formacion musical y humana integral suficiente que les permita un desempefio
profesional idoneo en los ambitos de la pedagogia musical, la practica de la musicay la
investigacion atendiendo a los contextos regional, nacional o universal. Gestor de
procesos de fortalecimiento del patrimonio cultural musical en todas sus expresiones

(“Perfiles — Facultades™, 2015).

Es evidente que en la ciudad de San Juan de Pasto la mdsica académica no tiene la misma
cantidad de publico que los géneros populares o tradicionales y, en consecuencia, si no se cuenta
con las habilidades necesarias para ejecutar el estilo musical que en la actualidad no hace parte
del plan de estudios, se restringe el campo de accion donde un egresado del Programa de

Licenciatura en Musica que haya centrado su interés de formacion musical en la asignatura



Instrumento Principal: Piano puede aplicar. Por tanto, se cree que es necesario darle una mayor
importancia a las demandas musicales que existen en el contexto local, por ejemplo, al montaje y
la ejecucion del repertorio propio del acto cultural de una institucion educativa, o el
conocimiento de las destrezas para integrar y/o conformar una agrupacién musical popular, a
sabiendas que “en los albores del siglo XXI, la musica popular es objeto del mismo tipo de

investigacion académica formal que cualquier otra musica”. (Latham, 2008).

Teniendo en cuenta lo anterior, la pregunta que conduce esta investigacion es: ¢Cuéles
son las competencias musicales que necesita un estudiante de la asignatura Instrumento
Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, para

garantizar desempefios idoneos en los ambientes laborales propios de la profesion?
Preguntas de Investigacion

¢ Cudles son los géneros musicales que mas se solicitan en los campos laborales? ¢ Cuales
son los conocimientos de musica popular que despiertan interés en los estudiantes y que necesita
el sector productivo y de la docencia musical? ¢ Cual sera el desempefio idéneo que debe tener un
egresado de Instrumento Principal: Piano del programa académico de Licenciatura en Musica de
la Universidad de Narifio en el mundo laboral? ¢ Cuéles son los elementos curriculares para la
construccién del conocimiento y de las competencias para una vida laboral satisfactoria de

Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio?



2. Justificacion

En el Departamento de Musica de la Universidad de Narifio se ofrece la asignatura de
Instrumento Principal: Piano, la cual consiste en la organizacion y montaje de repertorio de la
musica académica escrita 0 adaptada para este instrumento, recorriendo las épocas histéricas de
la musica, como el barroco, el clasicismo, el romanticismo y la misica contemporanea europea,
asi como el contexto musical culto latinoamericano y colombiano. De igual manera, a través de
estudios técnicos se desarrollan las destrezas que requiere una correcta ejecucion pianistica, para
Ilegar a un buen nivel de velocidad, fraseo, intensidad, entre otras cualidades sonoras. Sin
embargo, el estudio del piano se instruye sin abordar el repertorio correspondiente a la musica
popular, la cual actualmente, fuera de la universidad, es la mdsica que se transmite masivamente

a través de los medios de comunicacion y su consumo se produce a gran escala.

Esta investigacion nace a partir de la necesidad de conocer més acerca de la
interpretacion y ejecucion de la masica popular, gue es la que se encuentra presente dentro del
campo laboral local de la ciudad de Pasto y que no se encuentra dentro del plan de estudios del
Programa de Licenciatura en Musica (PLM) de la Universidad de Narifio; necesidad que esta
directamente vinculada a la proyeccién de los estudiantes hacia lo que seréa una futura vida
laboral en la ciudad de Pasto. Uno de los destinos profesionales de un egresado del programa
académico en mencion es desempefiarse como docente en una institucion educativa, donde el
repertorio musical que debe ensefiar e interpretar no comulgara con el repertorio aprendido
durante su formacion académica. Por tanto, si dentro de su aprendizaje universitario solamente
adquirio conocimientos sobre musica académica, tendra un conflicto a la hora de ejercer en un
colegio, donde los nifios y jovenes tienen un gusto musical directamente influenciado por los

medios de comunicacion masiva, los cuales transmiten en su gran mayoria musica popular. “Lo



que ocurre, entretanto, es un conflicto entre las expectativas y el modelo de la educacién musical

a la que el Conservatorio estaba vinculado” (Arroyo, 2001)

Por lo anterior, se necesita un cambio en el curriculo de formacion, especificamente para
el caso de la presente investigacion, en el ambito de la pedagogia musical. Samper (2011)
sugiere que se deben plantear dentro de la academia un curriculo que esté construido sobre tres
ejes: la tradicion académica (los referentes y el repertorio musical europeo), la musica tradicional
(patrimonio local y regional) y la musica popular urbana. Para el citado autor, esta inclusion
permite un dialogo intercultural dentro de la practica pedagdgica, enfocado en la inclusion social.

Con el presente proyecto se busca determinar las destrezas que son menester de la
produccion musical en la ciudad y que se deberian ensefiar dentro del &mbito universitario, para
asi complementar la formacion profesional establecida en el pensum de un estudiante de
Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de
Narifio, puesto que, si el estudiante afronta su vida profesional con una serie de competencias
mas ajustada con su contexto laboral, tendrd una mayor cantidad de material musical para aplicar
en su vida laboral e indirectamente beneficiaria al lugar de trabajo donde vaya a aplicar, por la
calidad técnica e interpretativa del piano y el provecho que le puede ofrecer como integrante a

una agrupaciéon musical.

También se pretende identificar que, a través de la ensefianza de musica popular, incluso
de musica regional, se facilitaria el aprendizaje de conceptos musicales que en una atmoésfera
académica pueden resultar dificiles de asimilar, como un compas de amalgama, o la sincopa, los
cuales facilmente se pueden ejecutar haciendo memoria de canciones tipicas o tarareando una
cancién que suena en la radio; con esto, se lograria elaborar un puente de colaboracién entre

musica académica y musica popular: ya no seria solamente reconocer una progresién armonica



en un ejercicio en el salon de clase, sino ya se estaria en “capacidad de transferir ese
conocimiento a multiples contextos y situaciones musicales, tal y como tendra que hacerlo en el

mundo de la vida.” (Samper, 2011).



3. Objetivos

Objetivo general

Determinar las competencias musicales que debe construir un estudiante de asignatura
Instrumento Principal: Piano, del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de

Narifio para atender con las necesidades laborales del contexto local.

Objetivos especificos

- Establecer los géneros musicales que mas se solicitan dentro de la labor docente y
musical de un egresado de Instrumento Principal: Piano de la Universidad de Narifio,
desde los contextos laborales locales.

- Determinar los conocimientos de musica popular a partir de los intereses de los
estudiantes y las necesidades del contexto laboral local de la musica.

- ldentificar los desempefios iddneos que requiere el contexto laboral local del Licenciado
en Musica de la Universidad de Narifio.

- ldentificar los elementos de un curriculo basado en competencias a partir de los
conocimientos de la musica popular y los desempefios idéneos que requiere el contexto

laboral local de la musica



4. Marcos de Referencia

4.1. Marco de Antecedentes

A nivel internacional.

STOLTZMAN, Peter John. A Class Piano Course of Study for Music Industry Majors Based on

Popular Music and Jazz. University of Texas. 2014

Este autor, en su trabajo final para la obtencion del titulo de Doctor en Artes Musicales,
presenta un panorama que no es muy ajeno al que se presenta en el entorno referido. Menciona
que los programas de grado relacionados con la industria de la mdsica estan atrayendo a mas
estudiantes, lo que para Stoltzman supone una necesidad de nuevos curriculos y modificaciones a
los actuales que cumplan con las solicitudes y necesidades de los estudiantes. Su obra tiene como
base el trabajo realizado en una clase de piano enfocada en la musica popular contemporanea y
jazz, y el uso del instrumento en un contexto de ejecucion y grabacion profesional, lo que segln
el autor permite desarrollar habilidades y oportunidades “para entender, aprender y ejecutar

masica que amigos, familia y estudiantes mismos saben y disfrutan.” (p. 83).

Stoltzman realizé un trabajo de investigacion recopilando datos de sitios web de
universidades y de correspondencia directa con las facultades y determin6 que hay una gran
variedad en los requerimientos académicos, lo que supone un poco unanimidad de contenidos
curriculares, especificamente en el area de piano. Esto obedece al enfoque profesional y al perfil
del egresado de cada uno de los programas académicos musicales de los Estados Unidos, los
cuales, como sefiala el autor, entre otros, son Emprendimiento de las Artes, Musica con énfasis
en Comercio Musical, Musicoterapia, Educacion Musical, Piano Jazz.

El autor elabor6 una propuesta metodoldgica que explica la Industria Musical, la

Musica Popular y su contexto historico, la discusion que existe a favor y en contra de la



educacion formal de este repertorio y su relevancia profesional; y plantea luego su método de
ensefianza del piano, abordando tematicas propias de la musica popular, haciendo uso de
métodos tradicionales y no tradicionales. A través de cuatro niveles, se construyen aspectos
técnicos propios de la ejecucion pianistica, como fundamentacién de la postura de los brazos,
mufiecas, dedos y espalda, lenguaje musical para piano (cifrado armdnico americano y funcional
en nimeros romanos), interpretacién y composicion de progresiones arménicas mas comunes en
el repertorio musical popular, escalas, acordes diatonicos de tres voces, acordes suspendidos, con
notas adicionadas, aumentados, disminuidos; voicing, expresividad, lectura a primera vista y
produccion y grabacion de composiciones originales.

A nivel nacional.

ROMERO, Lécides. La musica popular en la educacion superior. Actas del 1V Congreso
Latinoamericano de la International Association for the Study of Popular Music. Ciudad de
México, 2002.

El pedagogo honoris causa de la Universidad Pedagdgica Nacional considera que la
evolucién de un programa académico se da con la invencion de nuevas herramientas
metodoldgicas que tengan como base el repertorio musical actual, que atienda a las necesidades
de los estudiantes, y que gracias a este hecho se podré estimular el proceso creativo del
estudiante y el rescate de la identidad cultural regional.

Sefiala el autor que el disefio y elaboracion de un programa académico demanda que
todos los esfuerzos vayan orientados hacia un fin comdn, el de la formacion musical integral, que
debe tener en si un balance de todas las aptitudes musicales del estudiante, ya sean de escritura,

interpretacion o de teoria musical



ASPRILLA, Ivette. Hacia un modelo alternativo para la educacion musical de jovenes y adultos
a nivel superior. Némadas (Col), num. 18, mayo, 2003, pp. 235-238. Universidad Central.
Bogot4, Colombia. 2003.

El equipo investigador encabezado por la maestra Ligia Ivette Asprilla desarrollé un
proyecto que atendio a la solicitud de encontrar estrategias y alternativas para la formacion
musical de los estudiantes de la Facultad de Estudios Musicales de la Universidad Central, y que,
segun la coautora lider “los conservatorios, simbolo de la tradicion musical, fundamentan sus
programas de estudio y sus pedagogias en saberes y practicas sustentadas en una tradicién de
siglos y no en un acervo investigativo.”(p. 237). El objetivo general de la investigacion realizada
desde la Universidad Central guarda cierta similitud con el del presente trabajo, ya que el
proyecto disefié una alternativa pedagdgica para la educacion de jovenes y adultos, sustentada
desde las investigaciones sobre el aprendizaje, el desarrollo y la pedagogia en el arte.

A nivel regional.
BOTINA, Ariel y CABRERA, Danny. El Piano Complementario En El Contexto del Programa
de Licenciatura en MUsica, Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad
de Narifio. Universidad de Narifio. 2014

El proyecto presentado como pre-requisito para optar al titulo de Magister en
Educacion, tuvo como objetivo “identificar las caracteristicas que intervienen en el aprendizaje
del piano complementario” (p. 15), objetivo que no tiene relacion aparente con el presente
trabajo de investigacion, pero hace mencion de que “en la actualidad, debido al surgimiento de
otras expresiones musicales y a la existencia de multiples tipos de musica comercial, se ha
replanteado la manera como se aprende el piano complementario” (idem). En consecuencia, se

toma en cuenta la propuesta de Botina y Cabrera por su transversalidad con otras areas del
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conocimiento musical, y por su objetivo de: “orientar la enseiianza del piano complementario, de
manera que el educando logre adquirir las herramientas necesarias inherentes a su quehacer
musical” (p. 18).
PALACIOS DAVILA, Diego. Curriculo Pertinente para el Area de Piano Complementario del
Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Universidad de Narifio. 2015.
El trabajo de investigacion realizado para optar por el titulo de Magister en Docencia
Universitaria encontr6 que las habilidades de ejecucion y ensefianza de un estudiante de la
asignatura Piano Complementario del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de
Narifio eran insuficientes para responder a la solicitud de los campos laborales de la regidn, en
palabras del autor, “el curriculo del area de Piano Complementario no suple necesidades
artisticas de un musico en formacion profesional” (p.21).; y que su propuesta curricular fue la de
formar Licenciados en Musica con desempefios como intérpretes y docentes, que hagan uso del

Piano Complementario como herramienta didactica en un nivel 6ptimo.
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4.2. Marco Teodrico

Competencias musicales

A juicio propio, la educacion actual es el resultado de una evolucion que se ha dado
paralelamente con la transformaciéon de la sociedad. Esta evolucion es continua: a medida que se
desarrollan avances en el campo de la educacién, la sociedad y los miembros que la conforman
progresan generando nuevos conocimientos que a su vez deben ser aprendidos y asi
sucesivamente. Cuando se reflexiona acerca del como, por qué y hacia donde del proceso
educativo surge la pedagogia, quien se encarga de relacionar el sujeto de conocimiento (quien
aprende) y el objeto de conocimiento (lo que se aprende). En la filosofia griega se encuentran los
métodos de ensefianza mas antiguos (lo que sugiere que la pedagogia también parte de los
griegos) y es alli también donde “se establece el origen de las competencias, debido a la
naturaleza y el método del trabajo intelectual de los pensadores de la época” (Tobon, 2004,

citado en Repreza, 2009).

El concepto de competencias, tal como lo recopila Tobon (2006) comienza a ser
estructurado en la segunda mitad del siglo XX, con base en dos aportes esenciales, el primero
dentro de la teoria linguistica de Chomsky (1970), donde el término competencia se entiende
como una “estructura mental implicita y genéticamente determinada que se ponia en accion
mediante el desempefio comunicativo” (Tobodn, 2006) y la psicologia conductual de Skinner,
donde competencia se define como un “comportamiento efectivo (...) que, aunque ha
trascendido el esquema de estimulo-respuesta, sigue basandose en el comportamiento observable

y verificable.” (idem).

Finalmente, en palabras de Barnet (2001), el término competencia hace referencia al

“desarrollo de un conjunto de herramientas cognitivas y axioldgicas que hacen de un profesional



12

alguien competente en un contexto determinado”. Estas competencias permiten elaborar y
desarrollar y transversalizar conocimientos en contextos distintos, conocimientos que permiten
que una persona esté preparada para realizar operaciones técnicas en un contexto laboral y que a
su vez sea un profesional integro su procedimiento y en su desempefio como miembro activo de
la sociedad. En concordancia con lo anterior, orientar el aprendizaje hacia las necesidades de un
estudiante favorece el nivel educativo y facilita la incorporacion de sus saberes a su vida laboral,
en consecuencia, implementar un curriculo basado en competencias permite “establecer un
aprendizaje mas activo centrado en el estudiante y fundamentalmente orientado a la practica
profesional.” (CINDA, 2008). Esto a su vez permite que se favorezca la inmersion a la vida
laboral por parte del estudiante que finaliza su formacion académica y que se sepa qué se sabe
hacer y que se necesita saber para poder desempefiar una labor en términos de eficacia, eficiencia

y efectividad.

En Colombia, como lo afirma el Ministerio de Educacion Nacional, “incluir la formacion
de competencias en los estudiantes constituye uno de los elementos basicos para mejorar la
calidad de la educacion; por tanto, es un esfuerzo que debe quedar consignado en el plan de
mejoramiento institucional”. (Varios, 2006). El documento referenciado anteriormente sefiala
que las competencias que el sistema educativo debe desarrollar en los estudiantes son de tres
clases: basicas (le permiten al estudiante comunicarse, pensar de manera l6gica, utilizar las
ciencias para entender el mundo; desarrolladas en la educacion basica primaria, bésica
secundaria, media académica y media técnica), ciudadanas (habilitar a los jovenes para la
convivencia, la participacion democratica y la solidaridad; desarrolladas en la educacion basica
primaria, basica secundaria, media académica y media técnica) y laborales (todos aquellos

conocimientos, habilidades y actitudes que son necesarios para que los jovenes se desempefien
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con eficiencia doquiera que se requiera, bajo cualquier circunstancia. En consecuencia, las
competencias laborales constituyen, en palabras de Avolio de Cols y otros (2004), “una forma de
evolucion de las competencias basicas, pues se apoyan en ellas para poder desenvolverse,
profundizarse y especificarse como modos profesionales de accion”. Los autores en mencion
precisan que la fuente de informacion directa para determinar una competencia laboral es el
trabajador que diariamente cumple con su funcion, para elaborar después una propuesta de
competencias segin un método de investigacion llamado analisis funcional, que finalmente
enuncia cada competencia bajo un orden especifico: verbo (quien realiza la labor) + objeto (qué
realiza) + condicién de calidad (bajo qué estandares debe desempefiar una accién).

Dentro de las competencias especificas se encuentra el objeto de estudio de la presente
investigacion, las competencias musicales, entendiéndose como las habilidades y capacidades
que, para el Music Education Network (2009), citado por Carrillo (2015), debe tener el
profesorado en musica, organizadas en tres categorias: musicales (interpretacion de un
instrumento, composicion y arreglos), pedagogicas (empleo de los distintos recursos didacticos
para favorecer el aprendizaje) y genéricas (reflexion sobre la propia préctica profesional en aras
de un mejoramiento constante).

Desempefios iddneos

En el &mbito educativo, la funcion de un docente debe superar el solo hecho de la
transmision del conocimiento, parte de su labor profesional también es la de guiar al estudiante a
que desarrolle por cuenta propia su conocimiento, sus capacidades cognoscitivas, su vision
critica hacia su realidad; asi mismo, con su ejemplo de vida debe motivar al estudiante a
proyectar un proyecto de vida que sea provechoso para la sociedad. En un sistema educativo

centrado en la formacion por competencias, como lo afirma Pérez (2011), el estudiante debe
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alcanzar un nivel integral del saber ser (roles actitudinales), el saber conocer (aptitudes
cognoscitivas) y el saber hacer (ejecucion de labores especificas). Esto implica, en consonancia
con la autora, que las competencias demandan una labor compleja, ya que se abordan actividades
en multiples niveles del conocimiento.

El saber conocer “es un instrumento que utiliza el sujeto para sustentar un discurso sobre
un tema particular. Y cuando se utiliza en este sentido, el saber, genera frecuentemente saberes,
no planteados originalmente.” (Pérez, 2011). Como resultado, se puede hablar de un
conocimiento que se retroalimenta a si mismo y que evoluciona conforme se le adicionan nuevos
saberes, propiciados por el mismo hecho de conocer. De manera epistemoldgica, cabe afirmar
que el sujeto se convierte también en objeto de conocimiento. El saber hacer se entiende como la
aplicacion de soluciones préacticas frente a una situacion presentada en ambientes de diversa
indole, y puede ser evidenciado mediante un producto tangible que cumpla adecuadamente con
los requerimientos solicitados. El saber ser, acorde con Tobdn (2006), el saber ser comprende la
coyuntura de la personalidad (actitudes y emociones) con los demés desempefios dentro de un
grupo de estudio o de trabajo.

Carrillo (2015) elabora una propuesta de competencias deseables en el profesorado en
masica, resultado de una investigacion realizada para establecer el perfil profesional de un
profesor de musica. Su investigacidn encontro tres categorias: transversales o comunes,
especificas 0 musicales, y pedagdgicas y didacticas; enumeradas a continuacion:

- Transversales: El desarrollo profesional del docente (formacién y mejoramiento

constante de las propias capacidades), la actuacién del docente en el aula (su funcion

como gestor del conocimiento y como orientador personal y social), la actuacion del

docente en el marco del centro escolar (miembro activo de la comunidad educativa para
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el alcance de los objetivos propuestos en planeacion institucional) y la actuacion ética
como docente (una conducta responsable aplicando la normatividad del establecimiento y
su influencia en la solucién de conflictos)
- Musicales: Componente auditivo (apreciacion de todo tipo de musica y sus elementos
elaborativos y expresivos), componente interpretativo (otorgar a cada estilo su propia
musicalidad en la ejecucidn instrumental o vocal y en la direccion de agrupaciones
escolares), componente creativo (desarrollo de estrategias de ensefianza a través de
creaciones musicales, transcripciones o arreglos)
- Pedagdgicas y/o didacticas: planificacion, aplicacidn y adaptacion de las situaciones de
ensefianza-aprendizaje.
Musica popular

Conforme a Guevara (2010), “la musica es el arte de combinar sonidos, de manera
agradablemente al oido segln leyes que lo rigen”, “pero a su vez es una ciencia, por lo cual debe
ser apreciada y comprendida de forma emocional. Como ocurre con cualquier arte y con
cualquier ciencia, no existen limites a su perfeccionamiento ni a su comprension (SALVAT,
1982). “Es nuestra forma de expresion mas antigua; se inicia con la voz y con nuestra necesidad

avasalladora de establecer contacto con los demas” (Menuhin & Davis, 1981).

La mdsica ocup6 un lugar indispensable en los rituales de las tribus primitivas, siendo
producida en su mayoria por la voz humana y por instrumentos de percusion, y fue
evolucionando junto con el intelecto del ser humano. Luego, en occidente, los griegos la
integrarian al teatro, la danza, la poesia, otorgandole un lugar muy importante dentro de su vida
social. Cuando el Imperio Romano invade Grecia, unifica gran parte de su cultura y la extiende

por todo el vasto territorio imperial. Constantino se apodera del imperio en el siglo IV d. C. e
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impone el cristianismo como religion oficial y es aqui donde se origina la bifurcacion en lo que
se considera musica sacra y musica profana: durante la Edad Media, la musica sacra era de uso
interno de la iglesia donde se exaltaban textos sagrados mediante el canto gregoriano, y en la
musica profana se manifestaba situaciones cotidianas mucho mas informales. Este hecho seré un
precedente muy importante para la division que se dara luego entre musica clasica y masica
popular. Si bien en la Edad Media, la dicotomia social era la Iglesia y el pueblo, en el
Renacimiento y precedentes la division fue la Aristocracia contra lo rural. Durante la Revolucion
Industrial, Hubo un auge de una clase media interesada en la cultura cuyo objetivo fue realizar
un acercamiento al publico en general el teatro y la musica; los escenarios artisticos mas
comunes eran los salones de baile, tabernas y cafés, lo cual permitié que la gente del comun
accediera facilmente a dichas expresiones, obteniendo instrumentos musicales y repertorios

escritos, por lo que se empieza a llevar la mdsica a casa, extendiendo su difusion y aprendizaje.

En Latinoamérica, es poca la informacién que se encuentra sobre la musica de las
culturas prehispanicas, mas se tiene certeza de que era una parte muy importante de las
ceremonias religiosas. Al llegar los espafioles al territorio americano, se da un enorme
intercambio cultural entre los nativos (mayas, aztecas, incas) y los invasores (esparioles, que a su
vez traian consigo esclavos africanos); este mestizaje es el origen de la diversidad de la musica
latinoamericana, por lo que no se puede unificar la expresién musical del continente, y hay que
distinguir distintos géneros de musica popular. “Estos géneros poseen estilos musicales definidos
que los diferencian entre si y han surgido de procesos socio-culturales desarrollados aca desde

fines del siglo XIX hasta nuestros dias.” (Gonzélez, 1986).

Gonzalez (2001) define el término musica popular como una musica mediatizada (gracias

a la tecnologia y a la industria), masiva (porque llega a millones de personas al mismo tiempo) y
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modernizante (por su relacion con la tecnologia y con los miembros mas jovenes de la sociedad).
De acuerdo con el autor, la influencia de los medios de comunicacién en la masica ha cambiado
radicalmente el modo en que hemos practicado y usado la musica desde el siglo XX. Seeger
(1998) citado por Gonzalez, menciona que gracias a la mediatizacion han sido creados nuevos
géneros, estilos y audiencias; y que son los discos, y no los conciertos, los que definen el mejor

sonido de la masica popular, y en gran medida de la masica clésica, tal como sefiala Firth (1998).
Elementos de la masica popular.

Se enumeran a continuacion aspectos que componen la musica popular, los que Tagg (1982)

determind y titulé parametros de la expresion musical:

1- Aspectos del tiempo: duracién de la obra musical y de sus secciones, pulso, tempo,
metro, periodicidad; textura ritmica y motivos.

2- Aspectos melddicos: registro; rango de tono; motivos ritmicos; vocabulario tonal;
contorno; timbre.

3- Aspectos de orquestacion: tipo y nimero de voces, instrumentos, partes; aspectos
técnicos de la interpretacion; timbre; fraseo; acentuacion.

4- Aspectos de tonalidad y textura: centro tonal y tipo de tonalidad (si la hay), idioma
armanico; ritmo armanico; tipo de cambio armonico; alteracion tonal; relacion entre
las voces, partes e instrumentos; textura compositiva y método.

5- Aspectos dinamicos; niveles de fuerza del sonido; acentuacion, audibilidad de las
partes.

6- Aspectos acusticos: Caracteristicas del lugar de la (re)interpretacion; grado de
reverberacion, distancia entre la fuente de sonido y el oyente; sonidos extrafios

simultaneos.
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7- Aspectos electromusicales y mecanicos: panoramizacion, filtracion, compresion,
ajuste de fase, distorsion, retardo, mezcla, etc.; silenciamiento, pizzicato, aleteo de la

lengua, etc. (véase 3, arriba) (p. 47-48).

Géneros musicales

Como lo resalta Santamaria (2012) se encuentra una falta de homogeneidad en el
concepto de género (del griego génos, origen) musical en un &mbito académico, debido a que
éste solamente tiene en cuenta en su definicion forma y estilo musical, sin considerar las
condiciones sociales que influyen en la catalogacion del repertorio, por lo que menciona que es
preciso tener en cuenta la funcién y produccion de la musica en un determinado contexto social e
historico. Lo que quiere decir que, de acuerdo con Fabbri (1982) citado por la autora, “la
definicion de género musical es una construccion social que depende del contexto histérico y
social en el que se recibe la musica y que, por lo tanto, trasciende simple categorias
taxonomicas”, siendo de vital importancia la aceptacion por parte del publico hacia cierto género
musical, clave para el éxito en cuanto a la difusion y acogida del mismo dentro de la sociedad.
Por ultimo, el autor italiano afirma que, para la aceptacion social de un género musical, debe
cumplir con ciertas reglas de tipo formal y técnico, semidticas, de comportamiento psicoldgico,
de tipo social e ideoldgico y de tipo comercial y juridico.

Gonzalez (1986) menciona que se encuentran cuatro generos diferentes de musica
popular en Latinoamérica: el primero surge de la folklorizacién de la musica popular, que
simboliza el patrimonio cultural comunitario para Latinoamérica y los subgéneros o especies que
derivan de esta primera clasificacion son vals, tango, bolero y choro. El segundo género surge de
la masificacion del folklore, a partir de la necesidad de movilidad social, de una identidad de

clase y de una identidad ideologica; tiene tres subdivisiones, la muasica popular rural
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(representada por el huayno, cumbia andina, corrido mexicano y la cancion ranchera), la musica
tipica (que aparece en los sectores urbanos de clase media-alta en busqueda de una musica
nacional) y la nueva cancion (que refleja la realidad social de un pueblo, y a su vez la realidad e
identidad continental). Salvo raras excepciones, se usa el término cancion para asociar todo tipo
de formato de musica popular. “Aunque por definicion la cancion es una actividad vocal, sea de
voz sola o coral, melddica o polifénica, muchos tipos de canciones implican el uso de
instrumentos tocados por los propios cantantes o por acompafiantes.” (Latham, 2008). Un tercer
género es la fusién, donde se mezclan las musicas populares de occidente, las latinoamericanas,
la musica folklérica y la musica clésica: los subgéneros que surgen de la fusion son bossa-nova,
salsa, nuevo tango, merengue. Finalmente, el cuarto género es el que apoya la autonomia,
mediante una critica al sistema sociopolitico y a la moralidad de la realidad; el subgénero méas

sobresaliente de esta categoria es el rock argentino.

Elementos curriculares
De la reflexion que se ha realizado al proceso educativo, se determinan ciertos elementos
que la componen. Uno de ellos es el curriculo, definido en la Ley 115 de febrero 8 de 1994

articulo 78, como

el conjunto de criterios, planes de estudio, programas, metodologias, y procesos que
contribuyen a la formacién integral y a la construccién de la identidad cultural nacional,
regional y local, incluyendo también los recursos humanos, académicos y fisicos para

poner en préactica las politicas y llevar a cabo el proyecto educativo institucional.

Avolio de Cols y otros (2004), aseguran que, desde la década de sesentas del siglo
anterior, se esta ante un cambio y una evolucion constante, con procesos de aprendizaje que

apuntan hacia la aplicacion de nuevos procesos y tecnologias, y que al darse esta novedad, el
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trabajador y sus capacidades individuales y particulares se convierte en el centro de atencion. Es
en ese punto donde esta capacidad se individualiza y se personaliza, y se convierte en una
competencia. Sin embargo, al pasar el tiempo se comenzd a advertir que este proceso era
insuficiente para determinar la seleccién laboral de una persona, por lo tanto, se hizo necesario
un punto de referencia para examinar esas capacidades y desarrollarlas segin un estandar de
condicion de calidad. Las autoras elaboraron una propuesta para el disefio de curriculos
formativos aplicados al disefio de cursos de formacion profesional basados en normas de
competencia laboral. Las transformaciones sociales de los Gltimos tiempos han hecho impacto en
el desempefio laboral personal y han creado la necesidad de que, en las propuestas de formacion,
se incluyan situaciones laborales de incertidumbre, para el correcto uso de las capacidades
técnicas y la habilidad de resolucion de conflictos.
La posmodernidad

Bricefio (2009) entiende la posmodernidad (término cuya etimologia significa “después
de la modernidad”) como una referencia a un numero de corrientes, cuyas caracteristicas difieren
ampliamente entre si, pero que comparten la idea de que “el proyecto modernista fracaso en su
intento de renovacion radical de las formas tradicionales del arte y la cultura, el saber, el
pensamiento y la vida social”. Feinmann (2009) describe la modernidad como el momento
historico donde el relato es realizado por el hombre, acciones e imperativos fuertes; menciona
que la posmodernidad surge como una moda, en la misma época de la caida del muro de Berlin,
con el libro de Lyotard titulado La Condicién Posmoderna (1979), donde dice que su obra es un
analisis sobre el saber en las sociedades desarrolladas, y concluye que alli, en estas sociedades,
es donde se acumula mas el saber y por tanto el poder. En otro de sus textos, La Posmodernidad

Explicada a los Nifios (1986), Lyotard escribe un texto titulado Misiva sobre la Historia
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Universal, donde enumera los grandes relatos que se habian impuesto hasta ese momento en la
sociedad occidental y va a decretar la muerte de los grandes relatos, los que, segun Feinmann, se
pueden catalogar en cuatro tipos: Cristiano, Marxista, Del lluminismo Y Capitalista. Lo comdn
entre los relatos descritos en la modernidad es que expresan una vision teleolégica de la historia.
(telos, fin; logia estudio). Es un proceso que va hacia un fin inevitable y hacen legitimo el
proceder de la historia, en una interpretacion metafisica de la misma.

La posmodernidad (no confundir con la corriente estética del posmodernismo), en
cambio, implica que existen pequefios relatos o que también cabe la posibilidad del no relato,
como la obra musical 4°33”” de John Cage. Asi, se plantea que esta corriente da lugar al
desarrollo de la multiculturalidad porque, como diria Vattimo, “la historia es como el dialecto
propio de una region”, que establecen relaciones y multiplicidad de hechos, donde cada una tiene
su centro en si. El saber en la posmodernidad no depende, para su legitimacion, de la sola visién
de Occidente (Eurocentrismo); lo anterior reclama la necesidad de validar nuevas formas de
hacer conocimientos, de construir saberes a partir de las necesidades reales de los investigados, y
no solo para el avance de la ciencia en si. De esta forma, la posmodernidad acude al microrrelato,
a las minorias, al respeto por la diversidad y a la estética de la diferencia para construir
epistemologias sobre las cuales se construyan pensamientos propios que tienen sentido en los
contextos donde se producen.

Investigacion total

Debido a la naturaleza procedimental de esta investigacion, se piensa que es pertinente
enmarcar tedricamente el concepto de Investigacion Total. Cerda (2001) define que es una
“investigacion abierta, interdisciplinaria, multidimensional, plurivalente, s6lo sujeta a las

restricciones determinadas por la consistencia y coherencia del proceso investigativo
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desarrollado”, cuya orientacion esta dirigida hacia el alcance de “niveles superiores de
desarrollo”. El término “total” no solamente se entiende como un objeto de estudio compuesto
por unas partes, también hace referencia a las relaciones mutuas que tienen estas partes entre si y
con el contexto, ademas de que, como lo afirma Cerda, “tal objeto tiene sus propiedades que no
pueden ser halladas en ninguna de sus partes por separado”. El autor explica que existe la
posibilidad de romper las barreras existentes entre los paradigmas cuantitativo y cualitativo,
gracias a tres principios a saber: consistencia y congruencia, unidad dialéctica y principio de
triangulacion y convergencia. El principio de consistencia es la busqueda de la unidad en la
variedad, haciendo referencia también a la compatibilidad, a la conexidn entre el objeto y el
fendmeno. El segundo principio, la unidad dialéctica o la unidad de los contrarios establece para
el autor una relacion entre dos términos que se niegan mutuamente, pero que a la vez son
dependientes el uno del otro. Y el tercer principio es el de la triangulacion y convergencia, en
donde conviven diversidad de técnicas y métodos donde, segln Cerda, coexisten y se
correlacionan fuentes mdltiples, variedad de métodos y diversidad de investigadores.

La investigacion total afirma que ambas perspectivas, la cualitativa como la cuantitativa,
son necesarias e indispensables, que no pueden funcionar la una sin la otra. En palabras del
autor, es un paradigma donde se suman una “concepcion filoséfica global mas el nexo con un
determinado tipo de método de investigacion™. En esta investigacion holistica “en ningun
momento cada paradigma, método o procedimiento que hace parte de esta unidad, pierde su
identidad y multiplicidad, (...), la cual debe alcanzar una integracion para que tenga verdadero
sentido este principio” (Cerda, 2001.), pero que en la practica investigativa ambas partes realizan
un aporte multidisciplinar para la obtencion del conocimiento, libre de las delimitaciones

impuestas por un solo paradigma contemplado de forma dogmatica, que permite al investigador
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sacudirse de “estereotipos y formas rigidas, los cuales le impiden enfrentarse al estudio de la

realidad con una actitud despreocupada, y libre de preconcepciones y modelos inmodificables.”

(Cerda, 2001)
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4.3. Marco Conceptual

Musica folcldrica: Segun Latham (2008):

Resultado de una tradicion musical que ha evolucionado a través del proceso de
transmision oral. Los factores que moldean dicha tradicion son: continuidad que vincula
el presente con el pasado, variantes surgidas del impulso creativo de un individuo o de
una colectividad y seleccion hecha por la comunidad, lo cual determina la forma o las

formas en que la musica sobrevive.

Musica académica: Como lo define la Real Academia Espafiola (RAE), es la musica de

tradicion culta.

Repertorio: La RAE define el término como el “conjunto de obras teatrales 0 musicales que una
compafiia, una orquesta o un intérprete tienen preparadas para su posible representacién o

ejecucion”.

Instrumento principal: Asignatura del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad
de Narifio, donde en diez niveles (uno por cada semestre) se aprenden las formas de ejecucién e

interpretacion al estilo europeo occidental de un instrumento musical.

Interpretacion musical: “Proceso por el cual un ejecutante traduce una obra de notacion a un

sonido artisticamente valido™. (Latham, 2008).

Piano: (pianoforte) “Instrumento de cuerdas con mecanismo de martillos”. (Latham, 2008).

Enculturacién: (inculturacion) Proceso de integracion de un individuo o grupo en la cultura y

en la sociedad con las que entra en contacto. (RAE, 2017).
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Idoneidad: “Se refiere a las actividades o resolver los problemas cumpliendo con indicadores o
criterios de eficacia, eficiencia, pertinencia y apropiacion establecidos para el efecto”. (Tobon,

2006).

Contextos: “Constituyen todo el campo disciplinar, social y cultural, como también ambiental,
que rodean, significan e influyen una determinada situacion. Las competencias se ponen en
accion en un determinado contexto, y este puede ser educativo, social, laboral o cientifico, entre

otros”. (Tobon, 2006).

Procesos: “Acciones que se llevan a cabo con un determinado fin, tienen un inicio y un final
identificable. Implican la articulacion de diferentes elementos y recursos para poder alcanzar el

fin propuesto.” (Tobon, 2006).

Armonia funcional: “Todo aquello relacionado con acordes de tres sonidos, en lo que
constituye el corpus tradicional de los estudios de armonia: su formacion, duplicacion, estado,

enlace y técnica del movimiento de las voces, y su funcion tonal.” (Ciscar, 2013).

Maqueta: Segun la Real Academia Espafiola, grabacion de prueba de uno o més temas

musicales.

Iniciacion musical: Como lo afirman Varios (2015), para el presente trabajo de investigacion se
entendera como la etapa donde se realiza un acercamiento a la experimentacién con el sonido, el
desarrollo y la fundamentacion del oido, el cuerpo y el movimiento, la voz, el instrumento, la

improvisacion, la fundamentacion estética y analitica, y el juego.

Lectura a primera vista: Para la RAE, también llamada repentizacion: ejecucion de una

cancion o una pieza instrumental a la primera lectura.
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Chisga: Coloquialmente, término utilizado por los musicos de la regién para referirse a una

presentacion en el cual se interpreta repertorio facil, habiendo o no uno o més ensayos previos.

Swing: “Inflexién fundamental de la interpretacion del jazz que imprime al género su
expresividad emocional y ritmica caracteristicas; difiere sustancialmente de la inflexion de la

musica que se interpreta “sobre el pulso” normal”. (Latham, 2008).

Crossover: “Término aplicado a trabajos musicales o a intérpretes que aplican a diferentes tipos
de audiencia, por ejemplo (especialmente en los Estados Unidos), por parecer en dos o mas listas

de grabaciones cuya disco posee diferentes estilos musicales o géneros”. (Lonergan, 2004).

Popurri: (mosaico) suma de distintas porciones de distintas obras musicales, las cuales unidas

conforman una nueva.

Musica tropical: “Término genérico (...) para referirse a todas las variedades de musica
costefia. (...) En la industria musical se utilizaba generalmente el término cumbia, que

desplazaba al porro, manteniendo cierta continuidad con el pasado.” (Wade, 2000, 2002)

Investigar: Para la Real Academia Espafiola, se define como realizar actividades intelectuales y
experimentales de modo sistematico con el proposito de aumentar los conocimientos sobre una

determinada materia.

Matriz de Categorias: Para el autor, herramienta metodoldgica que permite visualizar y ejecutar
de forma ordenada el desarrollo del presente trabajo de investigacion; compuesta por los items
objetivos, categorias del conocimiento, subcategoria, fuente de informacidn, técnica de
recoleccion, instrumento recolector, informacion relevante e interpretacion y/o discusion de

resultados.
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4.4. Marco Legal

Para la realizacion del presente proyecto de investigacion, se tendran en cuenta:

Constitucion Politica de Colombia, 1991

Ley 30 de 1992, por el cual se organiza el servicio publico de la Educacion Superior.
Ley 115 de febrero 8 de 1994, por la cual se expide la ley general de educacion.

Ley 1188 del 25 de abril de 2008, la cual derog6 el Decreto 2566 del 10 de septiembre de
2003, por el cual se establecian las condiciones minimas de calidad y demas requisitos
para el ofrecimiento y desarrollo de programas académicos de educacion; y establecié de
forma obligatoria las condiciones de calidad para obtener el registro calificado de un
programa académico.

Resolucién 3456 del 30 de diciembre de 2003, por la cual se definen las caracteristicas
especificas de calidad para la oferta y desarrollo de los programas de formacién
profesional en Artes.

Resolucion 2041 del 3 de febrero de 2016, por la cual se establecen las caracteristicas
especificas de calidad de los programas de Licenciatura para la obtencion, renovacion o

modificacion del registro calificado.
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4.5. Marco Contextual

Macrocontexto: El Programa de Licenciatura en Musica pertenece a la Facultad de Artes de la
Universidad de Narifio, con sede en San Juan de Pasto. La duracion del programa académico es
de diez (10) semestres, otorga el titulo profesional de Licenciado en Musica, su convocatoria es

anual y su modalidad es presencial. Su perfil profesional es

Docentes en el area de la musica en cualquier nivel de la educacion, con una

formacion musical y humana integral suficiente que les permita un desempefio
profesional idoneo en los ambitos de la pedagogia musical, la practica de la musicay la
investigacion atendiendo a los contextos regional, nacional o universal. Gestor de
procesos de fortalecimiento del patrimonio cultural musical en todas sus expresiones

(“Perfiles — Facultades™, 2015).

Dentro de los aspectos curriculares del programa, se encuentran los componentes:
pedagdgico, investigativo, formacion humanistica y de formacion especifica, al cual pertenece el
area de formacién instrumental y a ésta la asignatura Instrumento Principal, en la cual se
desarrollan técnicas de interpretacion, expresividad y creatividad en el instrumento, asi como la

repentizacion y ejecucion repertorios de musicas contemporaneas, tradicionales y universales.

Microcontexto: Estudiantes de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de
Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, alrededor de 25 estudiantes distribuidos en
los distintos niveles. Los estudiantes reciben una hora de clase personalizada a la semana de la
asignatura en cuestion y por lo general se prepara la ejecucion de un estudio para piano, una obra
del periodo barroco, una obra del periodo clasico, una obra del periodo romantico y una obra del
periodo contemporaneo como forma de evaluacion, presentando un recital al finalizar el periodo

académico.
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5. Disefio metodologico

Teniendo en cuenta lo expresado en el marco tedrico acerca de la posmodernidad, se cree
necesario resaltar en este punto la importancia del microrrelato, la multiculturalidad y el respeto
a las formas emergentes de concebir la historia, debido a que, para el autor del presente trabajo,
el &mbito investigativo no es ajeno a esta realidad, puesto que todos los aspectos que son objeto
de estudio contemplan el analisis de una realidad a partir de una posicion critica y autorreflexiva.
Dicho estudio en este trabajo esta contemplado como una correlacion: entre los saberes de
mausica académica y masica no académica, entre los saberes ensefiados en la universidad y los
saberes necesarios en los contextos laborales locales, entre los intereses y necesidades de los
estudiantes. En consecuencia, para el autor la mejor alternativa es escoger el tipo de
investigacion total, la cual permite la integracion de los distintos enfoques, métodos y técnicas
de recoleccion, analisis de informacion y muestra de resultados, viendo la totalidad como el
“valor de contexto, donde hay circunstancias en las que se produce un hecho, necesarias para su

comprension.” (Cerda, 2001).

En la naturaleza de la investigacion total, de acuerdo con el autor citado anteriormente,
estan presentes todos los paradigmas sin que éstos pierdan su esencia, siendo todos necesarios e
indispensables. Se trata de lograr, en palabras de Cerda (2001) una “flexibilidad y adaptabilidad
de los métodos a la practica investigativa” y una “‘sintesis multimetodolédgica”, donde hay
acuerdos y complementaciones entre los paradigmas. De esta manera, independientemente del
método de investigacion, se busca el mejoramiento de la calidad de vida de las personas, el
conocimiento y comprension de la realidad como praxis y la union entre la teoria y la préactica: a
partir de la teoria encontrada a través de los articulos cientificos y de informacion recolectada a

través de las entrevistas, se podra construir un nuevo conocimiento acerca de las competencias
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necesarias para tener un desempefio idoneo en el medio laboral de un Licenciado en Musica con
énfasis en Instrumento Principal: Piano. A partir de conceptos predeterminados se va a
categorizar la basqueda de la informacion para después, a partir de la informacién recolectada,
realizar inferencias (a través de la paréfrasis y el analisis) de caréacter inductivo hasta consolidar

conceptos y categorias que reflejen las regularidades de casos individuales.

Asi, se pretende lograr la construccion de conocimiento desde la realidad en didlogo
permanente entre los saberes académico y popular, tratando de aportar a la construccion de lo
que De Souza Santos (2011) denomina las epistemologias del sur: una ecologia de saberes, desde
la reflexion creativa de la realidad para ofrecer “un diagndstico critico del presente que tiene
como su elemento constitutivo la posibilidad de reconstruir, formular y legitimar alternativas

para una sociedad mas justa y libre.”

Técnicas para la recoleccién y tratamiento de la informacion

Entrevista estructurada

Encuesta

Andlisis funcional

Instrumentos para la recoleccion de la informacién

Cuestionario para entrevista estructurada

Cuestionario para encuesta

Formato de analisis funcional (validado y aplicado por Avolio De Cols y otros): permite

organizar los desempefios, las competencias e indicadores de desempefio de una profesion



especifica en sus ambientes laborales, asi como identificar las competencias, desempefios e

indicadores de desempefio de un profesional competente.
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6. Procedimiento

El presente trabajo de investigacién comenz6 con mencionar su proposito y su objetivo,
el cual es determinar las competencias musicales que debe construir un estudiante de la
asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifio para atender las necesidades laborales del contexto local. Luego enmarcé
las teorias, conceptos, contextos y leyes que delimitaron el objeto de estudio. Una vez realizado
este paso se establecieron los géneros musicales de tipo popular, comercial y académico que mas
se solicitan (a la fecha de aplicacion de la investigacion) dentro de la labor profesional en los
contextos laborales de la ciudad de Pasto. Dado a que el foco del trabajo es la masica popular, se
escogieron agrupaciones musicales segun su trayectoria e importancia dentro del quehacer
musical de la ciudad. Como fuentes de informacidn también se escogieron tres egresados del
Programa de Licenciatura en Mdsica con caracteristicas distintas a saber: un recién egresado del
programa, otro con un desempefio en grupos musicales de repertorio popular y el ultimo con
recorrido en las orquestas de baile de la ciudad. Para las entrevistas realizadas se cont6 con un
formato, el cual contiene las preguntas que orientan la basqueda de informacion pertinente. Para
el 6ptimo rendimiento de los recursos en la recoleccion de informacion se cuenta con un
protocolo que se siguio estrictamente. Con la anterior entrevista estructurada también se
identificaron cudles son los desempefios idoneos que requiere el contexto laboral local: los
directores musicales a través de dicha herramienta de recoleccion de informacion otorgaron datos
que orientaron la busqueda de las competencias musicales necesarias. Se definié la unidad de
estudio en la cual se hara la recoleccion de informacion y se adelant6 una prueba piloto. La
informacion necesaria fue recolectada y analizada en un plazo de 3 meses, distribuyendo el

tiempo asi: en primera instancia se programaron las entrevistas de martes a viernes, y se dejo el
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fin de semana y el lunes para la transcripcién de la informacion; habiendo recolectado toda la
informacion se procedio a su triangulacion y anélisis, con el fin de extraer lo esencial para el
cumplimiento de los objetivos planteados, haciendo inferencias de los datos recolectados. De
esos resultados se obtuvieron todas las tematicas que se deben abordar en la alternativa

metodoldgica.

De acuerdo a las teorias de Formacién Basada en Competencias propuesta por el Doctor
en Modelos Educativos y Politicas Culturales, Globalizacion e Identidad del Conocimiento
Sergio Tobdn, y el Disefio Curricular Basado en Normas de Competencias Laborales propuesto
por un equipo de trabajo del Centro Interamericano de Investigacion y Documentacion sobre
Formacion Profesional conformado por Ana Maria Catalano, Susana Avolio de Cols y Monica
Sladogna, se consolidaron las competencias a través de un mapa de analisis funcional y se
elabord una propuesta de plan de estudios, en las cuales se construyeron unidades de
competencia, cada una de ellas con sus respectivos elementos de competencias, desempefios,
indicadores de desempefio, evidencias de desempefio, de producto y de conocimiento, su campo
de aplicacion y una guia para la evaluacion. Esos elementos de un curriculo basado en
competencias no seran verdades acabadas, porque la musica y la educacion estan en constante
evolucion, pero este trabajo se esforzd por determinar las habilidades de un futuro licenciado en

musica para afrontar el mundo laboral con eficiencia, eficacia y efectividad.

Se presentaron los resultados de la investigacion siendo flexible a un replanteamiento de
objetivos o una situacién similar y finalmente se hizo el informe final y la sustentacion del

trabajo.
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Objetivo general: Determinar las competencias musicales que debe construir un estudiante de asignatura Instrumento Principal:

Piano, del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio para atender con las necesidades laborales del contexto

local.

Cuadro 1

Matriz de categorias de la presente investigacion

Obijetivo Categoria Subcategoria | Fuente de Informacion | Técnica de Instrumento | Informacion | Interpretacion
Especifico Recoleccién | Recolector Relevante y/o discusion de
resultados
Establecer los | Géneros Populares Pianistas egresados Entrevista Formato de
géneros Musicales entrevista
musicales que estructurada
mas se
solicitan
dentro de la Directores de
labor docente y orquestas/agrupaciones
musical de un
egresado de
Lr:?;rgg:r:lto Académicos Pianistas egresados Entrevista Forma_to de
Piano de la entrevista
estructurada

Universidad de
Narifio, desde
los contextos
laborales
locales.




Conclusion Preliminar:

Determinar los
conocimientos
de musica
popular a partir
de los intereses
de los
estudiantes y
las necesidades
del contexto
laboral local de
la musica.

Musica
Popular

Interpretacion | Estudiantes del programa | Encuesta Formato de
encuesta
Directores de Entrevista Formato de
orquestas/agrupaciones entrevista
estructurada
Pianistas egresados Entrevista Formato de
entrevista
estructurada
Composicion | Estudiantes del programa | Encuesta Formato de
encuesta
Directores de Entrevista Formato de
orguestas/agrupaciones entrevista
estructurada
Pianistas egresados Entrevista Formato de
entrevista
estructurada
Teoria de la Estudiantes del programa | Encuesta Formato de
musica encuesta
Directores de Entrevista Formato de
orquestas/agrupaciones entrevista
estructurada
Pianistas egresados Entrevista Formato de
entrevista
estructurada
Investigacion | Estudiantes del programa | Encuesta Formato de
encuesta
Directores de Entrevista Formato de
orquestas/agrupaciones entrevista

estructurada
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Pianistas egresados Entrevista Formato de
entrevista
estructurada

Conclusién preliminar:

Identificar los | Desempefios | Desempefios | Directores de Entrevista Formato de
desemperios Idéneos Musicales orquestas/agrupaciones entrevista
idoneos que estructurada
requiere el — -

q Pianistas egresados Entrevista Formato de
contexto entrevista
laboral local estructurada
del Licenciado
en Mdsica de Desempefios | Pianistas egresados Entrevista Formato de
la Universidad pedagdgicos entrevista
de Narifio. estructurada
Conclusion preliminar:

Identificar los | Unidades de Elementos de | Resultados de la presente | Analisis Mapa de
elementos de | competencias |competencias | investigacion funcional analisis
un curriculo musicales musicales funcional
basado en _ ___
competencias a Crlterlos~de Result_adogde la presente Anal_|5|s Ma}p_a_de
partir de los desempefio investigacion funcional anaI|-3|s
conocimientos funcional
de la musica - - —
popular y los Evidencias de |Resultados de la presente | Analisis Mapa de
desempeios desempefio investigacion funcional anaI|_3|s
funcional

idéneos que




requiere el
contexto
laboral local de
la musica
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Evidencias de | Resultados de la presente | Analisis Mapa de
producto investigacion funcional analisis
funcional
Evidencias de | Resultados de la presente | Analisis Mapa de
conocimiento | investigacion funcional andlisis
funcional
Campo de Resultados de la presente | Analisis Mapa de
aplicacion investigacion funcional andlisis
funcional
Guia para la Resultados de la presente | Analisis Mapa de
evaluacion investigacion funcional analisis
funcional

Conclusion preliminar:




7. Resultados
7.1. Triangulacion de la Informacion
Cuadro 2
7.1.1. Resultados Entrevista Egresados del Programa de Licenciatura en Mdsica de la
Universidad de Narifio
Universidad de Narifio

Facultad de Artes - Departamento de Mdsica
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Titulo de la investigacion: Competencias para la interpretacion de musica popular dentro de la

asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Musica de la Universidad de Narifio

Obijetivo: Determinar los conocimientos de musica popular a partir de los intereses de los

estudiantes y las necesidades del contexto laboral local de la musica

Requerimientos especificos de informacion: 1. Datos del entrevistado. 2. Experiencia
profesional del egresado del PLM con énfasis en piano de la Udenar. 3. Repertorio de
interpretacion. 4. Interpretacién de musica popular. 5. Experiencia como docente de mausica.
6. Referentes teoricos para la ensefianza del instrumento. 7. Desempefios extra-musicales. 8.
Conocimientos necesarios adquiridos por fuera de la Universidad. 9. Desempefios idoneos
para un docente. 10. Aporte de la teoria a la ensefianza del instrumento. 11. Aporte de la
musica académica a la popular y viceversa. 12. Pertinencia de la madsica popular dentro de la

academia. 13. Pertinencia de la investigacion de la muasica popular.

Area San Juan de » Evento: Entrevista a egresados del
- Departamento | Narino ) ) .
geografica |Pasto Programa de Licenciatura en Mdasica
Area Universidad | _|con enfasis en Instrumento Principal:
. » Pais Colombia| o N
especifica | de Narifio Piano de la Universidad de Narifio.
Soporte de ] Hora de Hora de Fecha:
) Audio o o
entrevista inicio: Finalizacion: dd/mm/aaaa
Nombre del
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entrevistado

Edad

Género

Nombre del

entrevistador

Sistema de convenciones: Lenguaje textual: "xx" | Lenguaje casi textual: 'xx' | Significado del

estudiante: {} | Significado del investigador: () | Lenguaje textual: // | Informacién no

pertinente por ahora: ... | Entrevistador: I | Entrevistado o fuente de informacion: F | Silencio

corto o prolongado: $$

Cuestionario

Martin Guzman

Danny Cabrera

1. ¢Cual ha sido su
experiencia

profesional?

Ignacio Criollo
(...) dirigiendo /el/
area de piano vy

dirigiendo el &rea del
preuniversitario en una
academia (...) en la
UDENAR, trabajo en
el preuniversitario,
dictando /el/ éarea de
piano, principal 'y

piano complementario.

Basicamente (...) en

la creaciéon, en

arreglos, en

acompariamiento

los

e
/de

musica académica y

popular/ 'y en

ensefianza.

la

(...) dictando clases aca
mismo en la Universidad
y pues trabajando en
academias, (...) tocando
en agrupaciones

/musicales/ de todo tipo.

Las tres fuentes de informacion han tenido de experiencia profesional la ensefianza del piano,

dos de ellos también como profesores de musica, y en la integracion de agrupaciones

musicales.

2. Si dentro de su
experiencia ha sido
miembro de wuna
agrupacion
musical, Jqueé
géneros musicales
hacen

parte (0

(...) salsa, (...)
merengue (...) la
musica popular, la
musica guapachosa
/masica tropical,
géneros de musica

popular bailable, en su

(...) blues y rock, (...)

jazz (...) cumbia.

salsa, merengue, musica
de

musica popular bailable,

tropical  /géneros

en su mayorl'a, con

origenes en la costa
atlantica

baladas

colombiana/,

(...,

musica
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hacian) parte del

repertorio?

mayoria, con origenes
en la costa atlantica

colombiana/.

lirica, /repertorio lirico,
desempefio como

pianista acompafante de

obras vocales del
repertorio  académico/
(...), Boleros, jazz,
bossa-nova.

Mdsica tropical (incluida la cumbia), salsa, merengue, jazz.

3. ¢Usted sabe

interpretar musica

en e
Si

afirmativa, ¢Ddnde

popular

piano? es

aprendié a hacerlo?

Empiricamente, (...)
con las bases de
estructura de la

masica, de la técnica
que tengo aca (...) lo
he aprendido pues en

el combate (...).

(...) profesor
particular en una
academia que se
llamaba “Claro de

Luna”.

(...) cuando estaba en el
colegio, (...) me dicto
clases el maestro Paulo

Coral

Dos de las fuentes de informacion recibieron un tipo de educacion informal musical popular,

junto a un conocimiento empirico y voluntario de acuerdo a su entorno educativo, mientras que

la otra fuente afirma que su educacién en este tipo de mdusica fue empirica, juntando las

habilidades técnicas de ejecucién del piano en la musica académica.

4, iSe ha
desempefiado como
profesor de musica
(tomada como
asignatura en

general)? Si  es

afirmativa su

respuesta, ¢Cudles

Si. (...) saber trabajar
(-..)

iniciacion musical

la
ya
(...

Estamos adecuados a

con nifios,

en el piano.
métodos que no son de
aqui (...) que no estan

acomodadas a un

(...) el centro es el
conocimiento tedrico

de la musica (...)

(...) meterles la musica

desde el gusto de los

estudiantes, del
contexto, de lo que
manejan  (...)  Pues

conocer mucha musica,
¢no? Y tratar de ser

abierto a lo que el
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son (o fueron) los|pensum de un colegio mundo trae. (...), (...), el

desempefios publico, aqui en Pasto. manejo de la guitarra,

necesarios para (...) el manejo de la

cumplir con esa percusion,  (...) el

labor? manejo de la flauta,
flauta dulce

Dos de las fuentes de informacion hacen referencia a que existe una incongruencia entre los
escenarios educativos planteados en el salén de clase versus la realidad de las instituciones
educativas de la ciudad de Pasto, por lo que se hace evidente una practica que vaya mas de
acuerdo a la realidad del contexto laboral educativo de la ciudad. En el desempefio pedagdgico,
uno de los elementos es la capacidad de adaptacion al cambio de acuerdo a las necesidades
emergentes dentro de su labor profesional, en cuanto a plan de estudios, metodologia y
contenidos. Capacidad de ejecutar los instrumentos musicales mas encontrados en una

institucion educativa, tales como la flauta dulce, la guitarra y la percusion.

5. ¢qué referentes|(...) el Beyer /Escuela | No hay respuesta para|(...) el primer libro de

tedricos tiene usted | Preparatoria de Piano, | esta pregunta por parte | Czerny (...), Hanon,

para la ensefianza|op. 101 de Ferdinand |[de la fuente de |escalas, arpegios.
del  instrumento? |Beyer/. (...) piezas|informacion.

(métodos, infantiles, con

compositores) digitaciones sencillas

(..).

El método al cual se refiere la fuente de informacion es a el libro “Método practico para
principiantes en el piano” op. 599 del compositor Carl Czerny, un recopilatorio de cien
gjercicios en los cuales se hace una exploracion de los aspectos de la ejecucion (tales como la

digitacién, el aprendizaje de las notas desde el pentagrama hacia el piano, la independencia
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motriz de los brazos y las manos, entre otros) y la interpretacion pianistica (fraseo, articulacion,

adornos). También, al método “Escuela Preparatoria de Piano”, op. 101 de Ferdinand Beyer, el

cual cumple con una funcién muy similar al caso expuesto anteriormente. Se puede deducir, a

partir de las respuestas de las dos fuentes de informacion, que su metodologia esta basada en la

forma como ellos aprendieron el piano en su estancia en el PLM de la UDENAR, ya que dichos

métodos son empleados para la ensefianza del instrumento en los primeros niveles.

6. ¢qué  otros
desempefios, fuera
de los musicales, ha
tenido que
desempefiar dentro
de su labor como

docente?

(...) echar nuameros,
me ha tocado, (...) ver
/académicasl/,
del
equipo administrativo
de

musica/

cargas

/ser  integrante

la academia de

No hay respuesta para
esta pregunta por parte
de de

informacion.

la fuente

Produccién musical.

No hay informacion que permita consumar una generalidad en este punto.

7. ¢qué elementos
de la musica que no
estuvieron

contemplados en su

formacion

acadéemica en el
PLM de la
UDENAR  fueron

necesarios después?

(...) para el trabajo que
yo estoy ejecutando

(...) ha sido suficiente,

(...) yo creo

estuvieron todos (...)

que

(...) lo que se refiere a la
de
popular, (...), /hay que/

parte la mdsica

profundizarla (...).

Para dos de las fuentes de informacidn, los elementos de la musica que fueron contemplados en

su formacion académica en el PLM de la UDENAR han sido suficientes para afrontar un

contexto laboral. Sin embargo, una de las fuentes menciona (y de acuerdo con el investigador),




43

a que dentro del plan de estudios del PLM no existe una alternativa académica que se refiera a

los elementos de la musica popular especificamente.

8. Para usted, desde

su experiencia,
;Cuales son los
desempefios,
musicales y
pedagogicos, que
debe tener un
egresado del PLM
con énfasis en
piano de la
UDENAR para
cumplir

idéneamente con lo

requerido en el

campo laboral?

(...) saber trabajar con
nifios (...) la iniciacién
musical ya en el piano
(...). El canto /solfeo/,
(...) lo esencial que
debe tener un profesor,
tener

ser afinado,

buena métrica
/adecuada  capacidad
de mantener un pulso
tener

(..).

lectura:

regular/ (...)
buena lectura
/buena

habilidad de lectura y
gjecuciéon precisas de
una obra musical o una
escrita

cancion en

notaciéon musical que
el intérprete no ha

visto antes/.

(...) debe poder tocar,
debe

crear y entender la

poder  tocar,
musica desde la teoria.
(...) La técnica y la

la
(...)
/tomada de la pregunta
n°s/

lectura, y

interpretacion

tiene que estar muy

abierto a lo que el
contexto /laboral local/
le ofrezca. (...), tiene
que mostrar la masica de
acd /la mdasica local,
regional 'y nacionall/.
/Tomado de la respuesta
de la pregunta n°4/ que
haya un cantante le
puedes ayudar tu con el
piano, la parte ritmica
(...) /acompanamientos
musicales que
involucran un nivel de
repentizacion suficiente.

/

Las tres fuentes coinciden en el desempefio del egresado como pianista acompafiante y las

capacidades que dicha labor solicita, como la lectura a primera vista y los esquemas de

acompafiamiento ritmo-arménico. Dos de ellos coinciden en que también es un desempefio

idoneo la interpretacion de la masica.

9. ¢De qué manera

los conocimientos

No hay respuesta por

No hay respuesta por

El piano te ayuda a todo

eso (...) ta& vas un
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en composicion

musical pueden
influir en la labor
de

docente un

egresado con
énfasis en piano del

PLM UDENAR?

parte del entrevistado.

parte del entrevistado.

estudio y necesitas hacer
una maqueta /Grabacién
de prueba de uno o maés
temas musicales/ y con
un teclado que hay ahi lo
haces (...)

Hay muy poca informacion para tener una idea general, pero una de las fuentes de informacion

hace referencia a que el conocimiento técnico del instrumento puede ayudar en el campo de la

produccion musical.

10. ¢ Qué elementos
de la teoria de la
debe

conocer el docente

musica

de piano para
complementar  sus
clases de
instrumento?

La armonia, (...) el

solfeo, el ritmo (...)

la gramatica musical

(...,

funcional

la armonia
/acorde de

tres sonidos, en lo que

constituye el corpus
tradicional de los
estudios de la
armonia: su
formacion,

duplicacién,  estado,

enlace y técnica del
movimiento de las

voces, asi como lo

referente a su funcién
tonal/ /tomado de la

pregunta n°3/

Armonizacion (...)

/tomado de la pregunta
n°9/

Las fuentes de informacion coinciden en que la armonia (una de ellas especificando el término

armonia funcional), es el elemento de la teoria de la masica que el docente de piano debe
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conocer para completar sus clases de instrumento. Como particularidades, una de las fuentes

menciona una categoria grande que es la gramaética funcional, y la otra fuente indica que

también es necesario conocer (o tener un desarrollo de) el solfeo.

11.

¢Cual

Para  usted,

es e
principal aporte que
le realiza la musica
popular a la

academia?

No hay informacion
relevante por parte del

entrevistado

Entender el piano
funcional /piano
complementario  en

una carrera musical/, y
aplicarse a las
de

musica, especialmente

estructuras la

en la educacion

auditiva.

Apoyarse /usar la musica
acadéemica como punto
de partida, tanto para el
inicio del estudio tedrico
de la musica como para
la interpretacion de la

misma/

Para las fuentes de informacion, la musica popular podria ayudar en la educacion de las

estructuras de la musica, (una de ellas concretamente menciona la educacion auditiva).

12. Y en sentido
contrario, ¢cual es
el aporte que le
realiza la academia
a la musica

popular?

Es la base /fundamento
tedrico/

Todo

No hay respuesta clara
por parte de la fuente de

informacion.

En esta respuesta, se infiere que la musica académica le aporta gran parte del fundamento

tedrico a la masica popular.

13. Actualmente, la
musica popular esta
por fuera del plan

de estudios de la

Si, ()
(..).

siguiente

definitivamente
/la

informacion se la

Porgue es mas cercano
a lo que se busca aqui,
(...) a la demanda

musical (...) una gran

Si claro, (...) para que le

dé més herramientas
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asignatura
Instrumento
Principal: Piano del
Programa de
Licenciatura en
Muasica de la
UDENAR.  ¢cree

usted que €S

pertinente una
propuesta
alternativa que

comprenda ese tipo
de mdsica? ¢Por

qué?

encuentra en la
respuesta a la pregunta
11/ (...) la musica
popular es totalmente
indispensable aqui en
Pasto, (...)
normalmente los
musicos que salimos
de aqui /egresados del
PLM de la UDENAR/,
(...) hay /tienen/ un
anico ingreso
/financiero/ que es la
musica popular, que le

llaman la  chisga

/presentacion de
repertorio musical
pagada/ (...)

estudiamos cinco afios
[repertorio musical
académico/, pero no
recibimos clases de
masica popular y es
con lo que estamos
trabajando. (...) El
contexto en el que nos
movemos no da para

musica académica (...)

demanda de mdsica
popular; (...)
complementar eso
(...) desde un
acercamiento (...) /de/
la academia, desde la
sistematizacion  del
conocimiento (...,
bueno que (...
hubiera esa

coherencia.

Las fuentes de informacidon afirman que si es pertinente una propuesta alternativa que

comprenda la musica popular dentro del plan de estudios de la asignatura Instrumento
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Principal: Piano del PLM de la UDENAR, ya que sus contenidos tedricos e interpretativos
comulgarian con las necesidades y requerimientos del contexto laboral local. Algo importante
para destacar es que una de las fuentes menciona que si la academia tiene un acercamiento a
estas musicas se haria una sistematizacioén del conocimiento, desarrollando asi una propuesta
educativa formal de algo que pertenece al contexto local. Una de las fuentes de informacion
menciona que el escenario y el publico para la realizacion de recitales de musica académica es

muy reducido en comparacion con la masica popular, vista como una alternativa financiera.

14. Para finalizar,|(...) Saber nuestras|(...) /para/ saber y|(...) /Para/ generar
¢cree usted que es|raices y tratar de llevar | entender el fondo de |teorias, (...), (...) tener
importante la|los temas que uno |la musica popular sies|mas bases tedricas, (...),
investigacion de la|quiere a fondo (...). La|que uno quiere | ya tienes unos pasos mas

masica  popular? |investigacion te va a|desempefiarse en eso, |claros /se genera una

¢por qué? ;cémo|ayudar a saber el|(...) tienes que | metodologia del
ésta podria [ contexto en el cual te|meterte y profundizar |aprendizaje de la musica
beneficiar su | vas a mover |si es que ese es el fin. | popular/

desempefio /desempeniar/

profesional?

Las fuentes de informacidn hacen referencia a que la investigacion, entendida como busqueda
de informacion, les permite conocer acerca de la situacion que en su entorno se manifiesta,
como también un incremento del conocimiento para la interpretacién de un género musical,
historia, analisis formal y estructural, teniendo de esa manera un desempefio profesional

integral.
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Cuadro 3

7.1.2. Resultados entrevistas directores de agrupaciones de musica popular de Pasto

Titulo de la investigacion: Competencias para la interpretacion de muasica popular dentro de la asignatura

Instrumento Principal: Piano del Programa de Mdusica de la Universidad de Narifio

Objetivo: Determinar los conocimientos de musica popular a partir de los intereses de los estudiantes y

las necesidades del contexto laboral local de la musica

Requerimientos Especificos de informacion: 1. Datos del director de la agrupacién musical. 2.
Experiencia como director musical en la ciudad de Pasto. 3. Trayectoria musical de la agrupacion 4.
Repertorio que la agrupacion interpreta. 5. Trayectoria del pianista dentro de la agrupacion 6. Tipo de
formacidon musical del pianista. 7. Criterios de eleccién de un integrante para la agrupacién. 8. Eleccion
del repertorio.

9. Pertinencia de la investigacion en mdusica popular. 10. Impacto que tendria un

egresado del programa en la agrupacién musical. 11. Pertinencia de la musica popular dentro de la
academia. 12. Conocimiento de teoria de la musica popular. 13. Rol de la improvisacion en la

agrupacion. 14. Competencias laborales generales. 15. Concepto de musica popular.

Area San Juan de | Departamento | Narifio Evento: Entrevista a directores de
geografica | Pasto agrupaciones de musica popular de la
Area Universidad | Pais Colombia |ciudad de San Juan de Pasto.
especifica de Narifio
Soporte de | Audio Hora de inicio: Hora de Fecha:
entrevista Finalizacion: dd/mm/aaaa
Nombre del
entrevistado
Edad Género Nombre del

entrevistador

Sistema de convenciones: Lenguaje textual: "xx" | Lenguaje casi textual: 'xx' | Significado del estudiante:
{} | Significado del investigador: () | Lenguaje textual: // | Informacion no pertinente por ahora: ... |

Entrevistador: | | Entrevistado o fuente de informacion: F | Silencio corto o prolongado: $$
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Cuestionario

Javier Bravo

Wilson Benavides

Oscar Rodriguez

1. ¢(Usted participa de la
actividad musical de su
agrupacion como
intérprete o es
Unicamente el director

musical?

Como director,

(...)
hago todos los trabajos
musicales, las

secuencias, y se les

sugiere pues a los
musicos como se va a
hacer las cosas, Yy
también intérprete en el
teclado. (...) /para el
investigador, la fuente
de informacién utiliza el
término secuencia para
referirse a wuna pista
musical, elaborada desde
un teclado electrénico o

sintetizador, que emula 'y

construye un
acompafiamiento

ritmico, armonico y
mel6dico de una
determinada obra

musical/ y (...) coros y

uno que otro tema canto.

Como intérprete y como

director.

No, como intérprete

también.

Las tres fuentes de informacion también hacen parte de la agrupacion como intérpretes, dos de ellos en el

teclado y uno en la percusion.

2. ¢Desde qué afio dirige
usted la agrupacion

musical?

(...) mas o menos unos

treinta y dos afios (...)

Con mi orquesta treinta

y cinco afos.

(...) Enero, febrero del
dos mil once (2011).

(Seis afios)

Dos de las fuentes de informacion tiene una importante trayectoria como directores de agrupacion de
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mausica popular.

3. ¢Qué géneros
musicales hacen parte
del repertorio que es

interpretado en el grupo?

Cumbias, vallenatos,
(...) Crossover /término
aplicado a trabajos
musicales o a intérpretes
que aplican a diferentes
tipos de audiencia/ (...),
salsa, merengue, musica
surefia, (...) cumbias,

rock en espafol,

reggaeton, bachata. ..

(...) todo lo que es
bailable, hablamos de
salsa, merengue
dominicano, cumbia,
dentro del folklore
colombiano hemos
tocado cumbia, porro,
merecumbg, (...),
tocamos musica
ecuatoriana, (...),
boleros, (...) algo de

latin jazz, (...).

(...) Salsa, merengue,
sonsurefio, currulao, la
raspa (...) que también

se le conoce como paseo

(..).

/Raspa: “Si, (...), lo que
se maneja regularmente
en la parte céntrica
del

colombiano/, norte del

/central territorio

pais, (...), /de compas/

(.) la

conformacion orquestal

binario,
es la misma de una
orquesta de baile, (...) la
derivada

ritmica  es

basicamente de la

cumbia.” /

Las tres fuentes de informacion coinciden en los géneros de: Salsa, y merengue; dos de las fuentes
sefialan el sonsurefio (en una de las fuentes de informacion sefialado como mdsica surefia), cumbia
(tomando la raspa como un subgénero derivado de ésta). Como particularidad, las tres fuentes de

informacion mencionan ritmos tradicionales colombianos llevados a formato de orquesta de baile, ellos

son la cumbia, sonsurefio vallenato, merecumbé, porro y currulao.

4. ;Hace cuanto el
pianista integra su

agrupacion musical?

/desde el inicio de la
orquesta, debido a que el

director es el tecladista/

/desde el inicio de la
orquesta, debido a que el

director es el tecladista/

(...) Hace unos cinco

afos.

Dos de los directores entrevistados son los pianistas de sus agrupaciones.
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5. ¢Qué tipo de
educacion musical
recibid su pianista?
(formal, informal,

empirica)

(...) Empirica,

netamente. (...)

(...). El piano (...), fue
empirico hasta (...) hace
unos diez afios, (...). De
ahi para acé he tenido
bastantes maestros, (...)
Habia cursos aqui en el
Banco de la Republica
(...), liderados por Luis
Pazos, (...) recibi clases
con Blas Emilio
Atehortua, (...) con
Mario Gomez-Vignes,
(...), mas que todo en la
parte de gramaética, lo de
composicién, direccion
de banda (...). Colombia

Creativa (...).

5. ¢Qué tipo de
educacion musical
recibid su pianista?
(formal, informal,

empirica)

Dos de las fuentes de informacion tienen en su agrupacion un pianista con aprendizaje empirico. Uno de

ellos también comenzé con este tipo de aprendizaje, pero después formalizé su educacion a través de

clases magistrales con compositores y pianistas formados académicamente.

6. ¢ Cuales fueron los
criterios musicales para
gue usted vinculara al

pianista a su agrupacion?

(...) que sea una persona

(..)

improvisar bien, que no

que pueda

sea muy cuadrado /que

gjecute determinado
ritmo musical de
acuerdo a las

caracteristicas timbricas,
dindmicas y técnicas
propias de cada género/,
gue tenga una chispa en

la musica /idem/, (...),

(...)el oido, (...) que
sepa que esta
desacompasado. (...)
también que le interese,
que tenga esa vocacion
musical, (...). trabajo en
equipo /extramusical/
(...). (...)lecturaa
primera vista en un
ochenta por ciento, (...),
(...)laclave /de la salsa/

(...), (...), Tiene que

(...), el /nuevo pianista/
no tuvo educacion
/musical/, /pero/ yo le
digo a él “quiero que
suene de tal manera”
/aspectos interpretativos
musicales/ (...) yaélle
sale /satisface el
requerimiento del
director/. (...) En una
agrupacion musical en

Pasto de ese tipo, cosas
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(). (.) La

tedrica, (...) la parte del

parte

pentagrama, (...); en lo
empirico tiene el swing,
tiene el sabor, mas sin
falta

embargo hacen

)

conocer todo el
andamiaje /RAE:
Estructura desde la que
se organizay se
configura una
construccion intelectual,
politica, tedrica, etc./ del
grupo, de los
instrumentos.

/la técnica de ejecucién
instrumental/ son
importantes, pero no son

definitivas, (...).

En dos de las agrupaciones, debido a que el director de la agrupacién es el tecladista de la misma, se le
pregunto por desempefios musicales generales para cualquier instrumentista. Se puede deducir que existe

un desempefio implicito y es el de la adaptacién al cambio del director, en cuanto a interpretacién de

determinado género musical.

7. Aproximadamente,
¢Con qué frecuencia su
agrupacion se presenta

ante un puablico?

(...) Casi que todos los
fines de semana, mas
gue todo los sabados,
(...) en matrimonios,
quince afos,

cumpleafios, (...)

Aqui en Pasto, (...) en
diciembre unas siete
presentaciones, y en los
demas meses, (...) unas

dos veces. (...)

Aproximadamente, una

vez al mes. (...).

Las agrupaciones seleccionadas como fuente de informacién tienen una actividad musical importante en

el contexto local.

8. ;COmo obtiene usted

su repertorio musical?

Uno, clasicos, /la fuente
precisa que clasicos son
aquellas composiciones
que desde su creacion y
lanzamiento ‘“ha pasado
un tiempo y que todavia
suenan” en los medios
de comunicacion o en

los lugares donde la

(...) la gente hoy en dia
es exigente, (...), me
traen una lista de
canciones, (...), hoy (...)
con el internet, tG puedes
bajar lo que quieras, de
muasica y la puedes
montar (...) /Si no se

encuentra en internet/

Contrato un

(...)
arreglista. La cancién
gue quiero, la que esta
sonando de moda o la

que queremos tocar (...)

/[se val donde un
arreglista.
(...)  hay  publicos
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agrupacion musical
realiza una presentacion.
/(...), (...) que se le
pueda hacer algunos
arreglos, (...) la musica
que esté pegando /las
composiciones mas

difundidas a través de

los medios de
comunicacion  masiva,
radio, television,

internet/, (...).

Hay que hacerla. (...).
En mi caso, yo soy el

(..)

transcripciones, las hago

que hago las
a mi manera y con mi
cuerda (...) /teniendo en

cuenta los desempefios

musicales de cada
miembro de la
agrupacion y del

ensamble general/.

especificos (...).

La fuente de informacion determina que el repertorio se enfoca de acuerdo a determinadas audiencias,
por lo que se necesita tener un repertorio variado en cuanto a géneros, ritmos y estilos musicales, que
desborda el gusto personal del director de la agrupacién musical y de los integrantes de ésta, para
satisfacer los requerimientos de la o las personas que los contratan, y de los requerimientos de la moda.
En dos de las fuentes de informacion, al interpretar una cancién, se busca que algunos de los elementos

propios de la musica varien en la forma de interpretacién de la orquesta, para ponerle un sello distintivo.

9. ¢ Tiene usted
canciones propias que
hagan parte de su
repertorio? Si su
respuesta es afirmativa,
¢quién la compuso?

jquién hizo el arreglo?

Informacién no

pertinente.

Si, claro. (...). (...),
hemos grabado trece
discos completos, la
mayoria son de mi
autoria y tocamos /se
interpretan en las
presentaciones/ de esas
las que més han sonado

en la radio. (...).

Si, claro. (...) Hay
varios compositores,
Hugo Ortega ha

compuesto la  gran
mayoria, mi tio Jaime

(),

los

Rodriguez
Manicho  (...),
arreglistas (...), Mario

Fajardo (...).

Dos de las agrupaciones tienen composiciones propias, y una de las fuentes de informacién es el mismo

compositor y arreglista.
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10. ¢Cree usted que es
importante investigar
sobre la masica que
interpreta su

agrupacion? ¢Por qué?

La

/consulta/ desde el lado

investigacion

de qué les gusta a las
personas es basico (...),
dar a conocer /la musica/
a la gente y que la gente
se sienta contenta con la

interpretacion.

(...), /se ha visto que/ la
musica tropical bailable
si te genera algunos
ingresos  significativos,
(...), si hablamos de una
fiesta (...), siempre va a
haber mdusica bailable,
(...).

muy bueno

musica
(...). Es

tener ese conocimiento

tropical.

/en masica académica/ y
aplicar esas técnicas a la

(...) Claro, (...) hay un
contexto de ensamble
/instrumental/, (...), hay
un contexto de fraseo en
la salsa, por ejemplo,
tiene

que que

diferenciarse  por las
épocas de la salsa, la
salsa de los setentas /la
década emprendida entre
1970 y 1980/ y de los
/la
emprendida entre 1980 y

1990/ se toca diferente

ochentas década

de la de los noventas /la
década emprendida entre
1990 y 2000/ (...)

Aceptando la palabra investigar como: realizar actividades intelectuales y experimentales de modo
sistematico con el propdésito de aumentar los conocimientos sobre una determinada materia, una de las
fuentes afirma que la interpretacién segin el contexto histérico es uno de los elementos que la

investigacion le puede aportar a la ejecucion y produccién musical. Las respuestas de las otras fuentes de

informacién no comulgan con el concepto mencionado anteriormente.

11. ;De qué manera un
pianista formado en la
Universidad de Narifio
puede aportar a la

produccion musical de

su agrupacion?

Aportaria mucho, para
mejorar y
profesionalizar. /para
poner a disposicion los
conocimientos técnicos

musicales/

(...) conocimientos
claros en armonia, (...)
(...) movimiento de las

notas /voces/, (...) los

circulos armonicos,
cambia. (... Las
técnicas que me

ensefiaron de la musica

clasica /académica/, del

(...) Eso es lo ideal, (...)
tener una orquesta de
musicos  profesionales

aporta a que él se

dedique a hacer su cosa
[parte del trabajo
musical/ 'y yo me

dedique a hacer mi cosa

/idem/, (...) eso para mi
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movimiento de los dedos
y de la ubicacion de las
manos /postura,
digitacion, ejecucion
técnica del instrumento/,
(...), eso lo aplicas a la
musica de acd y te va a
dar un resultado mucho
(...). Todo

conocimiento  que

mejor.
ta
puedas tener y que ya se
haya consumado con
grandes artistas o0 con
grandes investigaciones
/que esté sistematizado/,
y que lo puedas tener
para aplicarlo a lo que
(...) miras que tiene

futuro es lo ideal.

es quitarme un peso de

encima, como director

(.-,

cortes”

“vamos a hacer
de

acompariamiento que no

/Parte

puede omitirse (Latham
(2008)) /. (...) como el
otro habla el mismo
lenguaje, va a aportarme
(...) mas ideas (...), (...)
en

la parte técnica,

musical y estilistica,
basicamente que van a
sonar las cosas donde

tienen que sonar (...).

Dos de las fuentes de informacion aseguran que uno de los aportes es la profesionalizacién de la

actividad musical, certificada por autoridades académicas.

Las fuentes de informacion mencionan que un aporte de un pianista formado profesionalmente en el
PLM Udenar es el de tener conocimientos musicales sistematizados suficientes para resolver sus propios

problemas dentro de la produccién musical en una agrupacion y a la contribucién de la creacién de ideas

musicales.

12. Actualmente, la
musica popular esta por
fuera del plan de

estudios de la asignatura

Claro, (...), un musico
para mi debe ser muy
integral, (...) si es muy
de

repertorio académico/ y

clasico /intérprete

Lo que la Universidad
esta haciendo (...) /en la
actualidad/ esta bien. Lo
que si no estoy de

acuerdo es en el piano

(...) Es pertinente una

propuesta en cuanto al

programa, (...) el
programa  actual es
pertinente, a ese
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Instrumento Principal:
Piano del programa de
Licenciatura en Mdsica
de la Universidad de
Narifio. ¢cree usted que
es pertinente una
propuesta alternativa que
comprenda ese tipo de

masica? ¢Por qué?

de

y en un

no sale esos
parametros,
futuro (...) le piden la
parte popular, y en la
Universidad no le han
aportado (...) y no tiene
bases, ahi va a haber una

falencia (...), la musica

popular es en un
porcentaje  muy alto
/porcentaje de

aceptacion y audiencia/

comparado con lo

/la musica
(...)
nuestro contexto. (...).

(..)

materia 0 un estudio que

clasico
académica/, en

seria bueno una

le dé este complemento
(...) para que (...) no se
quede corto /no lograr lo
cuando lo
le dé

para

suficiente/
necesite o idea
hasta hacer

fusiones.

complementario (...) En
ese sentido si se deberia
tener en cuenta (...) la
musica de aca, la mdsica
de

pianistas (...), aparte de

baile para los
ser una musica que te va
a generar (...) algunos
ingresos, también a
nosotros los musicos nos
gusta (...) y aprenderlo
de primera mano, (...).
En piano

(),

deberian dar estandares

complementario,

de jazz, (...) de blues,
(...), para que un musico

(..)

improvisacion.

desarrolle la

programa no se le puede
hacer el cambio a la
musica popular. (...) Si
se quiere hacer algo de
musica popular, tendria
del

programa que ya existe

que ser aparte
(...). Tiene que ser otro

programa.

Las tres fuentes de informacién estan de acuerdo que si es pertinente una propuesta que involucre

conocimientos en musica popular, pero debe ser una propuesta alternativa al plan de estudios actual, que,

segun dos de las fuentes, es pertinente.

13. ¢{Cree usted que
conocer cOmo se
construye la mdsica

tedricamente es algo que

Pues antes no, ahora si.

(...) Si usted tiene todos
los conocimientos,
cuando vaya a hacer una

produccion musical, lo

Si. (...) Saber la historia
de lo que tu haces te
donde

hace conocer

estas en este momento,
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su pianista debe conocer

muy bien? ;por qué?

méas probable es que le
vaya a salir bien, y va a
tener aceptacion (...).
(...) El /el pianista/ sabe
recorrer todas las escalas

de las diferentes
tonalidades, las sabe
todas, mayores,
menores, (...), €l /el
mlsico que va a

improvisar/ va a tener en
su cabeza mas claro qué
nota tocar. Lo otro. (...)
como es un pianista,
tiene los  conceptos
claros en la armonia, de
de los

las triadas,

acordes mas
complicados /tetracordes

y poliacordes/ (...).

cudl es tu realidad como
masico, y proyectarte
hacia donde quieres ir.
(...) Si ti no sabes como
funciona tu instrumento,
de donde viene (...), qué
ha pasado para que td
estés haciendo lo que
estas haciendo,
seguramente tu
proyeccion no va a ser la

mejor.

Claro, (...), una persona
que sepa leer y que sepa
tiene

escribir musica

ochenta mil afios luz
/una gran ventaja frente
a/de una persona que no
lo sabe hacer. (...) En

(..)

acompafiamientos a

Pasto, los
artistas, a cantantes, (...)
te pasan la partitura y tu

la lees, punto.

Dos de las fuentes de informacion se refieren a que los conocimientos adquiridos académicamente en

teoria de la musica harian que la produccion musical sea mas eficiente. Una de las habilidades que se

requieren, segin dos de las fuentes de informacién, es la de la repentizacién.

14.

¢Es necesario que todos

En su agrupacion,

sus  muasicos  sepan

realizar

No, méas que todo en
percusion, pero no es

gue sea un estandar.

Eso seria lo ideal. Pero
es dificil conseguir que
toda

una orquesta

improvise (...). Y esa es

Pregunta no realizada

por el entrevistador.
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improvisaciones?  ¢De
gué manera éstas le
aportan a la elaboracion

musical?

una de las falencias que

hay aqui en nuestra
ciudad.

los méas importantes,
(...) son los

conocimientos que tiene

un  pianista.  Tener

nociones de lo que usted
en el

puede hacer

momento. (...).

La habilidad de improvisacion no es necesaria en las fuentes de informacion, pero una de ellas precisa

gue si seria una de los desempefios esperados.

15.

musical,

Fuera de lo

¢qué

competencias debe tener
(o

de

el pianista un

miembro) su

agrupacion?

/no hay precisién con
respecto al término

competencias/

/no hay precisién con
respecto al término

competencias/

/no hay precisién con
respecto al término

competencias/

A partir de las respuestas de la pregunta 5, otro criterio profesional que se encuentra es la
responsabilidad y la seriedad que se toma al hacer cualquier tipo de ejecucion musical, particularmente,
el caso de la musica popular, vista como una profesion, como un trabajo. También, el trabajo en equipo.

Estos desempefios hacen parte de las competencias laborales generales de tipo personal, intrapersonal y

organizacional.

16.

define usted la musica

Por ultimo, ;Cémo

popular?

(...) Hay dos clases, una

que es la musica

bailable, y la otra
digamos la de despecho.
(...) le llega a la gente,

lo bailan, le llega la

(...) Yo pienso que la

musica popular es la

musica  del  pueblo,

porque (...) gracias a

ellos es famosa, es

y por la

conocida,

(...) Para mi (...) un
espacio donde si hay un
poco mas de libertad
(...) de
experimentacion  (...)

mas tranquila (...) tengo

posibilidad
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/la

informacion

de

hace

letra, fuente

referencia al género
musical despecho a las
canciones en ritmo de
vals, bolero, corrido
entre  otros
habla de

cotidianas

mexicano,
cuya letra
situaciones
referentes a la (RAE)
malquerencia nacida en
el &nimo por desengarios
sufridos en la
de
deseos o0 en los empefios
de

parte bailable, (...) lo

consecucion los

la vanidad/. En la
gue la mayoria de la
gente lo oyen (...). (...)
La parte popular es (...)
la parte tropical, la parte
mas descomplicada, (...)
/no tiene una
elaboracion compositiva

compleja frente a formas

musicales de formato
académico/. (...) Que
paga(...).

aceptacion del pueblo
también  existen los
grandes  artistas  de

musica tropical, (...) de
todos los géneros, lo que
no ocurre con las
musicas académicas o el
jazz, es una musica mas
“de musicos” y por ende
es mas elitista y por
ende la poblaciéon que
/la/ escucha es mucho

mas reducida.

més tranquilidad por
(...) de

equivocarme, (...) hay

ejemplo

una posibilidad de que

esa equivocacion
evolucione y se
convierta en  algo
intrinseco de ese

momento y que /luego/
deje de ser intrinseca y
convierta

se en

especifica.

Hay variedad de definiciones en esta pregunta, uno de los directores se asemeja a la definicion que esta

planteada en el marco conceptual de la presente investigacion.
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7.2. Resultados Encuesta aplicada a los estudiantes de la asignatura Instrumento Principal:
Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio

Cuestionario.

0. ¢Qué semestre cursa en la actualidad?

Tabla 1

Semestre que cursa el estudiante encuestado . .
Semestre de los estudiantes de piano

encuestados
Semestre FA FR
| 0 0 0.00% 0.00% ‘
(\V4 4 4 4444% 44.44%
VI 3 7 3333% 77.78%
VI 1 8 11.11% 88.89%
X 1 9 11.11% 100.00% sl Ves Vs vITE =X

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

La informacién recolectada arroja que la poblacion que respondid la encuesta se

encontraba cerca de la mitad de su proceso formativo.

1. ¢Ha hecho parte usted de alguna agrupacion de musica popular como pianista o

tecladista?

Tabla 2 L, .
Participacion en agrupaciones de

musica popular

Participd FA FR 0 - -

Si 6 6 66.67% 66.67% vsi e
No 3 9 3333% 100.00%

Participacion del estudiante en agrupaciones 10

de masica popular
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FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

La mayoria de los encuestados si han participado en alguna agrupacion de mausica

popular, otorgando asi mayor validez a los datos recolectados para la presente investigacion.

1.1 Si la respuesta anterior fue afirmativa, ¢qué géneros musicales hacen (o hacian)
parte del repertorio de esa agrupacion? (Si es negativa, pase a la pregunta
namero 2.)
Tabla 3

Géneros de masica popular que han sido interpretados en , ..
Géneros de musica que han

sido interpretados por los

agrupaciones .
grup estudiantes

Género musical FA  FR 4*2

Tecnocumbia 1 1 6.25% 6.25% 35

Salsa 3 4 18.75% 25.00% 2;

Merengue 1 5 6.25% 31.25% 2

Cumbia 1 6 6.25% 37.50% 15

Géspel 1 7 625% 43.75% 05 I I I I I I I I I
Rock 4 11 25.00% 68.75% R S
Balada 112 6.25% 75.00% £E528 33285285
Clasica 113 6.25% 81.25% g §3° 20 ¢sg
t';’“.'JSica navidefia 114 6.25% 87.50% g §” 2
ailable S
Villancicos 115 6.25% 93.75%

Mdsica andina 1 16 6.25% 100.00%
FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Se encontrd diversidad de resultados, aungue la informacion obtenida sugiere que el rock
es el género mas interpretado por los encuestados, seguido de la salsa. Realizando un
acercamiento a la informacion obtenida por los directores de agrupaciones musicales, se

determina que es necesario un conocimiento basico de interpretacion de salsa en el piano.
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2. ¢Cudles son sus referentes musicales para la ejecucion del piano?

Tabla 4

Referentes musicales de ejecucion pianistica

Referentes musicales de

ejecucion pianistica

Referentes FA FR

Pianistas académicos 3 3 33.33%

(I;’lam§ta_13 (tecladistas) 14 1111%
e musica popular

Pianistas académicos y

pianistas (tecladistas) 3 7 33.33%

de musica popular
Pianistas académicos,
pianistas (tecladistas)
empiricos y pianistas
(tecladistas) de musica
popular

2 9 22.22% 100.00%

33.33% Pianistas académicos,
pianistas (tecladistas)
44.44% empiricos y...
Pianistas académicos y
pianistas (tecladistas)
77.78% de masica popular

Pianistas (tecladistas)
de masica popular

Pianistas académicos

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

La formacién académica en ejecucidén pianistica es para los encuestados el mas

importante referente para su propio desarrollo musical.

3. Cuando usted escucha una grabacion musical de género popular, el reconocimiento

de sus elementos musicales (la armonia, melodia, instrumentacion) que interactdan

en ella le resulta:

Tabla 5

Facilidad de reconocimiento de elementos musicales

en una grabacion de musica popular

Facilidad de reconocimiento de
los elementos musicales en una
grabacion de musica popular

11.11% "
44.44%

Dificultad FA FR

Muy facil 1 1 11.11%

Facil 3 4 33.33%

No tan facil 5 9 55.56% 100.00%

= Muy facil = Facil No tan facil

Dificil = Muy dificil
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Dificil 0 9 0.00% 100.00%

Muy dificil 0 9 0.00% 100.00%
FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

No existen mayores dificultades en el reconocimiento de los elementos musicales que
componen una grabacion de masica popular, aungue la mayoria de los encuestados encuentra

esta labor no tan sencilla.

4. ¢Qué método o herramienta utiliza usted para reconocer la tonalidad de una obra

musical?
Tabla 6

Método para reconocer la tonalidad de una obra ,
Método para reconocer la

musical tonalidad de una obra musical

p Sonido de referencia
Método FA FR (A440H2) ]
Encontrando la
tonica (mayor o

menor) y luego su 5 5 38.46% 38.46% Giros ce rf;ra”ié” ]
correspondiente en
el p1ano Encontrando la tonica

t((a)lnrgls de atraccién 5 10 38.46% 76.92% (may(I)Jec; QwSeSor)y _

Sonido de referencia
(A440H2)
FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

correspondiente en...

3 13 23.08% 100.00% 0 2 4 6

El solfeo, junto al entrenamiento auditivo de hallazgo de los centros tonales son las

herramientas méas usadas por los estudiantes para determinar la tonalidad de una obra musical.
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5. Seleccione el sistema de cifrado que usted encuentra mas familiar para ejecutar en

el piano.

Tabla 7

Cifrados més familiares para los estudiantes

Cifrados

No. Porcentaje

Nombres completos de acordes
(Do mayor)

Cifrado funcional (I IV V) 2/9
Cifrado americano de armonia
tonal

Cifrado funcional con acordes de
sustitucién

4/9

6/9
0/9

Cifrado americano de tablatura 7/9

Ninguno 0/9

44.44%
22.22%
66.67%

0.00%

77.78%
0.00%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

100%
90%
80%

Cifrados mas familiares para los

4/9
Nombres completos de
acordes (Do mayor)

2/9
Cifrado funcional (1 IV V)

estudiantes

6/9
Cifrado americano de

armonia tonal

0/9
Cifrado funcional con

acordes de sustitucion

719
Cifrado americano de

tablatura

0/9
Ninguno

Las tablaturas y los cifrados americanos de armonia tradicional son los mas cercanos a

los encuestados.
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6. Seleccione los elementos que usted conozca tedricamente y que pueda ejecutar en el
piano o teclado.

Tabla 8 L. .
Elementos tedrico musicales

conocidos e interpretados por los

Elementos tedrico musicales conocidos e estudiantes

interpretados por los estudiantes 18822

80%

No. Porcentaje 70%

Melodia 9/9  100.00% oo

Secuencia armonica 9/9 100.00% 40%
Arpegios 8/9 88.89% oo |

Esquema basico del blues  1/9 11.11% 10%

0,
Escala mayor 9/9 100.00% 0% o e e
N\ C; 0 @ C) O

Escala menor natural 9/9 100.00% q,\Ob RS \q,@‘ S & Q\@ "

e N S RS SLe o%@ c}\
Escala menor armonica 9/9 100.00% & SF S S S

J Ot T > & 9)
Escala menor melddica 8/9 88.89% & o @@"’%ﬁ eIy

7 = () ) 9

Escala pentatonica 6/9 66.67% & T
Escala de tonos enteros 4/9 44.44%
Escala cromética 7/9 77.78%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

Los encuestados tienen un amplio conocimiento acerca de los elementos basicos de la
construccién musical, aunque elementos como la escala pentatonica, la escala de tonos enteros,
la escala cromatica y el esquema basico del blues no cuentan con la totalidad de reconocimiento.

7. De los anteriores elementos musicales, usted puede interpretarlos
Tabla 9

Tonalidades donde se pueden interpretar los
P P Tonalidades donde se puede

interpretar los elementos

elementos anteriormente enumerados anteriormente ennumerados

Tonalidades FA FR .

Todas las 33 3333% 33.33%

tonalidades

Algunas

tonalidades 69 66.67% 100.00% = Todas las tonalidades = Algunas tonalidades

Una sola 09 0.00% 100.00% Una sola Ninguna



66

Ninguna 09 0.00% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Si bien los elementos anteriormente sefialados son reconocidos teéricamente, su
ejecucion no es totalmente realizada en todas las tonalidades.
7.1 De los elementos de la pregunta numero 6, ¢puede usted detectarlos en obras
conocidas de musica popular?
Tabla 10

Deteccion de los elementos anteriormente g
Deteccion de los elementos

anteriomente ennumerados en obras

enumerados en obras conocidas de musica conocidas de masica popular

popular

Elementos FA FR

Todos 0 0 0.00% 0.00%

Muchos 6 6 66.67% 66.67%

Algunos 3 9 33.33% 100.00% = Todos Muchos = Algunos
Muy pocos 0 9 0.00% 100.00% Muy pocos = Ninguno

Ninguno 0 9 0.00% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Aunque el reconocimiento auditivo de los elementos sefialados en la Tabla 8 no es
absoluto, hay una gran parte de ellos que pueden ser reconocidos por parte de los encuestados.
8. ¢Conoce usted el término ritmo-armonico?
Tabla 11

Conocimiento del término “ritmo-armonico” . o
Conocimiento del término "ritmo-

Conoce  FA FR armonico
Si 7 7 77.78% 77.78% NO m—
No 2 9 22.22%  100.00% S

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa. -1 1 3 5 7 9
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Una gran parte de la poblacion si reconoce el término “ritmo-armonico”, asunto que para
el investigador es de relevante importancia por su incidencia en el analisis y composicion de
obras musicales.

8.1 Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢usted puede detectarlo en una obra de

musica popular conocida? (Si su respuesta anterior fue negativa, pase a la pregunta

#9, por favor.)

Tabla 12 _, ) , .
Deteccidn del ritmo arménico en una

., . , . obra de musica popular conocida
Deteccion del ritmo arménico en una obra de pop

musica popular conocida

Los detecta FA FR

Si 1 1 1429% 14.29%

LOS acordes 5 6 71.43% 85.71% Si Los acordes béasicos No
basicos

No 1 7 14.29% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Los encuestados que respondieron afirmativamente la pregunta anterior tienen la
capacidad de reconocer los acordes basicos (aceptando este término como aquellos acordes

diatdnicos de tres sonidos).
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9. Seleccione de los siguientes conceptos musicales, aquellos que usted conozca
tedricamente y pueda identificarlos en una obra musical conocida.
Tabla 13

Términos musicales reconocidos i :
Conceptos musicales que son reconocidos

. . tedricamente
teoricamente

100%
Concepto No. Porcentaje 90%
Tonalidad relativa 8/9  88.89% 0%
Intro 9/9 100.00%
Al signo 79 77.78% 7
Clave 9/9 100.00% 60%
Estrofa 9/9 100.00% 50%
Coro 9/9 100.00% 0%
Puente 8/9  88.89%
Mambo 29  2222% 0%
Da Capo 8/9  88.89% 20%
Copla 19  11.11% 10%
Ritornello 419  44.44% 0% I
Feeling 3/9  33.33% gggseeeggg2228sg
Estribillo 719 77.78% £=305F035888E8¢2£%6
Obligado 419 44.44% g = 5 & @o
Solo 9/9  100.00% E
Coda 8/9  88.89% =

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

En cuanto a terminologia, los encuestados reconocen en buena parte los conceptos
empleados en la construccion musical, tanto académica como popular. Sin embargo, la
terminologia que mas se desconocié al momento de la aplicacion de la encuesta es la que usaron
en varias ocasiones los directores de agrupaciones musicales, por lo que se ve necesario una

unificacién de conceptos, para lograr eficacia en el quehacer musical.
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10. ¢Puede hacer ejercicios de independencia del esquema corporal (como el
movimiento de los brazos en sentidos contrarios)?

Tabla 14 o o
Realizacion de ejercicios de

Realizacion de ejercicios de independencia Independencia corporal

corporal ‘

Realiza FA FR

FéC”mente 6 6 6667% 6667% = Facilmente = Con dificultad
Con dificultad 3 9 33.33% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Pregunta distractora.
11. ¢ Conoce usted la diferencia conceptual entre los términos sincopa y contratiempo?
Tabla 15

Reconocimiento de la diferencia teorica . ) .
Reconocimiento de la diferencia tedrica

L . . entre los términos sincopa y contratiempo
entre los términos sincopa y contratiempo

No .

Reconoce FA FR Si I —

Si 8 8 88.89%  88.89%

0 2 4 6 8 10
No 1 9 11.11% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Uno de los encuestados de semestres iniciales aseguré no reconocer la diferencia

conceptual entre sincopa y contratiempo.
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12. Seleccione de los siguientes elementos, las que usted conoce tedricamente y puede
ejecutar en el piano o teclado.

Tabla 16 . . .
Reconocimiento y ejecucion de

.. . L. . cadencias en el piano
Reconocimiento y ejecucion de cadencias en el

100%
. 90%
70%
Reconoce No. Porcentaje gng
. 0
Cadencia plagal 719 T77.78% 40%
Cadencia autentica 9/9  100.00% 3822
Cadencia compuesta 8/9  88.89% 10% I I
Cadencia rota 9/9  100.00% 0%
. R Q‘} B P %fb Qg\ i
Cadencia evitada 3/9  33.33% FF &t & S
. . . N . N
Cadencia napolitana 1/9  11.11% o Q-&'v'&goc/&e&@@@Q%b@o &@ 03%
. .. 9 9 .
Cadencia frigia 219  22.22% T S C“@@C’%@b@
Semicadencia plagal 419  44.44% ¢ et

Semicadencia auténtica  5/9 55.56%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

El reconocimiento de la terminologia e interpretacion de cadencias musicales es bueno,
aunque, para el investigador, debido a la situacion académica de la poblacion encuestada,

algunos términos no son tan allegados.



13. Seleccione los ritmos y/o géneros musicales a los que usted pueda realizar un
esquema de acompafiamiento bésico en el piano o teclado.

Tabla 17 . , .
Ritmos y/o géeneros musicales que los

encuestados pueden realizar un

Geéneros musicales que los encuestados acompafiamiento bésico en el piano

pueden realizar un acompafiamiento = 80%

bésico 70%

Geénero musical No. Porcentaje 60%

Bolero 5/9  55.56%

Cumbia 6/9  66.67% 20%

Rock en inglés 6/9  66.67%

Sonsurefio 39 3333%6 "

Bambuco 419  44.44% 0%

Rock en espariol 5/9  55.56%

Salsa (montuno) 5/9  55.56% 20%

Pasillo 419  44.44%

Reggaeton 179 11.11% 10%

Merengue 219 22.22% I I I
Vals 6/9  66.67% 0% o - S
Bossa-nova 179  11.11% % 25 § g S g % % 2S5 E % =
Balada 5/9  55.56% "CsEEf:z Bz g%
Vallenato 09 0.00% s” g 0 @

Blues 19 11.11% - g 3

Reggae 5/9  55.56%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

Los géneros musicales de mayor conocimiento para realizar un acompafiamiento por

parte de los encuestados fueron Cumbia, Rock en inglés y Vals.

Reggae |



14. ; Qué sabe usted acerca de la improvisacion?

Tabla 18

Conocimiento acerca de la improvisacion musical

Conocimiento

FR

Sé tedricamente como
se hace y puedo hacerla
en el pianooen el
teclado.

Sé tedricamente cOmo
se hace y puedo hacerla
con la voz, mas no en
el instrumento

Conozco algunos
aspectos que la
conforman, pero no sé
coémo hacerla

No sé como se hace
desde la teoria, pero
cuando la hago suena
bien

No sé como podria
hacer una
improvisacion.

1 11.11%

2 11.11%

6 44.44%

7 11.11%

9 22.22%

11.11%

22.22%

66.67%

77.78%

100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Conocimiento acerca de la
improvisacion musical

No sé como podria
hacer una
improvisacion

No sé como se hace
desde la teoria, pero
cuando la hago suena
bien

Conozco algunos
aspectos que la
conforman, pero no sé
cémo hacerla

Sé tedricamente como
se hacey puedo hacerla
con la voz, mas no en
el instrumento

Sé tedricamente como
se hacey puedo hacerla
en el piano o en el
teclado.

o

[y
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Se hace evidente un desconocimiento generalizado acerca de las herramientas musicales

que facilitan el proceso de realizacion de improvisacion musical. Por tanto, para el investigador,

es importante una metodologia complementaria que contemple este concepto.
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15. Cuando le piden que armonice una melodia usted:

Tabla 19 - . -
Conocimiento y ejecucion del
Conocimiento y  ejecuciéon  del recurso de recurso d;zrlg‘do,g'szac'on de
|

armonizacion de melodias

Metodologia FA FR

Lo hace sin recurrir a un
instrumento musical,
usando acordes
diatonicos (aquellos que
pertenecen a la
tonalidad en la cual esta
la melodia determinada)
y cromaticos.

Lo hace sin recurrir a un

2 2 22.22% 22.22%

instrumento musical, = Lo hace sin recurrir a un instrumento musical,
usando solamente 13 11.11% 33.33% usando acordes diatonicos (aquellos que
. . pertenecen a la tonalidad en la cual esta la

acordes diatonicos. melodia determinada) y cromaticos.
!_O hace con un ] = Lo hace sin recurrir a un instrumento musical,
instrumento musical usando solamente acordes diatonicos.
armonico, usando 14 11.11% 44.44%
acordes diatonicos y _ .

<ti = Lo hace con un instrumento musical
cromaticos. armonico, usando acordes diatonicos y
Lo hace con un cromaticos.
instrumento musical
armonico, usando 4 8 44.44% 88.89% Lo hace con U“J”S}Wmemotmusi(iég
, . armonico, usando Unicamente acordes
u_nlc,amente acordes diaténicos.
diatonicos.
Ninguna de las = Ni i
ante?‘iores 19 11.11% 100.00% Ninguna de las anteriores.

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

El método més popular para la armonizacion de una melodia entre los encuestados es el

de emplear un instrumento arménico, usando acordes diatonicos.
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16. ¢ Qué géneros musicales son de su preferencia?
Tabla 20

Géneros musicales preferidos por los , . )
Géneros musicales preferidos por los

encuestados encuestados
90%
Género musical No. Porcentaje
Bolero 419 44.44% 80%
Jazz 719 77.78%
Cumbia 219 22.22%
Rockeninglés  7/9  77.78% 0%
Sonsurefio 179  11.11%
Bambuco 39  33.33% 60%
Rock en espafiol 6/9  66.67%
Salsa (montuno) 6/9  66.67% S 0%
Pasillo 3/9  33.33%
Reggaeton 179 11.11%
Electrénica 219  22.22% 40%
Merengue 419  44.44%
Vals 219 22.22% 30%
Bossa-nova 39  33.33%
Balada 419  44.44% o0
Vallenato 0/9 0.00%
Blues 6/9  66.67%
Reggae 219 22.22% 10%
Mdasica Clasica  1/9  11.11% 0%
Currulao 19 11.11% ENEEE528e2558E8EEEs88h3L
Atmosférica 179  11.11% 3 gg g5¢ ggé g5 e gg% <
Soul 19 11.11% g xz “ ° g 2 8
@ u

Pop en inglés 179  11.11%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.

Los géneros musicales que son de mayor agrado para los encuestados son Rock en inglés,
seguido por Rock en espafiol, Salsa y Blues. Se incluy¢ el término “Musica Clasica” para hacer
referencia al estilo musical académico, y, curiosamente, no tiene tanta preferencia frente a otros

géneros musicales contemplados en la encuesta.
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17. ¢ Sabe usted como se construyen teéricamente los géneros musicales que
anteriormente selecciong?

Tabla 21 Conocimiento de la

elaboracion tedrica de los
géneros anteriormente
mencionados

Conocimiento de la elaboracion tedrica de los géneros

anteriormente mencionados

0 5 10
Conoce FA FR Si, conozco la
estructura
Si, conozco la estructura arfrf]grﬂ]?c'gitr?gﬁ{o_ I
formal, ritmo-armoénica, percusiva,y las
ritmo-percusiva, Yy las 1 1 11.11% 11.11% caracteristicas. ..
caracteristicas propias Conozco algunos
década genero it & cunlet o o -
instrumentos que
Conozco algunos aspectos, conforman las
como el ritmo, o cuales son distintas...
los instrumentos que 8 9 88.89% 100.00% S ;
conforman las distintas los géneros musicales

agrupaciones musicales. anteriormente

mencionados

Conozco muy poco de los

gener_os musicales 0 9 000% 100.00%

anteriormente Me gustan, pero no sé
mencionados como sehacen

Me gustan, pero no sé

, 0 9 0.00% 100.00%
como se hacen

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

En cuanto a la estructura de los géneros musicales anteriormente sefialados, la mayor
parte de los encuestados conoce solamente aspectos elementales acerca de sus preferencias. Para
el investigador, conocer mas a fondo aquello de lo que se gusta aumentaria la capacidad

argumentativa de la persona.
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18. ¢ Usted ha realizado composiciones musicales?
Tabla 22

Realizacion de composiciones musicales por o
Realizacidn por parte de los

parte de los encuestados encuestados de composiciones

musicales
Composiciones IN© 1
pl’Opi&S FA FR Si  ———
Si 3 3 33.33% 33.33% 0 2 4 6 8
No 6 9 66.67% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Un tercio de la poblacién encuestada si ha realizado composiciones musicales.
18.1 Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢de qué tipo (popular o académico) es
(son) su(s) composicion(es) musical(es)? (Si su respuesta anterior fue negativa,
pase a la pregunta #19, por favor.)
Tabla 23

Estilo musical de las composiciones elaboradas : . -
Estilo musical de las composiciones

| tad elaboradas por los encuestados
por 10S encuestaaos

: Académica

Estilo FA FR Popular I
Popular 3 3 100.00% 100.00% 0 ) ) . .
Académica 0 0 0.00% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

El estilo musical de las composiciones realizadas por parte de los encuestados es popular.
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19. ¢Sabe qué rol cumple el piano en los diferentes géneros de musica popular?
Tabla 24

Conocimiento del rol del piano en la masica - :
Conocimiento del rol del piano en la

musica popular

popular

Conoce FA FR '

Si 11 11.11% 11.11%

En la mayoria 5 6 55.56% 66.67%

En algunos 3 9 33.33% 100.00%

generos = Si = Enlamayoria =Enalgunos géneros = No
No 0 9 0.00% 100.00%

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Si hay un conocimiento general del rol que desempefia el piano como instrumento
perteneciente a los géneros de musica popular mencionados anteriormente.

20. ¢Se ha desempefiado usted como docente de piano?

Tabla 25
Experiencia de los encuestados como docente Experiencia de los encuestados como
docente de piano
de piano
No |
Experiencia  FA FR Si -
Si 5 5 5556% 55.56%
No 4 9 44.44% 100.00% R

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Cerca de la mitad de la poblacién encuestada ha tenido experiencia como docente de piano.
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21. Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢cuales son sus referentes tedricos para dar
clase (compositores, métodos, didacticas)? (Si su respuesta anterior fue negativa,
pase a la pregunta #22, por favor.

Tabla 26

Referentes tedricos para el desempefio pedagogico del encuestado

Referente No.

Hanon
Métodos

No especifica
Beyer
Czerny
Thomson
Suzuki
Bastien 1

R A e e =

FA: Frecuencia Absoluta; FR: Frecuencia Relativa.

Hay una amplia variedad de referentes tedricos, lo que sugiere que cada encuestado

realiza su propia metodologia de ensefianza.
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22. Finalmente, aparte del piano, ¢qué instrumentos musicales puede usted interpretar?

Tabla 27

Conocimiento de interpretacion de

instrumentos aparte del piano

Instrumento No.  Porcentaje
Guitarra 719  77.78%
Canto 719 77.78%
Bajo 4/9  44.44%
Bateria 3/9  33.33%
Percusion menor 5/9  55.56%
Percusion mayor 219  22.22%
Violin 19 11.11%
Acordeo6n 179 11.11%
Flauta dulce 419  44.44%
Melodica 3/9 33.33%
Ukulele 219  22.22%
Trompeta 179  11.11%
Saxofdn 1/9 11.11%
Requinto 179 11.11%

No.: Nimero de estudiantes encuestados.
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Los instrumentos aparte del piano que mas conocen los encuestados son Guitarra y

Canto. Para el investigador, este desempefio es importante que se conozca en su totalidad porque

son dos herramientas musicales y pedagogicas solicitadas en algunos contextos laborales y

musicales, por lo que se sugiere un estandar de ejecucidn de estos instrumentos.
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8. Analisis y Discusion de Resultados

Egresados

Objetivo General. Determinar las competencias musicales que debe construir un
estudiante de asignatura Instrumento Principal: Piano, del programa de Licenciatura en Mdsica

de la Universidad de Narifio para atender con las necesidades laborales del contexto local.

Objetivo especifico. Establecer los géneros musicales que mas se solicitan dentro de la
labor docente y musical de un egresado de Instrumento Principal: Piano de la Universidad de

Narifio, desde los contextos laborales locales.

> En cuanto a géneros musicales populares, la musica tropical bailable (incluyendo a la
cumbia como un subgénero de ésta, tal como lo hace Wade (2000) en su libro Musica,
raza y nacion; musica tropical en Colombia) es el género musical mas solicitado, seguido
por la salsa, el merengue y el jazz. Por otra parte, la parte de la musica académica que
mas se solicita en un egresado de Instrumento Principal: Piano es la de la musica lirica,
especificamente el acompafiamiento realizado a cantantes e instrumentos solistas. Este
repertorio cumple la funcion ritmo-armonica en la produccion musical de corte

académico.
Conclusién a manera de competencia. El estudiante:

interpreta esquemas ritmo-armoénicos de acompafiamiento pertenecientes a los géneros de
musica popular (Salsa, Merengue, Tropical y Sonsurefio) correctamente y en cualquier

tonalidad, evidenciando en la interpretacion el estilo propio de cada ritmo o subgénero popular.

Conclusion a manera de competencia. El estudiante:
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repentiza partituras de obras del repertorio académico de solistas (cantantes liricos e
instrumentistas) cumpliendo el rol de instrumento acomparfiante sin errores de interpretacion y

con disposicion a las necesidades del solista.

Objetivo especifico. Determinar los conocimientos de musica popular a partir de los

intereses de los estudiantes y las necesidades del contexto laboral local de la musica.

» Los conocimientos de interpretacion de musica popular, desde la perspectiva de los
egresados, tienen que ver con la manera de ejecutar una pieza musical, otorgandole las
caracteristicas sonoras propias de un determinado género, comulgando con su base
tedrica. También es necesario que el pianista egresado del PLM tenga un desempefio
como pianista acompafante, y que tenga las habilidades que esta labor solicita, como la
lectura a primera vista, y los esquemas de acompariamiento ritmo-armonicos.

> En la parte de composicion musical, es poca la informacidn que se logro extraer, pero una
de las fuentes de informacion menciona que el conocimiento del instrumento y de su
funcionamiento permite fabricar con facilidad maquetas en proyectos de produccion
musical. Como idea general, un conocimiento que deberia estar involucrado también es el
de la elaboracion de arreglos musicales para formatos de diversa indole organoldgica.

> En la teoria musical, se determind que el conocimiento mas necesario es el de la armonia,
y en la musica popular, el de la armonia funcional. Esto se interrelaciona estrechamente
sobre todo con la parte de la composicién musical. De hecho, y tal como afirma una de
las fuentes de informacidn, un conocimiento de gramatica musical junto con el
entendimiento del piano funcional, puede aplicarse en el conocimiento de las estructuras

de la musica, cuya base es la comprension del fendémeno musical, especialmente en la
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educacion auditiva; y dentro de esta categoria, una de las fuentes de informacion destaca
que es necesario tener una buena capacidad de solfeo.

Los conocimientos de investigacion (entendida como busqueda de informacion) de la
musica popular, segun las fuentes de informacion, permite conocer y aprehender el objeto
de estudio a fondo, elaborando un andlisis contextual y siguiendo una metodologia, de
manera que se sistematiza el conocimiento y a partir de ahi se puedan generar nuevas
teorias. También, éste elemento aporta en gran cantidad a la interpretacion, ya que se
pueden encontrar circunstancias extramusicales (sociales, culturales) que favorecen el

entendimiento del fenémeno musical.

Objetivo especifico. Identificar los desempefios iddneos que requiere el contexto laboral

local del Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio.

>

Los desempefios musicales idéneos que requiere el contexto laboral local tienen que ver
con la habilidad del Licenciado en Musica del PLM UDENAR como pianista
acomparfiante, con las capacidades que anteriormente se han enumerado; la interpretacion
de musica como solista, con un repertorio que involucre la musica regional, entendiendo
éste desde la teoria. Capacidad de ejecutar los instrumentos musicales mas encontrados

en una institucién educativa, tales como la flauta dulce, la guitarra y la percusion.

Conclusién a manera de competencia. El estudiante:

ejecuta los instrumentos flauta dulce y guitarra en un nivel musical idéneo para la

conformacion y direccion de agrupaciones escolares.

>

Dos de las fuentes de informacion hacen referencia a que existe una incongruencia entre

los escenarios educativos planteados en el salén de clase versus la realidad de las
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instituciones educativas de la ciudad de Pasto, por lo que se hace evidente una préactica
que vaya més de acuerdo a la realidad del contexto laboral educativo de la ciudad. En el
desempefio pedagogico, uno de los elementos es la capacidad de adaptacion al cambio de
acuerdo a las necesidades emergentes dentro de su labor profesional, en cuanto a plan de

estudios, metodologia y contenidos.

Conclusion a manera de competencia. El estudiante:

adapta sin inconvenientes sus habilidades y conocimientos frente a un posible cambio en la

actividad laboral en la cual se desempefia.

Apartes

> Se puede deducir, a partir de las respuestas de las dos fuentes de informacién, que su
metodologia esta basada en la forma como ellos aprendieron el piano en su estancia en el
PLM de la UDENAR, ya que los métodos de Beyer y Czerny son empleados para la
ensefianza del instrumento en los primeros niveles del plan de estudios de dicha carrera.
(E1 método al cual se refiere la fuente de informacion es a el libro “Método practico para
principiantes en el piano” op. 599 del compositor Carl Czerny, un recopilatorio de cien
ejercicios en los cuales se hace una exploracién de los aspectos de la ejecucién (tales
como la digitacién, el aprendizaje de las notas desde el pentagrama hacia el piano, la
independencia motriz de los brazos y las manos, entre otros) y la interpretacion pianistica
(fraseo, articulacion, adornos). También, al método “Escuela Preparatoria de Piano”, op.
101 de Ferdinand Beyer, el cual cumple con una funcion muy similar al caso expuesto

anteriormente.)
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» Para dos de las fuentes de informacion, los elementos de la musica que fueron
contemplados en su formacion académica en el PLM de la UDENAR han sido suficientes
para afrontar un contexto laboral. Sin embargo, una de las fuentes menciona (y de
acuerdo con el investigador), a que dentro del plan de estudios del PLM no existe una
alternativa académica que se refiera a los elementos de la musica popular
especificamente.

> Las fuentes de informacion afirman que si es pertinente una propuesta alternativa que
comprenda la masica popular dentro del plan de estudios de la asignatura Instrumento
Principal: Piano del PLM de la UDENAR, ya que sus contenidos tedricos e
interpretativos comulgarian con las necesidades y requerimientos del contexto laboral
local. Algo importante para destacar es que una de las fuentes menciona que si la
academia tiene un acercamiento a estas masicas se haria una sistematizacion del
conocimiento, desarrollando asi una propuesta educativa formal de algo que pertenece al
contexto local. Una de las fuentes de informacion menciona que el escenario y el pablico
para la realizacion de recitales de musica académica es muy reducido en comparacion

con la masica popular, vista como una alternativa financiera.
Directores de Agrupaciones de Musica Popular

Objetivo general. Determinar las competencias musicales que debe construir un
estudiante de asignatura Instrumento Principal: Piano, del programa de Licenciatura en Mdsica

de la Universidad de Narifio para atender con las necesidades laborales del contexto local.

Objetivo especifico. Establecer los géneros musicales que mas se solicitan dentro de la
labor docente y musical de un egresado de Instrumento Principal: Piano de la Universidad de

Narifio, desde los contextos laborales locales.
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Marco tedrico. Segin Gonzalez (2001), existen cuatro géneros diferentes de musica

popular en Latinoamérica:

Folklorizacion de la masica popular, que simboliza el patrimonio cultural comunitario
para Latinoamérica y los subgéneros o especies que derivan de esta primera clasificacion
son vals, tango, bolero y chéro.

El segundo género surge de la masificacion del folklore, a partir de la necesidad de

movilidad social, de una identidad de clase y de una identidad ideoldgica;

2.1 masica popular rural (representada por el huayno, cumbia andina, corrido mexicano y
la cancion ranchera)

2.2 la musica tipica (que aparece en los sectores urbanos de clase media-alta en basqueda
de una musica nacional)

2.3 la nueva cancion (que refleja la realidad social de un pueblo, y a su vez la realidad e
identidad continental). Salvo raras excepciones, se usa el término cancion para
asociar todo tipo de formato de masica popular.

Fusion, donde se mezclan las musicas populares de occidente, las latinoamericanas, la

mausica folklérica y la musica clésica: los subgéneros que surgen de la fusion son bossa-

nova, salsa, nuevo tango, merengue.

El cuarto género es el que apoya la autonomia, mediante una critica al sistema

sociopolitico y a la moralidad de la realidad; el subgénero mas sobresaliente de esta

categoria es el rock argentino.

Salsa (perteneciente al tipo n°3, Fusion): 6 de 7 fuentes de informacion

Merengue (perteneciente al tipo n°3, Fusion): 5 de 7 fuentes de informacion, una de ellas

especificando el origen de este ritmo al decir merengue dominicano.
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Musica tropical (perteneciente al tipo n°2, masificacion del folklore): (Musica
guapachosa: (de guapo, bien parecido), segun el diccionario de americanismos (2010), se
aplica a la musica tropical o de ritmo alegre.) 3 de 7 fuentes de informacion, incluyendo
ademas el subgénero musical (Wade) cumbia, con una mencion de 4 de las 7 fuentes de
informacion. Cabe incluir en este género el ritmo raspa o paseo, derivados de la cumbia.
Rock: 3 de 7 fuentes de informacion (referido al rock en inglés y en espafiol, no se puede
hacer una categorizacion precisa en este género)

Sonsurefio (perteneciente al tipo n°2, masificacion del folklore, masica popular rural): 2
de 7 fuentes de informacidn. Cabe precisar que, debido a la organologia de las orquestas
y/o agrupaciones de baile, el sonsurefio, de origen folklorico, venido de la fusion de
ritmos tradicionales como el bambuco viejo, el albazo ecuatoriano, entre otros, empez6
en cierto modo a responder a los requerimientos del contexto urbano y comercializador
de la musica.

Los géneros musicales populares que mas se solicitan, segun la presente investigacion
son géneros de mausica bailable, en formato de orquesta de baile.

Dentro de la recoleccion de informacion, 5 de las 7 fuentes de informacidn respondieron
instintivamente y en orden “salsa, merengue”. Se puede deducir que éstos dos géneros
musicales son, si no los primeros, l0s que mas se necesita saber interpretar dentro del
ambito de la musica popular en los contextos laborales locales; de igual manera, la
musica de género tropical, incluyendo en ella la cumbia como el género mas solicito.

Al referirse a cuales son los géneros que mas se solicitan en la labor musical,
pianisticamente, se habla del componente ritmo-armoénico acompafante: aunque en alguin

momento el instrumento debera tener un componente improvisatorio y/o solista
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(incluyendo obras del repertorio académico), en su gran mayoria el piano (o teclado)
cumple la funcion de pertenecer o a la base ritmo-armonica de la agrupacion (como en
una orquesta), o al instrumento acompafiante (dio vocal o agrupacion de cadmara).

La terminologia de algunas fuentes de informacién puede tener lugar a varias
interpretaciones, por lo cual se intentd que las mismas fuentes definieran mencionada
terminologia. Por ejemplo, un término que surgié es el de la musica raspa, para uno de
los entrevistados, este tipo de musica hace referencia a “la cumbia, la musica ecuatoriana
de compas binario”. Para otra de las fuentes, la raspa, también llamada guasca es “la
musica surefia”. Otros adjetivos que surgieron fueron (hablando de la musica)
“arrastrada’, “guapachosa’.

Para los directores de agrupaciones musicales, uno de los factores importantes para estar
a la vanguardia de la produccién y ejecucion musical es basarse en el gusto de la gente y
en lo que esta de moda, difundido por los medios de comunicacion masiva, como la
radio, la television y la internet, sin dejar a un lado el gusto propio y el de sus musicos,
contenidos en dispositivos electronicos de gran capacidad de almacenamiento.

La musica ecuatoriana bailable tiene una fuerte influencia en el repertorio musical del sur
territorial geogréfico de Colombia. Esto se debe a que el territorio cultural va mas alla de
las fronteras geogréficas y politicas.

Es necesario una categorizacion de posibles subgéneros que salen de la nominacién de un
género musical, por ejemplo, en la salsa, existen subgéneros como la pachanga, la
charanga, el son montuno, el boogaloo, la salsa dura, entre otros, y cada uno de ellos

tiene una particular manera de interpretacion.
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Conclusion preliminar. Los géneros musicales que mas se solicitan dentro de la labor
docente y musical de un egresado de Instrumento Principal: Piano de la Universidad de Narifio,
desde los contextos laborales locales, en agrupaciones de musica de baile son: Salsa, Merengue,

Musica Tropical (Cumbia y Raspa) y Sonsurefio.
Conclusion a manera de competencia. El estudiante:

Interpreta esquemas ritmo-armonicos de acompafiamiento pertenecientes a los géneros de
musica popular salsa, merengue, tropical y sonsurefio, correctamente y en cualquier tonalidad,

distinguiendo el estilo propio de cada ritmo o subgénero popular.

Objetivo especifico. Determinar los conocimientos de musica popular a partir de los

intereses de los estudiantes y las necesidades del contexto laboral local de la musica.

Marco tedrico. Se enumeran a continuacion aspectos que componen la musica popular, los

que Tagg (1982) determing y titul6 parametros de la expresion musical:

1- Aspectos del tiempo: duracion de la obra musical y de sus secciones, pulso, tempo,
metro, periodicidad; textura ritmica y motivos.

2- Aspectos melddicos: registro; rango de tono; motivos ritmicos; vocabulario tonal,
contorno; timbre.

3- Aspectos de orquestacion: tipo y nimero de voces, instrumentos, partes; aspectos
técnicos de la interpretacion; timbre; fraseo; acentuacion.

4- Aspectos de tonalidad y textura: centro tonal y tipo de tonalidad (si la hay), idioma
armoénico; ritmo armonico; tipo de cambio armdnico; alteracidn tonal; relacion entre

las voces, partes e instrumentos; textura compositiva y método.
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5- Aspectos dinamicos; niveles de fuerza del sonido; acentuacion, audibilidad de las
partes.

6- Aspectos acusticos: Caracteristicas del lugar de la (re)interpretacion; grado de
reverberacion, distancia entre la fuente de sonido y el oyente; sonidos extrafios
simultaneos.

7- Aspectos electromusicales y mecénicos: panoramizacion, filtracién, compresion,
ajuste de fase, distorsion, retardo, mezcla, etc.; silenciamiento, pizzicato, aleteo de la

lengua, etc. (véase 3, arriba) (p. 47-48).

En la recoleccion de informacion, dos de los tres directores de agrupacion de musica popular
eran los tecladistas, por lo tanto, se les pregunté por criterios musicales generales para cualquier

instrumentista

» Los conocimiento de interpretacion de musica popular que se esperan estén en el acervo
de un masico, los cuales se complementan con la teoria de la musica, segun las fuentes de
informacidn son: que sepa que esta desacompasado (aspectos de tiempo (1)); escalas en
las diferentes tonalidades, mayores y menores (aspectos melédicos (2)); conocer el
andamiaje instrumental (aspectos de orquestacion (3)); conceptos de armonia, triadas,
cuatriadas, estandares de movimientos armonicos para el desarrollo de la improvisacion,
movimiento de las voces (aspectos de tonalidad y textura (4)); que no sea muy cuadrado,
tener el swing (que ejecute determinado ritmo musical de acuerdo a las caracteristicas
timbricas, dindmicas y técnicas propias de cada género) (aspectos dinamicos (5)) el oido

(aspectos acusticos (6)).

Conclusion a manera de competencia. El estudiante:
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conoce e interpreta los elementos propios del piano o teclado que hacen parte de la masica

popular, de una manera idonea.

» Los conocimientos en composicion musical, segun las fuentes de informaciéon, ayudarian
a que el masico se desempefie también como arreglista dentro de la agrupacion,

generando asi mas oportunidad de empleo.
Conclusion a manera de competencia. El estudiante:

realiza transcripciones y arreglos de un repertorio musical de tipo popular de acuerdo a las

solicitudes del medio laboral de la ciudad de Pasto.

» Aceptando la palabra investigar como: realizar actividades intelectuales y experimentales
de modo sistematico con el propdésito de aumentar los conocimientos sobre una
determinada materia) una de las fuentes afirma que la interpretacion segun el contexto
historico es uno de los elementos que la investigacion le puede aportar a la ejecucion y
produccion musical. Otra de las fuentes (acercando el término investigacion a consulta)
asegura que investigar es necesario para determinar el repertorio a interpretar de la

agrupacion.
Conclusion a manera de competencia. El estudiante:

El estudiante conoce el origen y la evolucién de los géneros musicales salsa, merengue,
musica tropical (incluyendo cumbia y raspa) y sonsurefio e incorpora este conocimiento a su

produccion musical.

Objetivo especifico. Identificar los desempefios idoneos que requiere el contexto laboral

local del Licenciado en Mdusica de la Universidad de Narifio.
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Marco teodrico: (Pérez, 2011) menciona que el desempefio idoneo se refiere al equilibrio que
debe tener el docente en la aplicacion de los tres criterios de desempefio que en este caso estan

compuestos por el saber ser, saber hacer y saber conocer.

Carrillo (2012) elabora una propuesta de competencias deseables en el profesorado en
musica, resultado de una investigacion realizada que se propuso analizar el perfil profesional del
profesorado de musica. Estan organizadas en tres categorias: transversales o comunes (de todo el
cuerpo docente de la educacion basica), especificas 0 musicales, y pedagogicas y didacticas;

enumeradas a continuacion:

A- Transversales

B- Musicales

5. El desarrollo de capacidades vinculadas con la escucha musical. Ser capaz de escuchar y
apreciar todo tipo de musica, saber analizar —a nivel auditivo— los elementos que la constituyen y
utilizar, si es necesario, otros lenguajes para representarla o para expresar las emociones que

despierta.

6. El desarrollo de capacidades vinculadas con la interpretacion musical. Interpretar con
correccion y musicalidad un repertorio variado de obras musicales y de danzas y ser capaz de

utilizar el gesto de direccion en las interpretaciones escolares.

7. El desarrollo de capacidades vinculadas con la creacion musical. Realizar creaciones
musicales integrando, si es necesario, otros lenguajes artisticos como medio para comunicarse y
expresarse a través de la muasica y saber transcribir y arreglar piezas musicales escolares para

adaptarlas a los diferentes contextos y niveles de aprendizaje.

C- Pedagogicas y/o didacticas
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También, en la guia n°21 de la serie Aportes para la construccion de Curriculos Pertinentes,
titulada “Articulacion de la Educacion con el Mundo Productivo, Competencias Laborales
Generales”, del Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, se encuentra una competencia
laboral general de tipo interpersonal y es la de Trabajo en Equipo, la cual es enunciada como:
consolidar un equipo de trabajo, integrarse a él y aportar conocimientos, ideas y experiencias,
con el fin de definir objetivos colectivos y establecer roles y responsabilidades para realizar un

trabajo coordinado con otros.

> Dentro de la categoria del saber ser, se pudo encontrar que los desempefios musicales que
debe construir un masico son que debe poder trabajar en equipo, desempefio que puede
ser asociado con las competencias laborales generales.

> Dentro de la categoria del saber hacer, se espera, segun las fuentes de informacion, que el
musico tenga conocimientos claros y habilidades desarrolladas en interpretacion,
composicion y teoria de la masica, para la produccion de masica popular. Dominio de

habilidades y destrezas.
Conclusion a manera de competencia. El estudiante:

desarrolla habilidades propias de la interpretacion, composicion y teoria de la mdsica
popular, para satisfacer de manera idénea los requerimientos de los contextos laborales de la

ciudad de Pasto.

> Dentro de la categoria del saber conocer, tener una habilidad de adaptacion al cambio del

director, en cuanto a interpretacion de determinado género musical.
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A la fecha de publicacién de este documento, no existe una propuesta formativa para un
estudiante de Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifio que integre los conocimientos necesarios en interpretacion, composicion,
teoria e investigacion de la musica popular comercial y se evidencia una discrepancia entre lo
que se ensefia en la academia y lo que se solicita en el mercado laboral. Se concluy6 que, en el
contexto de la ciudad de Pasto, las Sonatas para Piano de compositores como Mozart y
Beethoven, los Nocturnos de Chopin y el repertorio pianistico cléasico tienen una pequefia
cantidad de publico con respecto a géneros de musica popular comercial como la salsa, el
merengue, la masica tropical (“término genérico (...) para referirse a todas las variedades de
musica costena” (Wade, 2002)) y el local sonsurefio y que, en ese orden de ideas, se cree
necesario el saber hacer de un esquema de acompafiamiento musical ritmo-arménico de éstos

géneros musicales.

Se procedio a aplicar la técnica del Andlisis Funcional desarrollada por Susana Avolio de
Cols y otros en el libro “Disefio Curricular Basado en Normas de Competencia Laboral” (2004)
para encontrar las competencias necesarias que debe construir un estudiante en el contexto local.
Se determind que, aparte de la técnica de ejecucion clésica de tradicién culta académica
occidental del piano (que si hace parte del plan de estudios actual), es necesario tener
conocimientos en Arreglos de Musica Popular, Composicion de Musica Popular, Repentizacién
para Acompafiamientos Instrumentales y VVocales (que actualmente existe en el plan de estudios,
pero no como competencia), Historia de la Mdsica Popular, Interprete de Musica Popular y
Miembro de Agrupacion de Masica Popular (lo cual implica ser competente en trabajo en
equipo, una de las Competencias Laborales Generales trazadas por el Ministerio de Educacion

Nacional).
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9. Propuesta de Competencias
A partir de la interpretacion de la informacidn recolectada, se determinaron las
competencias que responden al objetivo general de la presente investigacion, y seran enunciadas

de la forma:
Competencia global

- Unidad de competencia
a. Elemento de Competencia

o Criterios de desempefio

Arreglista instrumental de musica popular por contratacion de persona natural o juridica
egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en

Musica de la Universidad de Narifio

- Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa, con 6ptimo
aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado, y que responda
idoneamente a las necesidades y requerimientos solicitados por persona natural o juridica.
a. Recepciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

o Recibe el audio en medio magnético o en formato digital (a través de correo
electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o digital).

o Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informaticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su
totalidad.

o Realiza audicion de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.
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Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica

contratante.

o Establece el formato en el cual se entregard el arreglo, transcripcion o adaptacion
(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

o Fijaun plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

o Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la
remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad
requeridas.

Identifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su

instrumentacion.

o ldentifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las
caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.

o Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan arménico
de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.

o En cada seccién de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes
instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

o Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra
musical y su funcién dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos,
ritmo-armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

Escribe los sonidos de cada instrumento musical, con base en los compromisos

definidos.

o A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacion requerida,

selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
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instrumentos, ya sean transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la
obra.

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-armanico (bajo,
piano, guitarra y acordeon).

o Silaobra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcion de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-armonico y después el
cifrado americano, seleccionando la clave musical més conveniente para cada
instrumento y cambiando a notacion de pentagrama normal cuando existan
melodias obligadas y cortes.

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melddico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la
partitura dindmicas y elementos de fraseo (orquestacion).

e. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su
almacenamiento.

o Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

o Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.

o Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de

informacion.
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o Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

o Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con
el nombre del arreglista y la palabra "demostracién" y crea un archivo de audio
(MIDI) para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcién o adaptacion.

o Enviael score y el audio generado para revision por parte de la persona natural o
juridica contratante.

o Solicita confirmacion de recibido y satisfaccion del cliente.

f. Entrega el producto final con excelente presentacion, de acuerdo al formato
establecido con la persona que solicité el trabajo.

o Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la
persona natural o juridica contratante.

o Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno
de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales
como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura'y
asimilacion por parte de los instrumentistas.

o Entrega el trabajo, segun lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electrénico, dispositivo de almacenamiento
de datos o partituras impresas en una carpeta.

o En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los

términos del contrato establecido.
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o Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado en el marco de la

norma legal para el caso.

Arreglista instrumental de musica popular voluntario egresado de la asignatura
Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad

de Narino.

- Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa, con 6ptimo
aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado, y que responda
idéneamente a las necesidades y requerimientos del contexto.

a. Selecciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

o Encuentra el audio en medio magnético o en formato digital, o solicita el mismo a
través de correo electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento
virtual o digital.

o Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informaticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su
totalidad.

o Realiza audicion de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

b. Identifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su
instrumentacion.

o ldentifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las
caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.

o Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan arménico

de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.
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o En cada seccion de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes
instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

o Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra
musical y su funcién dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos,
ritmo-armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

c. Escribe los sonidos de cada instrumento musical con base en las condiciones de
calidad definidas.

o A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacion requerida,
selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
instrumentos, ya sean transpositores o no, estén escritos en la tonalidad axial de la
obra.

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-armanico (bajo,
piano, guitarra y acordeon).

o Silaobra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcién de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-arménico y después el
cifrado americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada
instrumento y cambiando a notacién de pentagrama normal cuando existan
melodias obligadas y cortes.

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melddico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la
partitura dindmicas y elementos de fraseo (orquestacion).

d. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su

almacenamiento.
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Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

Determina y realiza las correcciones necesarias.

Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno
de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales
como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura'y
asimilacion por parte de los instrumentistas.

Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de

almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.
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Arreglista vocal de musica popular por contratacion de persona natural o juridica
egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en

Musica de la Universidad de Narifio

- Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa, con 6ptimo
aprovechamiento de las cualidades propias de la tesitura vocal de la cuerda seleccionada,
y que responda idoneamente a las necesidades y requerimientos solicitados por persona
natural o juridica.

a. Recepciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

o Recibe el audio en medio magnético o en formato digital (a través de correo
electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o digital).

o Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informaticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su
totalidad.

o Realiza audicion de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

b. Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica
contratante.

o Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcion o adaptacion
(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

o Fijaun plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

o Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la
remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad

requeridas.



102

Identifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su

instrumentacion.

(@]

Identifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las
caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.
Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan arménico
de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.

En cada seccidén de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes
instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra
musical y su funcién dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos,

ritmo-armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

Escribe los sonidos de las voces con base en los compromisos definidos.

(@]

©)

A partir del musicograma elaborado, y segun la cuerda de voces requerida, escoge
en qué secciones intervendra cada voz y su funcion dentro del pasaje musical, si
funcion melddica o funcién de acompafiamiento.

Escribe la voz més grave y el cifrado de la obra musical, cuidando el registro
vocal de la cuerda escogida.

Escribe las demés voces aplicando los principios tedricos esenciales del
contrapunto vocal y la armonia.

Escribe en la partitura dindmicas y elementos de fraseo.

Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su

almacenamiento.
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Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con
el nombre del arreglista y la palabra "demostracién" y crea un archivo de audio
(MIDI) para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

Envia el score y el audio generado para revision por parte de la persona natural o
juridica contratante.

Solicita confirmacién de recibido y satisfaccion del cliente.

Entrega el producto final con excelente presentacion, de acuerdo al formato

establecido con la persona que solicité el trabajo.

©)

Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la
persona natural o juridica contratante.
Genera, en el software editor de partituras, la edicion definitiva del trabajo

musical, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
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improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte
de las voces.

o Entrega el trabajo, segin lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electronico, dispositivo de almacenamiento
de datos o partituras impresas en una carpeta.

o En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los
términos del contrato establecido.

o Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado en el marco de la

norma legal para el caso.

Arreglista vocal de musica popular voluntario egresado de la asignatura Instrumento

Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio.

- Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa, con 6ptimo
aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado, y que responda
idoneamente a las necesidades y requerimientos del contexto.

a. Selecciona el repertorio musical para transcripcién, adaptacion o arreglo.

o Encuentra el audio en medio magnético o en formato digital, o solicita el mismo a
través de correo electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento
virtual o digital.

o Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informaticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su
totalidad.

o Realiza audicion de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.
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Identifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su

instrumentacion.

(@]

Identifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las
caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.
Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan arménico
de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.

En cada seccién de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes
instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra
musical y su funcién dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos,

ritmo-armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

Escribe los sonidos de las voces con base en las condiciones de calidad definidas.

(@]

@)

A partir del musicograma elaborado, y segun la cuerda de voces requerida, escoge
en qué secciones intervendra cada voz y su funcion dentro del pasaje musical, si
funcion melddica o funcién de acompafiamiento.

Escribe la voz més grave y el cifrado de la obra musical, cuidando el registro
vocal de la cuerda escogida.

Escribe las demés voces aplicando los principios tedricos esenciales del
contrapunto vocal y la armonia.

Escribe en la partitura dindmicas y elementos de fraseo.

Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su

almacenamiento.
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Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

Determina y realiza las correcciones necesarias.

Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno
de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales
como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura'y
asimilacion por parte de los instrumentistas.

Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de

almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.
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Compositor instrumental de musica popular por contratacion de persona natural o
juridica egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de

Licenciatura en MUsica de la Universidad de Narifio

- Elabora composiciones de estilo popular que responda con idoneidad a las necesidades y
requerimientos del cliente, de acuerdo al contexto sociocultural e historico de un género
musical determinado, aplicando las normas del lenguaje musical escogido y con éptimo
aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado.

a. Recepciona la solicitud de composicién por parte de la persona natural o juridica
contratante.

o Recibe la peticion, el proposito y los requisitos de la obra musical a componer.

o Consulta informacion propia del ente contratante.

b. Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica
contratante.

o Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcion o adaptacion
(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

o Fijaun plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

o Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la
remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad
requeridas.

c. Recolecta informacion pertinente acerca del (los) género(s) musical(es) popular(es)
escogido(s) para la composicion.

o Consulta bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se

encontrara(n) en la composicion.
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Define la forma musical, el formato instrumental y el lenguaje de la composicién

musical a realizar.

o Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en
la composicion.

o Establece los instrumentos que van a intervenir en la composicion, teniendo en
cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y su pertenencia en el género
musical escogido.

o Define, mediante los periodos historicos de la historia de la musica, el lenguaje
armoénico mediante el cual las ideas musicales seran expresadas.

Escribe los componentes musicales de la obra segln el instrumento o conjunto

instrumental solicitado (ritmo-percusivo, ritmo-melddico, ritmo-arménico y vocal).

o Esboza una partitura general, procurando que todos los instrumentos, ya sean
transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

o Si esta dentro de la solicitud, crea la letra de la obra musical. Si ya existe un texto,
extrae su pie métrico y escribirlo en notacion ritmica para su melodizacion.

o Crea las melodias de la composicién, mediante el uso de motivos, temas y frases
musicales; teniendo en cuenta la capacidad sonora e interpretativa del (los)
instrumento(s).

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante
el cifrado americano, otorgandole el rol instrumental pertinente a cada
instrumento escogido en el formato.

o Sefalar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir

claramente la extension de las secciones de la composicion.
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Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su

almacenamiento.

(@]

(@]

Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

Crea una carpeta en la ubicacién destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con
el nombre del compositor y la palabra "demostracion™ y crea un archivo de audio
(MIDI) para verificar la fidelidad del trabajo musical.

Envia el score y el audio generado para revision por parte de la persona natural o
juridica contratante.

Solicita confirmacién de recibido y satisfaccion del cliente.

Entrega el producto final con excelente presentacion, de acuerdo al formato

establecido con la persona que solicitd el trabajo.

©)

Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la

persona natural o juridica contratante.
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o Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno
de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales
como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura'y
asimilacion por parte de los instrumentistas.

o Entrega el trabajo, segun lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electronico, dispositivo de almacenamiento
de datos o partituras impresas en una carpeta.

o En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los
términos del contrato establecido.

o Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado en el marco de la

norma legal para el caso.

Compositor instrumental voluntario de musica popular egresado de la asignatura
Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad

de Nariio

- Elaborar composiciones de estilo popular de acuerdo al contexto sociocultural e histérico
de un género musical determinado, aplicando las normas del lenguaje musical escogido y
con un 6ptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado.
a. Recolecta informacion pertinente acerca del (los) género(s) musical(es) popular(es)

escogido(s) para la composicion.
o Consulta bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se

encontrara(n) en la composicion.
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Define la forma musical, el formato instrumental y el lenguaje de la composicién

musical a realizar.

o Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en
la composicion.

o Establece los instrumentos que van a intervenir en la composicion, teniendo en
cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y su pertenencia en el género
musical escogido.

o Define, mediante los periodos historicos de la historia de la musica, el lenguaje
armoénico mediante el cual las ideas musicales seran expresadas.

Escribe los componentes musicales de la obra segln el instrumento o conjunto

instrumental solicitado (ritmo-percusivo, ritmo-melddico, ritmo-arménico y vocal.

o Esboza una partitura general, procurando que todos los instrumentos, ya sean
transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

o Si existe un texto, extrae su pie métrico y escribirlo en notacion ritmica para su
melodizacion.

o Crea las melodias de la composicién, mediante el uso de motivos, temas y frases
musicales; teniendo en cuenta la capacidad sonora e interpretativa del (los)
instrumento(s).

o Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante
el cifrado americano, otorgandole el rol instrumental pertinente a cada
instrumento escogido en el formato.

o Sefalar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir

claramente la extension de las secciones de la composicion.
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Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su

almacenamiento.

(@]

Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o
transcripcion).

Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible,
correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacién del cifrado y adecuados signos
gramaticales.

Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad de la composicion.

Determina y realiza las correcciones necesarias.

Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno
de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales
como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura 'y
asimilacion por parte de los instrumentistas.

Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de

almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.
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Pianista acompafante de instrumento solista o vocal egresado de la asignatura Instrumento

Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio

- Repentiza partituras de obras del repertorio académico de solistas (cantantes liricos e
instrumentistas) cumpliendo el rol de instrumento acompafiante sin errores de
interpretacion y con disposicion a las necesidades del solista.

a. Recepciona la partitura a ser repentizada y evalua el nivel de dificultad y extension.

o Recibe las partituras impresas o el archivo digital del repertorio musical a
acompaniar, verificando que los archivos estén libres de virus, que estén en su
totalidad, que las partes escritas se encuentren legibles y en un formato adecuado
para lectura en dispositivo electronico o impresion en papel.

o Determina las caracteristicas primarias para el estudio musical de la obra (autor,
estilo, periodo).

b. Pacta las condiciones laborales en las que se hara la practica musical y fija

COMpPromisos.

o Si es una partitura impresa con varias paginas y que el acompafante debe tocar
entre ellas sin detenerse, acuerda con el instrumentista cuél de los dos lleva a una
persona que cumpla la funcién de pasar las paginas.

o Elabora o adapta un contrato civil por prestacion de servicios segun el caso lo
requiera, donde se acuerde la remuneracion, la duracién del trabajo a realizar y las
condiciones de calidad requeridas.

c. Disefia el plan de estudio que le permita emplear el tiempo eficientemente y
desempefiarse de manera idonea tanto en los ensayos con el solista como en la

presentacion musical de la obra a acompafiar.
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o Consulta datos relevantes acerca de la obra musical a acompafar, asi como del
compositor y el entorno en el cual se compuso la obra.

o Silahay, realiza una audicion de la obra, siguiendo lo escrito en la partitura,
encontrando particularidades en la obra tales como: partes de acompafiamiento
ritmo-armonico, partes donde el piano es solista e intensidades y contrastes de la
misma con el solista.

o Si la obra corresponde al lenguaje tonal, realiza un andlisis armonico de la obra.

o Sino los hay, fija lugares convenientes de inicio de ensayo, diferente del
comienzo de la obra.

o Sefiala en la partitura los comienzos de frase del solista, con el fin de obtener un
nivel en la intensidad sonora que destaque al instrumentista o cantante.

o ldentifica los puntos de mayor dificultad técnica en cada frase de la parte de
acompafiamiento y establece si sus capacidades le permiten realizar una
repentizacion rapida o son necesarios estudios separados de esos sectores,
marcando con un lapiz lugares criticos.

o Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos.

o Estudia por grupos tematicos separados a distintas velocidades, solventando
dificultades técnicas de ejecucion.

o Prepara la repentizacion de los cambios de pagina que soliciten una mayor
dificultad de lectura y una continuidad de ejecucion mayor para el
acompafiamiento del solista, sefialando estos puntos con un lapiz.

Prepara la obra musical completa junto con el solista para la presentacion o

grabacion, haciendo un 6ptimo uso del tiempo.
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o Acuerda la hora y lugar de ensayo con minimo tres (3) dias de anticipacion.

o Si el lugar de ensayo es el mismo de la presentacion o grabacién, acude treinta
(30) minutos antes para evaluar el estado del instrumento, su afinacion, el
mecanismo de las teclas, el atril y los pedales.

o Llevaa los dos ultimos ensayos a la persona que se va a desempefiar como
pasador de paginas (de ser necesario), y ubicarlo al lado izquierdo del pianista
acompafante. También, procurar que el lugar de estos dos Ultimos ensayos sea el
lugar de la presentacién o grabacion.

o De ser necesario, recibe y aporta indicaciones de interpretacion de acuerdo al
estilo propio de la composicién de la practica musical conjunta que se
desempefiara.

o De ser un recital, practica la llegada al escenario y a los instrumentos, el momento
de la venia y de la salida de escena.

o Llegaa un acuerdo sobre el vestuario a usar en el dia de la presentacién, de modo
que el acompariante no resalte visualmente por encima del solista en su atuendo.

o Verificasi la iluminacion del lugar es suficiente para la repentizacion de las obras.
Sino lo es, llevar la ldampara de atril.

Interpreta de forma idénea junto con el solista el repertorio en recital o grabacion.

o Llega al lugar con minimo treinta (30) minutos de anticipacion con excelente
presentacion personal y en estado de conciencia absoluta.

o Realiza ejercicios de calentamiento corporal y mental para la presentacion que va

a tener lugar.
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o Realiza la interpretacion de la obra musical, teniendo en cuenta lo estudiado
individualmente y lo ensayado con el solista.
o Al finalizar y en un momento oportuno de soledad con el solista, recibe el pago

acordado por el trabajo desempefiado.

Pianista integrante de orquesta o agrupacion de baile egresado de la asignatura

Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad

de Narino

Interpreta esquemas ritmo-armonicos de acompafiamiento dentro de una agrupacion
musical de baile pertenecientes a los géneros de musica popular salsa, merengue, tropical
y sonsurefio, correctamente y en cualquier tonalidad, distinguiendo el estilo propio de
cada ritmo o subgénero popular.

a. Pacta las condiciones laborales en las que se hara la practica musical y fija

COMpPromisos.

o Elabora o adapta un contrato civil por prestacion de servicios segun el caso lo
requiera, donde se acuerde la remuneracion, la duracién del trabajo a realizar y las
condiciones de calidad requeridas.

b. Realiza una revision general de la estructura formal y armoénica de la(s) obra(s)
musical(es) pertenecientes al repertorio de la orquesta o agrupacion de baile.

o Recepciona las partituras o el archivo digital, y la grabacion o el archivo digital de
audio (si los hay) del repertorio musical a acompaniar, verificando que los
archivos estén libres de virus, que estén en su totalidad, que las partes escritas se
encuentren legibles y en un formato adecuado para lectura en dispositivo

electronico o impresion en papel.
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o ldentifica el o los géneros musicales al que pertenece(n) la(s) obra(s).

o ldentifica el subgénero musical dentro de la partitura (score) o en la grabacion de
cada obra, distinguiendo el entorno historico, geografico y social del ritmo
determinado y del lugar de desarrollo musical del mismo.

o Localiza los puntos de acompafiamiento libre (cifrado) y los puntos de melodias
obligadas y cortes, y su funcién dentro de la obra musical popular.

Elabora un plan de estudio que permita hacer un uso eficiente del tiempo.

o ldentifica los puntos de mayor dificultad técnica en cada frase de la parte de
acompafiamiento y establece si sus capacidades le permiten realizar una
repentizacion rapida o son necesarios estudios separados de esos sectores,
marcando con un lapiz lugares criticos.

o Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos.

o Hace una repentizacion de la armonia de la obra completa, determinando cuéles
son los encadenamientos de acordes mas convenientes para el movimiento
armonico.

o Estudia por grupos teméticos separados a distintas velocidades, solventando
dificultades técnicas de ejecucion.

o Prepara la repentizacion de los cambios de pagina que soliciten una mayor
dificultad de lectura y una continuidad de ejecucién mayor, sefialando estos
puntos con un lapiz.

o Determina singularidades dentro del lenguaje melodico, estableciendo posibles

escalas distintas a las mayores y menores y acordes de méas de cuatro sonidos.
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Ejecuta el esquema ritmo-arménico propio del género musical a interpretar en el
movimiento arménico que mas se repite en la obra musical.

Si la obra tiene improvisacion de piano o teclado, determina el circulo arménico o
las notas del bajo en ese sector de la obra.

Si se requiere, desarrollar las lineas melddicas secundarias de las partes de las

estrofas o coro para acompanar a la voz principal.

Articula de manera optima la parte ritmo-armonica del teclado con los demas

instrumentos musicales en el ensayo de la agrupacion.

(@]

Acude diez minutos antes de la hora fijada al lugar de ensayo, en un estado de
conciencia absoluta. Si es un lugar de ensayo nuevo, acude veinte minutos antes
de la hora fijada para revisar el estado de funcionamiento del teclado, su
amplificacion, el atril y el pedal. De tratarse de un controlador, escoger el sonido
maés adecuado, que comulgue con el estilo de cada género musical.

Si lleva su propio teclado, revisar que se lleva el atril, el pedal, la base (de ser
necesaria), el cargador, un adaptador de tomacorriente y una linea de
amplificacion.

Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta y
la linea de amplificacion a la consola de comando o a la caja de altavoz.
Verifica que el cifrado y el movimiento arménico sea igual y comulgue con los
demas instrumentos del componente ritmo-armonico.

Moldear la partitura y el estudio realizado a algun requerimiento del director

musical de la agrupacion.
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Aportar ideas en cuanto a interpretacion estilistica, rearmonizacion, fraseo,

timbrica e intensidad de ser necesarias.

Ejecuta con idoneidad el repertorio junto con la agrupacién musical en una

presentacion o grabacion.

(@]

(@]

De ser requerido, porta impecable el uniforme de la agrupacion.

Acude puntual a la prueba de sonido (si la hay). Si es un lugar de presentacion
que tenga su propio teclado, acude veinte minutos antes de la hora fijada para
revisar el estado de funcionamiento del teclado, su amplificacion, el atril y el
pedal. De tratarse de un controlador, escoger el sonido mas adecuado, que
comulgue con el estilo de cada género musical. Si lleva su propio teclado, revisar
que se lleva el atril, el pedal, la base (de ser necesaria), el cargador, un adaptador
de tomacorriente y una linea de amplificacion.

Acude al lugar de la presentacién o grabacién con minimo treinta minutos de
anticipacion.

Porta una linterna de atril para usarla de ser necesario, con sus respectivas baterias
de reposicion, asi como también algunos ganchos de ropa para ligar las partituras
al atril, si la hay, la carpeta de la agrupacion musical. Si tiene las partituras en
medio magnético, asegura que el estado de la bateria del dispositivo a usar esté
por encima del cincuenta por ciento.

Interpreta el componente ritmo-armonico repertorio musical de la agrupacion
musical popular y lo que se habia convenido en la contratacion y en los ensayos

realizados de forma apropiada.
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o En el momento apropiado, reclama el pago acordado por la presentacion o

grabacion.

Pianista intérprete de géneros de musica popular mas representativos de los contextos
laborales locales de la ciudad de Pasto egresado de la asignatura Instrumento Principal:

Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio

- Interpreta los elementos propios del piano o teclado que hacen parte de los géneros de
musica popular propios del repertorio del contexto laboral local, de manera idénea.

a. Conoce la estructura compositiva, organologia, origen y variantes de los géneros
musicales populares mas representativos de los contextos laborales de la ciudad de
Pasto.

o Establece la forma musical de las obras del repertorio popular determinado,
separando éstas por sus elementos propios (introduccién, estrofa, coro, interludio,
improvisaciones, coda).

o Establece similitudes y diferencias entre las formas musicales académicas (forma
binaria incipiente, binaria simple, binaria simple re-expositiva, binaria compuesta,
forma sonata, rond0) y las obras del repertorio musical popular y los elementos
propios de sus formas.

o Enumera los instrumentos que conforman las agrupaciones de los géneros
musicales que hacen parte del repertorio popular escogido.

b. Ejecuta los diferentes esquemas basicos ritmo-armonicos de los subgéneros musicales
derivados de la Salsa.

o Reconoce la historia y evolucion de la salsa, asi como sus elementos formales

propios (clave, montuno, secciones de mambo, pregén, improvisacion).
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o Distingue e interpreta los distintos estilos de Salsa (pachanga, charanga, son
montuno, cha cha cha, "salsa brava", "salsa romantica", etc.).

c. Ejecuta los diferentes esquemas basicos ritmo-arménicos de los subgéneros musicales
derivados del Merengue.

o Reconoce la historia y evolucion del merengue, asi como sus elementos formales
propios (compas, estrofa, estribillo, coro).

o Distingue e interpreta los distintos estilos de merengue (perico ripia’o, majao,
maco, "comparsa", "derecho").

d. Ejecuta los esquemas basicos ritmo-armadnicos de los subgéneros de la musica
tropical colombiana Cumbia y Raspa.

o Reconoce la historia y evolucion de la cumbia, asi como sus elementos formales
propios (paso del formato tradicional al formato de orquesta de baile, diferencia
con el porro y la gaita), y la transformacion hacia el ritmo raspa.

o Distingue e interpreta los distintos estilos de cumbia (porro, gaita, sabanera,
cumbiamba).

e. Ejecuta el esquema basico ritmo-arménico del género musical Sonsurefio.

o Reconoce la historia y evolucion del sonsurefio, asi como sus elementos formales
propios (adaptacién del ritmo a las agrupaciones de orquesta de baile, compas y
amalgama, estructura armoénica).

o Distingue e interpreta los distintos estilos de sonsurefio (urbano y rural).

Intérprete miembro de agrupacion musical (tomado de Competencias Laborales
Generales M. E. N.) egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del

Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
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- Consolida (o hace parte de) un equipo de trabajo, y aporta conocimientos, ideas y

experiencias, con el fin de definir objetivos colectivos y establecer roles y

responsabilidades para realizar un trabajo coordinado con otros.

a. Aporta sus conocimientos y capacidades al proceso de conformacion de un equipo de

trabajo y contribuye al desarrollo de las acciones orientadas a alcanzar los objetivos

previstos.

o

Interactdia con otros miembros de una agrupacion, aungue no los conozca
previamente, para asumir un ensayo, grabacion o presentacion.

Define los objetivos en conjunto con los otros miembros del equipo de trabajo.
Fija con los otros las reglas de juego y las condiciones propias de horario, salario
y método para llegar a un comun acuerdo.

Define con los otros las estrategias de accion favorables para la agrupacion.
Asigna y asume roles y responsabilidades de acuerdo con las aptitudes de los
miembros del equipo.

Establece con los otros un plan de accion que les permita hacer un uso eficiente
de los recursos disponibles.

Evalla la dindmica del equipo y su capacidad de alcanzar resultados.

Establece nuevas formas de interaccion con los miembros del equipo para mejorar
la productividad y los resultados.

Adapta sin inconvenientes sus habilidades y conocimientos frente a un posible

cambio en la actividad laboral en la que se desempefia.

Pianista docente de musica de institucion educativa egresado de la asignatura Instrumento

Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
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- Desempeiia con idoneidad la labor docente de mdsica en institucion educativa, en niveles

de bésica primaria y secundaria, haciendo uso de las principales metodologias musicales.

a. Conoce y participa en el Proyecto Educativo Institucional (P. E. I.)

(0]

Comprende el concepto de educacion que orienta la Institucion Educativa, el
modelo de educacion que va a desarrollar y el horizonte institucional.

Conoce el personal con el que desarrollara los objetivos del P.E.I.

Aprehende el enfoque pedagdgico, metodologia y el plan de estudios de la
Institucion.

Reconoce el alcance de la relacion de la Institucion Educativa con la comunidad
externa.

Elabora recomendaciones donde explique detalladamente las razones de la

sugerencia.

b. Cumple satisfactoriamente los derechos y obligaciones de la comunidad educativa

definidos en el Manual de Convivencia escolar.

(@]

o

o

Conoce las normas sobre la relacion del estudiante con la comunidad educativa.
Conoce las normas sobre la relacion del docente con la comunidad educativa.
Determina el debido proceso para la regulacion de los procedimientos

disciplinarios dentro de la Institucion Educativa.

c. Conoce y aplica metodologias esenciales de la ensefianza de la musica.

©)

Elabora un plan de estudios escolar de acuerdo a las caracteristicas establecidas en
los lineamientos curriculares de educacion artistica propuestos por el Ministerio
de Educacion Nacional (M. E. N.) y de iniciacion musical, y a los requerimientos

y necesidades de la Institucion Educativa.
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o Conoce la metodologia musical de Dalcroze y la gimnasia ritmica y las aplica en
el salon de clase de forma adecuada.

o Conoce la metodologia musical de Kodaly y el solfeo con Do mévil y las aplica
en el salon de clase de forma pertinente.

o Desarrolla y/o implementa una metodologia musical con su respectiva didactica
que permitan desarrollar el modelo educativo a poblacion estudiantil con
necesidades especiales de aprendizaje.

Ejecuta la flauta dulce en un nivel musical pertinente para la ensefianza del

instrumento, conformacién y direccion de agrupaciones escolares.

o Realiza ejercicios de respiracién alta clavicular, toracica intercostal y baja
diafragmatica, que le permitan una adecuada emision de aire.

o Interpreta obras técnicas para el desarrollo motriz de los dedos en el instrumento,
con excelente timbre instrumental y correcta postura corporal.

o Interpreta obras musicales en el instrumento con buen fraseo y adecuada
expresion.

Ejecuta la guitarra en un nivel musical pertinente para el acompafiamiento, la

conformacién y direccion de agrupaciones escolares.

o Dispone el instrumento para su estudio e interpretacion, con exacta afinacion de
cuerdas.

o Realiza ejercicios de digitacion para punteado y pulsacion de las cuerdas en los

trastes y esquemas ritmicos, con correcta postura.
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Reconoce y ejecuta de forma adecuada y con sonido limpio todos los acordes
mayores y menores en el instrumento y su correspondiente indicacién en el
sistema de cifrado americano.

Interpreta en el instrumento con precision métrica los esquemas ritmo-armonicos

de los géneros vals, pasillo, bambuco, balada, rock y pop.

Ejecuta el instrumental Orff en nivel musical pertinente para la ensefianza,

conformacién y direccion de agrupaciones escolares.

(@]

(@]

Ejecuta adecuadamente los instrumentos de percusion elemental, de altura
indeterminada y de altura determinada.
Ejecuta correctamente los instrumentos xil6fono y metaléfono, distinguiendo en

su interpretacion roles melddicos y armonicos dentro de una obra musical.

Realiza, prepara y dirige arreglos de obras musicales basicas (infantiles)

instrumentales para interpretar con los estudiantes.

(@]

Conoce y aplica el método Orff Schulwerk en la ensefianza y conformacion de
agrupaciones musicales en basica primaria.

Reconoce el inventario instrumental que existe en la institucion educativa,
verificando el estado de cada instrumento.

Elabora arreglos musicales para los instrumentos determinados en el inventario.
Si ya existe un arreglo, adapta el instrumental de acuerdo a la disponibilidad de
material.

Realiza el montaje del arreglo, siendo el lider del ensamble instrumental.

Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacion

musical conformada.
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h. Realiza, prepara y dirige arreglos de obras musicales basicas (infantiles) corales para
interpretar con los estudiantes.

o Escoge un repertorio musical acorde a la aptitud musical de los estudiantes. Si no
la hay, elabora el arreglo musical para voces blancas de la obra musical a
interpretar

o Determina el rango vocal de los estudiantes que conformaran el coro.

o Indica las lineas melddicas a cada cuerda coral con idonea entonacion, colocacién
de la voz y respiracion diafragmaética.

o Realiza el ensamble vocal por pareja de voces, cuidando la afinacion, el balance
de intensidad y la expresién vocal.

o Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacion

musical conformada.

Nota. Para observar las competencias en su forma completa, remitirse al apéndice F.
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10. Conclusiones
Los géneros musicales populares que mas se solicitan dentro de la labor docente y
musical de un egresado de Instrumento Principal: Piano de la Universidad de Narifio,
desde los contextos laborales locales son: Salsa, Merengue, Musica Tropical (Cumbia y
Raspa) y Sonsurefio.
Los conocimientos de musica popular a partir de los intereses de los estudiantes y las
necesidades del contexto laboral local de la masica que se determinaron (a manera de
competencias) fueron: Conoce e interpreta los elementos propios del piano o teclado que
hacen parte de la musica popular, de una manera idonea. Realiza transcripciones y
arreglos de un repertorio musical de tipo popular de acuerdo a las solicitudes del medio
laboral de la ciudad de Pasto. Conoce el origen y la evolucion de los géneros musicales
salsa, merengue, musica tropical (cumbia y raspa) y sonsurefio e incorpora este
conocimiento a su produccion musical.
Los desempefios idoneos que requiere el contexto laboral local del Licenciado en Musica
de la Universidad de Narifio son (a manera de competencias): Ejecuta los instrumentos en
para la conformacion y direccion de agrupaciones escolares en un nivel musical idoneo.
Desarrolla habilidades propias de la interpretacion, composicion y teoria de la masica
popular, para satisfacer de manera idonea los requerimientos de los contextos laborales
de la ciudad de Pasto. Consolida un equipo de trabajo, se integra a €l y aporta
conocimientos, ideas y experiencias.
Los elementos de un curriculo basado en competencias a partir de los conocimientos de la

musica popular y los desempefios iddneos que requiere el contexto laboral local de la
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musica pudieron ser determinados basados entrelazando la experiencia profesional de las
fuentes de informacion y en teorias de las ciencias de la educacion.

Si determinar las competencias musicales que debe construir un estudiante de la
asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifio atiende con las necesidades laborales del contexto local, entonces
el Departamento de Musica de la Universidad de Narifio deberd implementar el disefio
curricular por competencias para tener una correspondencia mayor con la formacion
profesional musical de interpretacion y construccion de la realidad regional en el contexto

de la pertinencia cultural.
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11. Recomendaciones
Se recomienda una apertura de la academia hacia propuestas que se salgan de la
tradicionalidad, que vayan mas ajustadas hacia las necesidades e intereses presentes.
Se recomienda un mayor acceso a la documentacion necesaria para desarrollar

investigaciones.
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13. Anexos

13.1. Apendice A: Formato de Encuesta

Cuadro 4

Formato de Encuesta aplicada a estudiantes de Instrumento Principal: Piano

*QObligatorio

UNIVERSIDAD DE NARINO

FACULTAD DE ARTES

PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
PROYECTO DE GRADO |

Encuesta para estudiantes de Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura
en Musica.

Buen dia. La siguiente encuesta ha sido disefiada con fines exclusivamente académicos de
produccion de nuevos saberes y su objeto es el de determinar algunos conocimientos sobre
musica popular que posee usted en este momento. Por favor, responda las siguientes preguntas
con apego a la verdad.

Escriba su nombre *

¢, Qué semestre cursa en la actualidad? *
Marca solo un évalo.
ol

oll

o III

olvV

oV

o VI

o VII

o VIII

oIX

oX

1. ¢Ha hecho parte usted de alguna agrupacion de musica popular como pianista o
tecladista? *

Marca solo un o6valo.
o Si
o No

1.1 Si la respuesta anterior fue afirmativa, ¢qué géneros musicales hacen (o hacian) parte
del repertorio de esa agrupacion? (Si es negativa, pase a la pregunta nimero 2.)
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2. ¢ Cuales son sus referentes musicales para la ejecucion del piano? *
Selecciona todos los que correspondan.

o Pianistas académicos

o Pianistas (tecladistas) empiricos

o Pianistas (tecladistas) de musica popular

3. Cuando usted escucha una grabacion musical de género popular, el reconocimiento de
sus elementos musicales (la armonia, melodia, instrumentacion) que interacttan en ella le
resulta: *

Marca solo un évalo.

o Muy facil

o Facil

o No tan facil

o Dificil

© Muy dificil

4. ¢Qué método o herramienta utiliza usted para reconocer la tonalidad de una obra
musical? *

Selecciona todos los que correspondan.
o A partir de un sonido de referencia (por ejemplo, el A 440hz de un diapason)
o A partir de los giros de atraccion tonal

o Primero estableciendo el sonido de la ténica (mayor o menor) y luego encontrando su
correspondiente en el piano o teclado

o Reconocer la tonalidad de una obra resulta algo muy dificil o imposible.

5. Seleccione el sistema de cifrado que usted encuentra méas familiar para ejecutar en el
piano. *

Selecciona todos los que correspondan.

o Do mayor - Sol mayor - Fa sostenido menor - Re bemol mayor - La disminuido.
ol-ii-V6-16/4-V -vi-IV-V -1 (apartir de una tonalidad determinada).

o Eb - Bb/D - Eb/Db - Ab/C - B7(b5)

o N6 - It+6 - V/ii - vii°7/V (a partir de una tonalidad determinada).

o C - Fmaj7 - G7 - Am7 - Baug.

o Ninguno de los anteriores

o Otro:

6. Seleccione los elementos que usted conozca teéricamente y que pueda ejecutar en el
piano o teclado. *

Selecciona todos los que correspondan.
o Una melodia

o Una secuencia armonia

o Arpegios

o Esquema basico de blues

o Escala mayor
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o Escala menor natural

o Escala menor armonica

o Escala menor melddica

o Escala pentatdnica

o Escala de tonos enteros

o Escala cromatica

o Ninguna de las anteriores

7. De los anteriores elementos musicales, usted puede interpretarlos *
Marca solo un 6valo.

o En todas las tonalidades

o En algunas tonalidades

o En una sola tonalidad

© En ninguna tonalidad

7.1 De los elementos de la pregunta numero 6, ¢puede usted detectarlos en obras
conocidas de musica popular? *

Marca solo un 6valo.
o Si, todos

© Muchos

o Algunos de ellos

© Muy Pocos

o Ninguno

8. ¢, Conoce usted el término ritmo armonico? *
Marca solo un évalo.

o Si

o No

8.1 Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢usted puede detectarlo en una obra de musica
popular conocida? (Si su respuesta anterior fue negativa, pase a la pregunta #9, por
favor.)

Marca solo un 6valo.

o Si

o Los acordes basicos

o No

9. Seleccione de los siguientes conceptos musicales, aquellos que usted conozca
teéricamente y pueda identificarlos en una obra musical conocida. *

Selecciona todos los que correspondan.
o Tonalidad relativa

o Intro

o Al signo

o Clave

o Estrofa
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o Coro

o Puente

© Mambo
o Da Capo
o Copla

o Ritornello
o Feeling
o Estribillo
o Obligado
o Solo

o Coda

10. ¢Puede hacer ejercicios de independencia del esquema corporal (como el movimiento
de los brazos en sentidos contrarios)? *

Marca solo un 6valo.
o Si, facilmente

o Con dificultad

o No

11. ¢ Conoce usted la diferencia conceptual entre los términos sincopa y contratiempo? *

Marca solo un évalo.
o Si
o No

12. Seleccione de los siguientes elementos, las que usted conoce teéricamente y puede
ejecutar en el piano o teclado. *
Selecciona todos los que correspondan.
o Cadencia plagal

o Cadencia auténtica

o Cadencia clasica (o real)

o Cadencia rota

o Cadencia evitada

o Cadencia napolitana

o Cadencia frigia

o Semicadencia plagal

o Semicadencia auténtica

o Ninguna de las anteriores

13. Seleccione los ritmos y/o géneros musicales a los que usted pueda realizar un esquema
de acompafamiento basico en el piano o teclado. *

Selecciona todos los que correspondan.
o Bolero

o Cumbia

o Rock en inglés




o Sonsurefio

o Bambuco

o Rock en espariol
o Salsa (montuno)
o Pasillo

o Reggaeton

o Merengue

o Vals

o Bossa-nova

o Balada

o Vallenato

o Blues

o Reggae
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14. ; Qué sabe usted acerca de la improvisacion? *

Marca solo un o6valo.

o Sé tedricamente como se hace y puedo hacerla en el piano o en el teclado.

o S¢é tedricamente como se hace y puedo hacerla con la voz, mas no en el instrumento.
o Conozco algunos aspectos que la conforman, pero no sé hacerla.

o No sé como se hace desde la teoria, pero cuando la hago suena bien.

o No sé como podria hacer una improvisacion.

15. Cuando le piden que armonice una melodia usted: *
Marca solo un évalo.

o Lo hace sin recurrir a un instrumento musical, usando acordes diatonicos (aquellos que
pertenecen a la tonalidad en la cual esta la melodia determinada) y cromaticos.

o Lo hace sin recurrir a un instrumento musical, usando solamente acordes diatonicos.

o Lo hace con un instrumento musical armonico, usando acordes diatonicos y cromaticos.

o Lo hace con un instrumento musical armonico, usando Unicamente acordes diatonicos.
© Ninguna de las anteriores.

16. ¢ Qué géneros musicales son de su preferencia? *
Selecciona todos los que correspondan.
o Bolero

o Jazz

o Cumbia

o Rock en inglés

o Sonsurefio

o Bambuco

o Rock en espaifiol

o Salsa (montuno)

o Pasillo

o Reggaeton

o Electronica
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o Merengue
o Vals

o Bossa-nova
o Balada

o Vallenato

o Blues

o Reggae

o Otro:

17. ¢ Sabe usted cdmo se construyen tericamente los géneros musicales que
anteriormente selecciong? *

Marca solo un évalo.

o Si, conozco la estructura formal, ritmo-armonica, ritmo-percusiva, y las caracteristicas
propias

de cada género.

o Conozco algunos aspectos, como el ritmo, o cuales son los instrumentos que conforman las

distintas agrupaciones musicales.
o Conozco muy poco de los géneros musicales anteriormente mencionados.
o Me gustan, pero no sé¢ como se hacen

18. ¢ Usted ha realizado composiciones musicales? *
Marca solo un évalo.

o Si

o No

18.1 Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢de qué tipo (popular o académico) es (son)
su(s) composicién(es) musical(es)? (Si su respuesta anterior fue negativa, pase a la
pregunta #19, por favor.)

19. ¢ Sabe qué rol cumple el piano en los diferentes géneros de musica popular? *
Marca solo un évalo.

Si

En la mayoria

En algunos

No

20. ¢ Se ha desempefiado usted como docente de piano? *
Marca solo un évalo.

o Si

o No
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21. Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢cuales son sus referentes tedricos para dar
clase (compositores, métodos, didacticas)? (Si su respuesta anterior fue negativa, pase a la
pregunta #22, por favor.

22. Finalmente, aparte del piano, ¢qué instrumentos musicales puede usted interpretar?

Selecciona todos los que correspondan.

o Guitarra

o Canto

o Bajo

o Bateria

o Percusion menor (caja china, claves, castaiuelas, tridngulo, maracas)
o Percusion mayor latina (bongos, timbal, congas)
o Violin

o Acordeon

o Flauta dulce

o Meloddica

o Otro:
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13.2. Apeéndice B: Protocolo de Entrevista Egresados del Programa de Licenciatura en Musica

Universidad de Narifio
Facultad de Artes - Departamento de Mdsica
Protocolo de Entrevista

Titulo de la investigacion: Competencias para la interpretacion de musica popular dentro de la asignatura Instrumento Principal: Piano
del Programa de Mdsica de la Universidad de Narifio

Objetivo: Determinar los conocimientos de masica popular a partir de los intereses de los estudiantes y las necesidades del contexto
laboral local de la musica

Requerimientos especificos de informacién: 1. Datos del entrevistado. 2. Experiencia profesional del egresado del PLM con énfasis
en piano de la Udenar. 3. Repertorio de interpretacion. 4. Interpretacion de musica popular. 5. Experiencia como docente de musica.
6. Referentes tedricos para la ensefianza del instrumento. 7. Desempefios extra-musicales. 8. Conocimientos necesarios adquiridos
por fuera de la Universidad. 9. Desempefios idoneos para un docente. 10. Aporte de la teoria a la ensefianza del instrumento. 11.
Aporte de la mUsica académica a la popular y viceversa. 12. Pertinencia de la masica popular dentro de la academia. 13. Pertinencia

de la investigacion de la musica popular.
Area San Juan de | Departamento | Narifio Evento: Entrevista a egresados del Programa de Licenciatura en Musica con
geogréfica |Pasto énfasis en Instrumento Principal: Piano de la Universidad de Narifio.
Area Universidad |Pais Colombia
especifica | de Narifio
Soporte de | Audio Hora de Hora de Fecha:
entrevista inicio: Finalizacion: dd/mm/aaaa
Nombre del
entrevistado
Edad Geénero Nombre del
entrevistador

Sistema de convenciones: Lenguaje textual: "xx" | Lenguaje casi textual: 'xx' | Significado del estudiante: {} | Significado del
investigador: () | Lenguaje textual: // | Informacion no pertinente por ahora: ... | Entrevistador: I | Entrevistado o fuente de
informacion: F | Silencio corto o prolongado: $$

Cuestionario

0. Buen dia, le agradezco mucho su disponibilidad para contestar esta entrevista de una manera libre, franca y espontanea.
Recuerde que ésta es una entrevista con un fin Gnica y exclusivamente académico, en pro de la construccion de conocimiento.
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o

ISl

10.
11.
12.

13.

¢Cual ha sido su experiencia profesional?

Si dentro de su experiencia ha sido miembro de una agrupacién musical, ;qué generos musicales hacen parte (o hacian) parte
del repertorio?

¢Usted sabe interpretar musica popular en el piano? Si es afirmativa, ¢ Donde aprendi6 a hacerlo?

¢Se ha desempefiado como profesor de musica (tomada como asignatura en general)? Si es afirmativa su respuesta, ¢Cuéles
son (o fueron) los desempefios necesarios para cumplir con esa labor?

¢qué referentes teoricos tiene usted para la ensefianza del instrumento? (métodos, compositores)

¢que otros desemperios, fuera de los musicales, ha tenido que desempefiar dentro de su labor como docente?

¢qué elementos de la musica que no estuvieron contemplados en su formacién académica en el PLM de la Udenar fueron
necesarios después?

Para usted, desde su experiencia, ¢Cuales son los desempefios, musicales y pedagdgicos, que debe tener un egresado del PLM
con énfasis en piano de la Udenar para cumplir idéneamente con lo requerido en el campo laboral?

¢De qué manera los conocimientos en composicion musical pueden influir en la labor docente de un egresado con énfasis en
piano del PLM Udenar?

¢Qué elementos de la teoria de la musica debe conocer el docente de piano para complementar sus clases de instrumento?
Para usted, ¢Cual es el principal aporte que le realiza la musica popular a la academia?

Y en sentido contrario, ¢cual es el aporte que le realiza la academia a la muasica popular? Actualmente, la masica popular esta
por fuera del plan de estudios de la asignatura Instrumento Principal: Piano del programa de Licenciatura en Mdsica de la
Universidad de Narifio. ¢cree usted que es pertinente una propuesta alternativa que comprenda ese tipo de masica? ¢Por qué?
Para finalizar, ¢cree usted que es importante la investigacion de la musica popular? ¢por qué? ¢como ésta podria beneficiar su
desempefio profesional?




142

13.3. Apéndice C: Protocolo de Entrevista a Directores de Orquesta / Agrupaciones de musica popular de la ciudad de Pasto

Universidad de Narifio
Facultad de Artes - Departamento de MUsica
Protocolo de Entrevista

Titulo de la investigacion: Competencias para la interpretacion de masica popular dentro de la asignatura Instrumento Principal: Piano
del Programa de Mdsica de la Universidad de Narifio

Objetivo: Determinar los conocimientos de masica popular a partir de los intereses de los estudiantes y las necesidades del contexto
laboral local de la musica

Requerimientos Especificos de informacidn: 1. Datos del director de la agrupacion musical. 2. Experiencia como director musical en
la ciudad de Pasto. 3. Trayectoria musical de la agrupacion 4. Repertorio que la agrupacion interpreta. 5. Trayectoria del pianista
dentro de la agrupacion 6. Tipo de formacion musical del pianista. 7. Criterios de eleccion de un integrante para la agrupacion. 8.
Eleccidn del repertorio. 9. Pertinencia de la investigacion en musica popular. 10. Impacto que tendria un egresado del programa en la
agrupaciéon musical. 11. Pertinencia de la musica popular dentro de la academia. 12. Conocimiento de teoria de la mdsica popular.
13. Rol de la improvisacion en la agrupacion. 14. Competencias laborales generales. 15. Concepto de musica popular.

Area San Juan de | Departamento | Narifio Evento: Entrevista a directores de agrupaciones de musica popular de la
geografica |Pasto ciudad de San Juan de Pasto.
Area Universidad | Pais Colombia
especifica |de Narifio
Soporte de | Audio Hora de Hora de Fecha:
entrevista inicio: Finalizacion: dd/mm/aaaa
Nombre del
entrevistado
Edad Género Nombre del
entrevistador

Sistema de convenciones: Lenguaje textual: "xx" | Lenguaje casi textual: 'xx' | Significado del estudiante: {} | Significado del
investigador: () | Lenguaje textual: // | Informacion no pertinente por ahora: ... | Entrevistador: I | Entrevistado o fuente de
informacion: F | Silencio corto o prolongado: $$

Cuestionario

0. Buen dia, le agradezco mucho su disponibilidad para contestar esta entrevista de una manera libre, franca y espontanea.
Recuerde que ésta es una entrevista con un fin Gnica y exclusivamente académico, en pro de la construccion de conocimiento.
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13.
14.

15.
16.

¢Usted participa de la actividad musical de su agrupacion como intérprete o es Unicamente el director musical?

¢Desde que afio dirige usted la agrupacién musical?

¢Qué géneros musicales hacen parte del repertorio que es interpretado en el grupo?

¢Hace cuéanto el pianista integra su agrupacion musical?

¢ Qué tipo de educacidon musical recibid su pianista? (formal, informal, empirica)

¢ Cuales fueron los criterios musicales para que usted vinculara al pianista a su agrupacion?

Aproximadamente, ¢Con qué frecuencia su agrupacion se presenta ante un pablico?

¢ Como obtiene usted su repertorio musical?

¢ Tiene usted canciones propias que hagan parte de su repertorio? Si su respuesta es afirmativa, ¢quién la compuso? ¢quién
hizo el arreglo?

. ¢Cree usted que es importante investigar sobre la muasica que interpreta su agrupacion? ¢Por qué?
. ¢De qué manera un pianista formado en la Universidad de Narifio puede aportar a la produccién musical de su agrupacion?
. Actualmente, la musica popular esta por fuera del plan de estudios de la asignatura Instrumento Principal: Piano del programa

de Licenciatura en Mdsica de la Universidad de Narifio. ;cree usted que es pertinente una propuesta alternativa que comprenda
ese tipo de masica? ¢Por qué?

¢ Cree usted que conocer cOmo se construye la musica teéricamente es algo que su pianista debe conocer muy bien? ¢por que?
En su agrupacion, ¢ Es necesario que todos sus musicos sepan realizar improvisaciones? ¢ De qué manera éstas le aportan a la
elaboracion musical?

Fuera de lo musical, ;qué competencias debe tener el pianista (0 un miembro) de su agrupacion?

Por ultimo, ¢Cémo define usted la musica popular?
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Objetivo general Determinar las competencias musicales que debe construir un estudiante de asignatura Instrumento Principal: Piano,
del programa de Licenciatura en Mdsica de la Universidad de Narifio para atender con las necesidades laborales del contexto local.

Objetivo Cddigo | Categoria | Subcategoria | Codifi | Fuente directa de | Informacién Relevante Interpretacion y/o  discusion
Especifico cacion | informacion resultados

Establecer los | 1A Géneros Populares 1AA | Ignacio Criollo "(...) salsa, merengue" "la musica | Guapachoso, -a es un adjetivo reciente
géneros Musicales guapachosa” "la musica tropical” | en nuestra lengua coloquial en Perd,
musicales que equivale a guapo (palabra que en
que mas se espafiol  general significa  ‘bien
solicitan parecido” y ‘valiente’). Segun el
dentro de la oficial Diccionario de americanismos
labor docente (2010), guapachoso, -a se aplica en
y musical de otros paises a la musica tropical o de

un egresado
de
Instrumento
Principal:
Piano de la
Universidad
de Narifio,

ritmo alegre.) Subgéneros de musica
tropical bailable: Cumbia, paseo.

Martin Guzman

"(...) blues y del rock, (...) jazz, y
(...) cumbia"

Subgénero de la musica tropical
bailable colombiana: cumbia.

Danny Cabrera

": (...) salsa, merengue, musica
tropical, baladas (...)" “(...)
boleros, jazz, bossa-nova (...)"

Subgéneros de musica tropical
bailable colombiana: Cumbia, paseo.




desde
contextos
laborales
locales.

los

Oscar Rodriguez

(...) Salsa, merengue, sonsurefio,
currulao, la raspa (...) que también
se le conoce como paseo (...)
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Raspa: (...), lo que se maneja
regularmente en la parte céntrica
[central del territorio colombiano/,
norte del pais, (...), /de compas/
binario, (...) la  conformacioén
orquestal es la misma de una orquesta
de baile, (...) la ritmica es derivada
basicamente de la cumbia. (...
el sonsurefio ha sido trasladado
ftransmitido/ de generacion en
generacion oralmente, (...), pero en la
orquesta, (...) lo que se hizo fue
adaptar los instrumentos tradicionales
a los instrumentos del baile /de la
orquesta de baile/, (...) /por ejemplo/
los platos de choque (...) se hacen con
el timbal latino (...), (...), el currulao
es la misma historia, (...) todos los
instrumentos de caracter folclorico se
han adaptado a las ritmicas y a las
posibilidades, (...), la parte de la
marimba de chonta la hace el piano.

Javier Bravo

"crossover"  "salsa, merengue,
musica surefia, (...) cumbias, rock
en espafol, reggaetén, bachata" ":
(...) nuestra musica narifiense, y
(...) la que algunos (...) hablan del
Ecuador, la musica ecuatoriana."
"lo que esta pegando™

Crossover: término aplicado a trabajos
musicales o a intérpretes que aplican a
diferentes tipos de  audiencia.
Mdsica surefia: repertorio que incluye
sonsurefioc  bomba ecuatoriana Yy
pasacalle. Lo que esta pegando: ": (...)
uno, la radio, escuchar qué es lo que
estd sonando en las mejores emisoras,
o /las/ més escuchadas, y dos,
investigo /consulto/ mucho en las
personas, desde la persona que a uno
lo peluquea (...), los taxistas (...)."




Wilson Benavides

dominicano,
del  folklore
(...) porro,
merecumbg, (..., musica
ecuatoriana, (...), boleros, (...)
latin jazz "la musica del sur (...) la
musica raspa” "la moda, lo que
estd sonando en la radio, (...) la
gente hoy en dia es exigente"

"salsa, merengue
cumbia, dentro
colombiano
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Mdsica tropical: "hablamos de lo que
a la gente le gusta bailar, (...) como la
cumbia, (...) musica tropical bailable
colombiana, los paseitos, vallenato,
todos los ritmos colombianos de la
costa norte, fandango, (...), y de la
costa pacifica, como el currulao"
Mdsica del sur: del sur del territorio
colombiano y parte del norte del

Ecuador. Mdsica ecuatoriana:
repertorio que incluye sonsurefio,
bomba ecuatoriana y pasacalle.

Musica raspa: "en nuestro medio (...)
la musica raspa (...) hacen alusion a
(...) la cumbia, la misica ecuatoriana,
algo de compés binario"

Académicos 1AB

Ignacio Criollo

"piezas infantiles con digitaciones
sencillas" "Beyer"

Método pianistico del Primer Maestro
de Piano de Beyer

Martin Guzman

Danny Cabrera

"musica académica (...), musica
lirica" "(...) primer libro de
Czerny (...)"

El primer maestro de piano, op. 599
de Carl Czerny, acompafiamientos de
obras musicales académicas para
cantantes (e instrumentistas).

Conclusién Preliminar: Los géneros musicales que mas se solic
Universidad de Narifio, desde los contextos laborales locales son:

itan dentro de la labor docente y musical de un egresado
Salsa, merengue, cumbia, sonsurefio y raspa.

de Instrumento Principal: Piano de la

Determinar | 2A Mdsica Interpretacion | 2AA
los Popular

conocimiento

s de mdusica

popular a

partir de los

intereses de

los

Estudiantes de la
asignatura
Instrumento
Principal: ~ Piano
del Programa de
Licenciatura en
Musica de la
Universidad de
Narifio

estudiantes y

Interpretacion como miembro de
grupos de rock, salsa, mdusica
tropical bailable, tecnocumbias.
Improvisacion.  Esquema  de
acompafiamiento basico en el
piano.

Interpretacion como miembro de

grupos de rock, salsa, mausica
navidefia  bailable, tecnocumbias.
Improvisacion. Esquema de

acompafiamiento basico en el piano.




las

necesidades
del contexto
laboral local
de la musica.

Oscar Rodriguez.

"quiero que pongas el pedal /del
piano/ de esta manera” (...) le
marco en la partitura hasta dénde
debe ir el pedal, (...), en las
partituras de orquesta de baile no
te la ponen (...) los pianistas la
ponen segun su criterio. (...).
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Se puede deducir que existe un
criterio  musical implicito en la
respuesta y es el de la adaptacién al
cambio del director, en cuanto a
interpretacion de determinado género
musical.

Javier Bravo

"que tenga métrica" “pueda
improvisar bien, que no sea muy
cuadrado" "que tenga una chispa
en la musica"

Que ejecute determinado  ritmo
musical de acuerdo a las
caracteristicas timbricas, dindmicas y
técnicas propias de cada género.
Realizar improvisaciones de acuerdo a
un circulo armonico y a un estilo
musical determinado.

Wilson Benavides

"del movimiento de los dedos y de
la ubicacion de las manos"
"estandares de jazz, (...) de blues,
(...), para que un musico (...)
desarrolle la improvisacion." "sabe
recorrer todas las escalas de las
diferentes tonalidades, las sabe
todas, mayores, menores”
"conceptos claros en la armonia,
de las triadas, de los acordes mas
complicados™ "demostrar el
sentimiento”

Postura, digitacién, ejecucién técnica
del instrumento. Tetracordes vy
poliacordes. Demostrar el
sentimiento: para el investigador, hace
referencia a la capacidad expresiva
musical que un intérprete debe
desarrollar, y que involucra aspectos
como el movimiento melddico y el
fraseo. Realizar improvisaciones de
acuerdo a un circulo arménico y a un
estilo musical determinado.

Ignacio Criollo

"tocar y cantar" "trabajo piano con
lo que es el canto” "el ritmo, en
tener como el swing de la musica
de acd"

Swing: otorgarle la interpretacion
adecuada de un género musical
especifico.

Martin Guzman

"que él entienda la musica, que él
sepa su fondo tedrico, que la sepa
tocar, y que sepa tocar en base a
€so0"

Interpretacion de acuerdo a la base
tedrica de la musica.

Danny Cabrera

"mostrar la musica de acad"

Interpretacion de musica colombiana




Composicién

2AB

Oscar Rodriguez

(...) Ya no tendria que contratar un
arreglista, (...), ya puedo trabajar
directamente con el musico que
hace parte de mi planta orquestal.
(...) Aportar (...) en arreglos, en
composicion, en letras, en lo que
haya que hacer. (...) Si nosotros
manejamos el mismo idioma
/lenguaje musical/, el mismo
concepto, (...) no hay problemas.
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Hay una oportunidad laboral extra,
para el investigador, se encuentra que
el pianista intérprete con
competencias en composicion de
musica popular tendria una doble
posibilidad de trabajo.




Javier Bravo

"a hacer arreglos dentro de un
tema /cancién/, hagamos este corte
(...), hace que sea diferente" (...),
se trabaja lo que es la innovacién”
"asi hablando de la musica raspa,
que es muy arrastrado, darle un
poquito mas de sabor"
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De acuerdo a la cancién original,
realizarle arreglos en la ritmica de los
finales de frase o de periodo para que
haya una variacion y se interprete una
version  nueva del  repertorio.
Modsica raspa: "otros la llaman guasca,
es digamos la musica surefla, (...), hay
una que es mas aceptable, y otra bien
arrastrada (...)" /Para el investigador,
la mdsica raspa es un ritmo binario
cuya organologia procede de otros
géneros como el corrido mexicano o
la masica de despecho y cuyo
contenido lirico expresa situaciones
cotidianas referentes a la (RAE)
malquerencia nacida en el &nimo por
desengafios sufridos en la consecucion
de los deseos o en los empefios de la
vanidad, ejemplo, los Hermanos
Medina/. Gracias al empleo del
sintetizador, uno de los aspectos de
los arreglos musicales es el
aprovechamiento de la organologia
que le ofrece este instrumento, para
asi emplear determinados
instrumentos caracteristicos de un
género musical, para darle un carécter
acorde a una region cultural.
Mdasica arrastrada: "Pues muy sin
arreglos, por decir un tema que solo
tenga dos tonos /acordes/ no mas, que
no tenga mucho concepto” /sin mucho
contenido textual y compositivo/.

Wilson Benavides

Todo se lleva tan cuadrado
/preparado/, (...) mi arreglo, mi
cancion esta dentro de todos los
conocimientos correctos que hay”

la fuente de informacion se refiere a
que los conocimientos adquiridos
académicamente en composicion y
arreglos de musica popular harian que
la produccién musical sea mas
eficiente

Ignacio Criollo




Martin Guzman
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"en crear mulsica, en acomparfiar
masica, en arreglar muasica y todo
lo que tiene que ver con lo que
aplico los conocimientos pues de
que he fundamentado en la
Universidad pues en la vida
cotidiana."

Composicién,
arreglos.

acompafiamiento,

Danny Cabrera

"(...) arreglos corales (...), (...) no

Conocimiento de contrapunto Yy

puedes hacer quintas justas, | armonia.
octavas (...)" "armonizacioén"
Teoria de la|2AC Estudiantes de la|Cifrado americano de acordes.|Cifrado americano de acordes.
masica asignatura Manejo de tonalidades mayores y | Manejo de tonalidades mayores y
Instrumento menores. Ritmo armonico de una | menores. Ritmo arménico de una
Principal: ~ Piano | composicion. Terminologia propia. | composicion. Terminologia propia.
del Programa de

Licenciatura en
Musica de la
Universidad de
Narifio

Oscar Rodriguez

Claro, (...), una persona que sepa
leer y que sepa escribir musica
tiene ochenta mil afios luz /una
gran ventaja frente a/ de una
persona que no lo sabe hacer. (...)
En Pasto, (...) los
acompafiamientos a artistas, a
cantantes, (...) te pasan la partitura
y tl la lees, punto.

Habilidad de repentizacion y de
escritura musical. Eso  implica
conocimientos gramaticales de la
musica.

Javier Bravo

"La parte tedrica, (...) la parte del
pentagrama"

Conocimientos gramaticales de la
musica.




Wilson Benavides

"conceptos clarisimos como, por
ejemplo, (...) la clave" "Tiene que
conocer todo el andamiaje del
grupo, de los instrumentos, (...)
tiene que saber como suena la
conga, cuales son los movimientos
(..)" "(...) movimiento de las
notas /voces/, (...) los circulos
armoénicos"
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Una clara diferenciacién entre la clave
2/3 y la clave 3/2 y la interpretacion
gque cada una tiene en la salsa.
Andamiaje (RAE:) Estructura desde la
gue se organiza y se configura una
construccién intelectual, politica,
tedrica, etc. En ese sentido, el pianista
debe conocer la estructura musical de
la agrupacion en cuanto a organologia
y las particularidades que cada
instrumento tiene, rango sonoro,
temperacion, rol que desempefia,
técnica de interpretacion

Ignacio Criollo

"La armonia totalmente, el solfeo,
el ritmo, y una adecuada técnica"

Armonia, solfeo, técnica interpretativa
musical.

Martin Guzman

"entender el piano funcional, y
aplicarse a las estructuras de la
musica, especialmente en la
educacion auditiva"

Piano funcional: interpretacion del
piano dentro de un contexto de
acompafiamiento de acordes y como
miembro de una agrupacion.

Danny Cabrera

Investigacién

2AD

Oscar Rodriguez

Claro, (...) hay un contexto de
ensamble /instrumental/, (...), hay
un contexto de fraseo en la salsa,
por ejemplo, que tiene que
diferenciarse por las épocas de la
salsa, la salsa de los setentas /la
década emprendida entre 1970 vy
1980/ y de los ochentas /la década
emprendida entre 1980 y 1990/ se
toca diferente de la de los noventas
/la década emprendida entre 1990
y 2000/ (...)

La fuente de informacién afirma que
la interpretacion seglin el contexto
histérico es uno de los elementos que
la investigacion le puede aportar a la
ejecucion y produccién musical.




Wilson Benavides

(...) mirar dos cosas, (...) el punto
de vista econémico en donde (...),
/se ha visto que/ la muUsica tropical
bailable si te genera algunos
ingresos significativos, (...), si
hablamos de una fiesta (...),
siempre va a haber musica
bailable, musica tropical. (...).
Desde el punto de vista (...)
musical, (...) mucho mas, (...)
lastimosamente en las
universidades, (...) te encajonan en
algo que se ha venido estudiando
por décadas, como es la musica
clasica, la musica académica, que
es muy importante, pero (...) si lo
comparamos con la  parte
econdémica (...) no te va a (...)
/generar/ muchos recursos y no
hay donde interpretarla”
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Las  fuentes de informacion
entendieron la pregunta referente a la
investigacién, que, para el proposito
de este trabajo sera entendida como la
(RAE) realizacion actividades
intelectuales y experimentales de
modo sistematico con el proposito de
aumentar los conocimientos sobre una
determinada materia.

Ignacio Criollo

"La investigacion te va a ayudar a
saber el contexto en el cual te vas a
mover" "a nivel musical, nos va a
ayudar en todo, en la estructura, en
saber el estilo, saber sobre la
estética de la musica"

Ubicacion en un contexto para la
interpretacion.

Martin Guzman

"si yo quiero tocar jazz y quiero
tocarlo bien, tengo que conocer la
historia del jazz, tengo que
conocer sus intérpretes, tengo que
haber escuchado mucho jazz y
tengo que haber tocado mucho jazz
y analizado mucho jazz"

Investigacion en historia de la musica
popular, principales intérpretes de
algiin género musical, audiciones de
musica popular, andlisis del género
musical.

Danny Cabrera

"(...) y generar teorias" "puede
tener mas bases tedricas (...). (...)
para poder ensefar (...) " "(...) ya
tienes unos pasos mas claros (...)"
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Conclusién preliminar: Los conocimientos de mdsica popular a partir de los intereses de los estudiantes y las necesidades del contexto laboral local de la musica
que se determinaron (a manera de competencias): El estudiante conoce e interpreta los elementos propios del piano o teclado que hacen parte de la misica popular,
de una manera iddnea. El estudiante realiza transcripciones y arreglos de un repertorio musical de tipo popular de acuerdo a las solicitudes del medio laboral de la
ciudad de Pasto. El estudiante conoce el origen y la evolucién de los géneros musicales salsa, merengue, musica tropical (incluyendo cumbia y raspa) y sonsurefio

e incorpora este conocimiento a su produccion musical.

Identificar los
desempefios
idéneos que
requiere el
contexto
laboral
del
Licenciado
en Mdsica de
la
Universidad
de Narifio.

local

3A

Desempefios
Id6neos

Desempefios
Musicales

3AA

Oscar Rodriguez

Algin solo melddico (...), en la
rapidez, en muchos momentos no
le funciond, (...), /y/ como uno
tiene que ver piano
complementario, (...) mas o menos
entendia de Hanon /el método
musical El Pianista Virtuoso, de
Charles-Louis Hanon) / (...) le di
unos tips /herramientas técnicas/
para que mejorara.

Se puede deducir que existe un
desempefio musical implicito en la
respuesta y es el de la adaptacién al
cambio del director, en cuanto a
interpretacion de determinado género
musical. Por lo tanto, se hace evidente
una necesidad de conocimiento en
cuanto a estilistica musical popular.

Javier Bravo

"que tenga afinacion, que tenga

métrica"”  "que (...) pueda
improvisar bien, que no sea muy
cuadrado”  "que no  tenga

problemas de alcoholismo, (...),
gue sea una persona muy activa,
que se preste para hacer los shows

Uno de los desempefios, segin la
fuente, es la capacidad de realizar
cierta puesta en escena de la musica
interpretada. "La repercusion
del consumo de estas sustancias en el
medio laboral es muy importante
(enfermedades, accidentes laborales,
absentismo, incapacidades laborales,
disminuciéon de la productividad...).
Se valora la necesidad de una politica
en el medio laboral encaminada a
prevenir o minimizar los riesgos
laborales derivados del consumo de
estas sustancias, con programas de
prevencion y apoyo que aporten
informacion bésica de referencia y
orienten al abordaje asistencial de los
trabajadores afectados.” (Ochoa vy
Madoz 2008. Medicina y Seguridad
del Trabajo)




Wilson Benavides

"el oido, asi sea con conocimientos
de causa o empirico sepa que esta
desafinado o sepa que estd
desacompasado” (desempefio
profesional) "Por otro lado, (...) la
forma como ellos /los musicos
integrantes de la orquesta/ captan
la informacion" "trabajo en
equipo” “lectura a primera vista"
"td haces una grabacién o una
mezcla, (...) y empieza a sonar
muy bien, y si te preguntan: ¢qué
hiciste? (...) “mover este botoén”
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Para la fuente de informacion, es de
suma importancia que el musico sea
capaz de pertenecer a la orquesta
como integrante de ella, en una
produccion sonora colectiva,
adquiriendo la responsabilidad que
demanda este hecho, interpretar el
instrumento escuchando a los demas
integrantes, respetar la métrica, entre
otros. La fuente de informacién hace
referencia a cdmo los musicos deben
tener una forma diligente de
aprehender informacién, una buena
capacidad de escucha 'y de
memorizacion. Lo que se refiere la
fuente de informacién es que debe

haber conceptos claros y
sistematizados, en este caso en
produccion  musical, en cuatro

aspectos bésicos, criterio general de
timbres, balance  general de
volUmenes, espacializacion y
automatizacion

Ignacio Criollo

"tener buena lectura
tener buena métrica"

ser afinado,

Lectura pianistica a primera vista de
obras musicales.

Martin Guzman

"la lectura, la
interpretacion”

técnica y la

Danny Cabrera

" haya un cantante le puedes
ayudar ta con el piano, la parte
ritmica"

Acompafiamiento ritmo-arménico.

Desempefios
pedagbgicos

3AB

Ignacio Criollo

"saber trabajar con nifios" "la
iniciacién musical ya en el piano,
uno tiene que tenerla bastante
clara"

Trabajo pedag6gico con
infancia y educacion bésica

primera

Martin Guzman

"debe poder tocar, crear y entender
la musica desde la teoria"




Danny Cabrera
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"(...) conocer mucha musica, (...) | Capacidad de versatilidad ante
tratar de ser abierto a lo que el | distintos escenarios. Conocimiento de
mundo trae" "el manejo de la|instrumentos empleados en educacion
guitarra, (...), el manejo de la|musical temprana.

percusion™ “el manejo de la flauta

(...) dulce"

Conclusién preliminar: Los desempefios idoneos que requiere el contexto laboral local del Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio son (a manera de
competencias): El estudiante ejecuta los instrumentos flauta dulce y guitarra en un nivel musical idéneo para la conformacion y direccion de agrupaciones
escolares. El estudiante desarrolla habilidades propias de la interpretacidn, composicion y teoria de la musica popular, para satisfacer de manera idénea los
requerimientos de los contextos laborales de la ciudad de Pasto. Consolidar un equipo de trabajo, integrarse a él y aportar conocimientos, ideas y experiencias, con
el fin de definir objetivos colectivos y establecer roles y responsabilidades para realizar un trabajo coordinado con otros.

Identificar los
elementos de
un curriculo
basado en
competencias
a partir de los
conocimiento

s de la
musica
popular y los
desempefios
idoneos que
requiere el
contexto
laboral local
de la musica

Elementos
de
competencia
s musicales

Criterios  de
desempefio

Evidencias de
desempefio

Evidencias de
producto

Evidencias de
conocimiento

Campo de
aplicacion

Guia para la
evaluacién

Conclusién preliminar: Ver documento "Competencias"
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13.5. Apéndice E: Mapas Funcionales

Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Basica Transversal

MAPA FUNCIONAL

Arreglista de musica popular egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en
Musica de la Universidad de Narifio

Propésito clave: Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion
interpretativa, con 6ptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado, y que responda idoneamente a las necesidades y requerimientos

solicitados.

a. Recepciona el repertorio
musical para transcripcion,
adaptacion o arreglo y fija
compromisos con la persona
natural o juridica.

a.1. Recibe el audio en medio magnético o en formato digital (a través de correo electrdnico, enlace de internet o unidad de
almacenamiento virtual o digital).

a.2. Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informaticos, que el formato de grabacién sea pertinente, y que la
obra musical esté grabada en su totalidad.

a.3. Realiza audicion de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.
a.4. Fija un plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

a.5. Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcién o adaptacion (fisico o digital); el score completo y sus
correspondientes partes individuales.

b. Establece condiciones
legales y fija compromisos
con la persona natural o
juridica contratante.

b.1. Elabora o adapta un contrato civil por prestacién de servicios segun el caso lo requiera, donde se acuerde la remuneracion, la
duracién del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

¢. Elabora un musicograma de
la obra musical, identificando
las secciones formales, los
componentes musicales y su
instrumentacion.

c.1. Identifica el género y el subgénero musical de la obra musical y enumera las caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion
e interpretacion de los mismos.

c¢.2. Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra musical y su funcién dentro de los
componentes musicales (ritmo-percusivos, ritmo-armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

c.3. Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan armonico de cada una, con cifra americana y cifra
romana funcional.

¢.4 En cada seccion de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes instrumentales y melodias y acompafiamientos
obligados.

d. Escribir los sonidos de cada
instrumento musical, con base

d.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacion requerida, selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir,
procurando que todos los instrumentos, ya sean transpositores o no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.




en los compromisos definidos
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d.2. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-armanico, tales como el bajo, el piano, guitarra y acorde6n.

d.3. Si la obra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena porcion de la obra), escribe las notas del
esquema ritmo-armoénico y después el cifrado americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada instrumento y
cambiando a notacién de pentagrama normal cuando existan melodias obligadas y cortes.

d.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melddico, teniendo en cuenta la timbrica y el rango de alturas del
instrumento, incluyendo en la partitura dindmicas y elementos de fraseo (orquestacién).

e. Transcribir a formato digital
el score y las partes de la
composicién para su
almacenamiento.

e.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y preparar el software pertinente al trabajo a
realizar (arreglo, adaptacién o transcripcién).

e.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo debidamente marcada, donde se almacenaran
todos los archivos que se generen.

e.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de datos externo al ordenador y otra copia en un
servicio de alojamiento virtual de informacion.

e.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacion
del cifrado y adecuados signos gramaticales.

e.5. Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con el nombre del arreglista y la palabra
"demostracién" y crea un archivo de audio (MIDI) para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcién o adaptacion.

e.6. Envia el score y el audio generado para revisién por parte de la persona natural o juridica contratante.

f. Entrega el producto final
con excelente presentacion, de
acuerdo al formato establecido
con la persona que solicito el
trabajo.

f.1. Realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la persona natural o juridica contratante.

f.2. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de los instrumentos musicales, adecuando la
escritura para los instrumentos transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
improvisacién, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de los instrumentistas.

f.3. Entrega el trabajo, segln lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando oportunamente los archivos al correo
electrénico, dispositivo de almacenamiento de datos o partituras impresas en una carpeta.

f.4. Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado.
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Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Basica Transversal

MAPA FUNCIONAL

Compositor de musica popular contratado por persona natural o juridica egresado de la asignatura Instrumento
Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio

Propésito clave: Elabora composiciones de estilo popular que responda con idoneidad a las necesidades y requerimientos del cliente, de acuerdo al contexto
sociocultural e historico de un género musical determinado, aplicando las normas del lenguaje musical escogido y con éptimo aprovechamiento de las
cualidades del sonido instrumental seleccionado.

a. Recepciona la solicitud de
composicién y fija

compromisos con la persona
natural o juridica contratante.

a.1. Recibe la peticion, el proposito y los requisitos de la obra musical a componer.
a.2. Consulta informacién propia del ente contratante.
a.3. Fija un plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

a.4. Establece el formato en el cual se entregara la composicion (fisico o digital); el score completo y sus correspondientes
partes individuales

b. Establecer condiciones
legales y fijar compromisos
con la persona natural o
juridica contratante.

b.1. Elaborar o adaptar un contrato civil por prestacién de servicios segin el caso lo requiera, donde se acuerde la remuneracion,
la duracidn del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

¢. Recolecta informacién
pertinente acerca del (los)
género(s) musical(es)
popular(es) escogido(s) para
la composicion.

c.1. Consulta bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se encontrara(n) en la composicion.

c.2. Realiza un resumen con los aspectos geogréficos, sociales, histdricos y culturales mas representativos de la region donde es
originario cada género musical escogido previamente.

d. Define la forma musical, el
formato instrumental y el
lenguaje de la composicién
musical a realizar.

d.1. Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en la composicion, representando la
estructura de las partes, movimientos o canciones en un musicograma.

d.2. Establece los instrumentos que van a intervenir en la composicién, teniendo en cuenta su timbre, su rango sonoro,
intensidad y su pertenencia en el género musical escogido.

d.3. Define, mediante los periodos historicos de la historia de la musica, el lenguaje armdnico mediante el cual las ideas
musicales seran expresadas.

e. Escribe los componentes
musicales de la obra segln el
instrumento o conjunto

e.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacion requerida, esboza una partitura general, procurando que
todos los instrumentos, ya sean transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.




instrumental solicitado (ritmo-
percusivo, ritmo-melodico,
ritmo-armoénico y vocal).
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e.2. Si esta dentro de la solicitud, crear la letra de la obra musical. Si ya existe un texto, extraer su pie métrico y escribirlo en
notacién ritmica para su melodizacién.

e.3. Elaborar las melodias de la composicidn, mediante el uso de motivos, temas y frases musicales; teniendo en cuenta la
capacidad sonora e interpretativa del (los) instrumento(s).

e.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante el cifrado americano, otorgandole el rol
instrumental pertinente a cada instrumento escogido en el formato.

e.5. Sefialar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir claramente la extensién de las secciones
de la composicién.

f. Transcribir a formato digital
el score y las partes de la
composicién para su
almacenamiento.

f.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y prepara el software pertinente al trabajo a
realizar (arreglo, adaptacién o transcripcién).

f.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo debidamente marcada, donde se almacenaran
todos los archivos que se generen.

f.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de datos externo al ordenador y otra copia
en un servicio de alojamiento virtual de informacion.

f.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacion
del cifrado y adecuados signos gramaticales.

f.5. Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con el nombre del compositor y la palabra
"demostraciéon™ y crea un archivo de audio (MIDI) para verificar la pertinencia de la obra musical compuesta.

f.6. Envia el score y el audio generado para revision por parte de la persona natural o juridica contratante.

0. Entrega el producto final
con excelente presentacion, de
acuerdo al formato establecido
con la persona que solicité el
trabajo.

g.1. Realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la persona natural o juridica contratante.

g.2. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de los instrumentos musicales, adecuando
la escritura para los instrumentos transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa,
coro, improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de los instrumentistas.

g.3. Entrega el trabajo, segun lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando oportunamente los archivos al correo
electrénico, dispositivo de almacenamiento de datos o partituras impresas en una carpeta.

0.4. Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado.
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Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Basica Transversal

MAPA FUNCIONAL

Compositor voluntario de obras de musica popular egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa
de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio

Propésito clave: Elaborar composiciones de estilo popular de acuerdo al contexto sociocultural e histdrico de un género musical determinado, aplicando las normas
del lenguaje musical escogido y con un 6ptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental seleccionado

a. Recolectar informacion
pertinente acerca del (los)
género(s) musical(es)
popular(es) escogido(s) para
la composicidn.

a.1. Consultar bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se encontrara(n) en la composicion.

a.2. Realizar un resumen con los aspectos geograficos, sociales, histéricos y culturales mas representativos de la region donde es
originario cada género musical escogido previamente.

b. Definir la forma musical, el
formato instrumental y el
lenguaje de la composicién
musical a realizar.

b.1. Establecer el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en la composicidn, representando la
estructura de las partes, movimientos o canciones en un musicograma.

b.2. Escoger los instrumentos que van a intervenir en la composicion, teniendo en cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y
su pertenencia en el género musical escogido.

b.3. Establecer, mediante los periodos historicos de la historia de la mdsica, el lenguaje arménico mediante el cual las ideas
musicales seran expresadas.

d. Define la forma musical, el
formato instrumental y el
lenguaje de la composicién
musical a realizar.

d.1. Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en la composicion, representando la estructura de
las partes, movimientos o canciones en un musicograma.

d.2. Establece los instrumentos que van a intervenir en la compaosicién, teniendo en cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y
su pertenencia en el género musical escogido.

d.3. Define, mediante los periodos historicos de la historia de la musica, el lenguaje armoénico mediante el cual las ideas musicales
seran expresadas.

e. Escribe los componentes
musicales de la obra segun el
instrumento o conjunto
instrumental escogido (ritmo-
percusivo, ritmo-melddico,
ritmo-armonico y vocal).

e.1. A partir del musicograma realizado, esboza una partitura general, procurando que todos los instrumentos, ya sean
transpositores o no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

e.2. Si esta dentro de la solicitud realizada por la persona contratante (natural o juridica), crear la letra de la obra musical. Si ya
existe un texto, extraer su pie métrico y escribirlo en notacién ritmica para su melodizacion.

e.3. Elaborar las melodias de la composicion, mediante el uso de motivos, temas y frases musicales; teniendo en cuenta la
capacidad sonora e interpretativa del (los) instrumento(s).

e.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante el cifrado americano, otorgandole el rol
instrumental pertinente a cada instrumento escogido en el formato.

e.5. Sefialar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir claramente la extensién de las secciones de la
composicién.




f. Transcribir a formato digital
el score y las partes de la
composicién para su
almacenamiento.
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f.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y prepara el software pertinente al trabajo a
realizar (arreglo, adaptacién o transcripcién).

f.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo debidamente marcada, donde se almacenaran
todos los archivos que se generen.

f.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de datos externo al ordenador y otra copia en un
servicio de alojamiento virtual de informacion.

f.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto espaciado entre sistemas, clara ubicacion del
cifrado y adecuados signos gramaticales.

f.5. Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI) para verificar la pertinencia de la obra musical
compuesta.

f.6. Genera las partes individuales para cada uno de los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos
transpositores. En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para una
mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de los instrumentistas.

Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Especifica

MAPA FUNCIONAL

Pianista acompafante de instrumento solista o vocal

Proposito clave: Repentiza partituras de obras del repertorio académico de solistas (cantantes liricos e instrumentistas) cumpliendo el rol de instrumento

acompariante sin errores de inte

rpretacion y con disposicion a las necesidades del solista.

a. Recepciona la partitura a ser
repentizada y evalGa el nivel
de dificultad, extension y fija
COmMpPromisos.

a.1. Verifica que la partitura o el score de la obra esté completo, legible y ordenado.

a.2. Determina las caracteristicas primarias para el estudio musical de la obra (autor, estilo, periodo).

a.3. Analiza la forma de la obra entregada con referencia al periodo y estilo, definiendo recursos técnicos y estilisticos para su
correcta interpretacion.

a.4. Determina la fecha para la cual la obra puede estar apropiadamente repentizada para iniciar los ensayos con el solista.
a.5. Establece el valor monetario del trabajo de acompafiamiento musical al solista y el lugar de cada ensayo.

a.6. Si es una partitura con varias paginas y que el acompafante debe tocar entre ellas sin detenerse, acuerda con el
instrumentista cudal de los dos lleva a una persona que cumpla la funcion de pasar las paginas.

b. Disefia el plan de estudio
que le permita emplear el

b.1. Consulta datos relevantes acerca de la obra musical a acompafiar, asi como del compositor y el entorno en el cual se
compuso la obra




tiempo eficientemente y
desempefiarse de una manera
idénea tanto en los ensayos
con el solista como en la
presentacion musical de la
obra a acompafiar.
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b.2. Si la hay, realiza una audicion de la obra, siguiendo lo escrito en la partitura, encontrando particularidades en la obra tales
como: partes de acompafiamiento ritmo-armanico, partes donde el piano es solista e intensidades y contrastes de la misma con el
solista.

b.3. Si la obra corresponde al lenguaje tonal, realiza un analisis armdnico de la obra, marcando en la partitura el cifrado
americano de los acordes presentes a lo largo de la composicion.

b.4. Realiza un musicograma o un gréafico de bombas donde se determinen las partes de la composicion, tales como
movimientos (con sus respectivos cambios de velocidad y de armadura, si los tiene), unidades tematicas, grupos tematicos,
periodos y frases.

b.5. Si la obra corresponde al lenguaje tonal, determina el cifrado funcional romano de la composicion, marcando las cadencias
y modulaciones que pueden presentarse.

b.6. Si no los hay, fija lugares convenientes de inicio de ensayo, diferente del comienzo de la obra.

b.7. Sefiala en la partitura los comienzos de frase del solista, con el fin de obtener un nivel en la intensidad sonora que destaque
al instrumentista o cantante.

b.8. Identifica los puntos de mayor dificultad técnica en cada frase de la parte de acompafiamiento y establece si sus capacidades
le permiten realizar una repentizacion rapida o son necesarios estudios separados de esos sectores, marcando con un lapiz
lugares criticos.

b.9. Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos; ejecuta las escalas pertenecientes a la obra
musical a estudiar en pulsos de negra en una octava, corchea en dos octavas, tresillo de corchea en tres octavas y semicorchea en
cuatro octavas y los arpegios de las funciones primarias de la tonalidad de la obra musical, en pulsos de negra en una octava,
corchea en dos octavas, tresillo de corchea en tres octavas y semicorchea en cuatro octavas.

b.10. Estudia por grupos tematicos separados a distintas velocidades, solventando dificultades técnicas de ejecucion tales como
movimiento de los dedos, posicion de las mufiecas y codos, postura corporal y respiracion. De ser necesario, estudia con manos
separadas.

b.11. Prepara la repentizacién de los cambios de pagina que soliciten una mayor dificultad de lectura y una continuidad de
ejecucion mayor para el acompafiamiento del solista, sefialando estos puntos con un l&piz.

b.12. Realiza una lectura de principio a fin de la obra, a un tempo estable que le permita elaborar un empalme de todas las
secciones.

c. Prepara la obra musical
completa junto con el solista
para la presentacion o
grabacion, haciendo un
Optimo uso del tiempo.

c.1. Acuerda la hora y lugar de ensayo con minimo tres (3) dias de anticipacion.

c.2. Si el lugar de ensayo es el mismo de la presentacién o grabacidn, acude treinta (30) minutos antes para evaluar el estado del
instrumento, su afinacién, el mecanismo de las teclas, el atril y los pedales.

c¢.3. Realiza ejercicios de calentamiento con sonoridades similares a las presentes en obra a acompafiar (escalas de las
tonalidades presentes en la obra, arpegios que se puedan presentar en las frases musicales).

c.4. Dispone las partituras de manera que su lectura se facilite y que el cambio de las paginas se realice sin dificultad.

c.5. Lleva a los dos Gltimos ensayos a la persona que se va a desempefiar como pasador de paginas (de ser necesario), y ubicarlo
al lado izquierdo del pianista acompafiante. También, procurar que el lugar de estos dos Ultimos ensayos sea el lugar de la
presentacion o grabacion.

c.6. Recibe indicaciones y modificaciones requeridas por el solista, cambiando aspectos que solicite.

c.7. De ser necesario, aportar indicaciones de interpretacion de acuerdo al estilo propio de la composicidn de la practica musical
conjunta que se desempefiara.
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c.8. Comienza el ensayo por los sectores de la obra donde mayor elaboracion tematica se presente (si los hay) entre las voces del
solista y el instrumento acompafiante tales como frases contrapuntisticas, imitaciones, desarrollos teméticos, con el fin de tener
un acuerdo de intensidades sonoras para una correcta interpretacion.

¢.9. Practica un repaso general de la obra, de principio a fin, sin interrupciones, con todas las especificaciones estudiadas
anteriormente.

¢.10. De ser un recital, practicar la llegada al escenario y a los instrumentos, el momento de la venia y de la salida de escena.
c.11. Llegar a un acuerdo sobre el vestuario a usar en el dia de la presentacion, de modo que el acompafiante no resalte
visualmente por encima del solista en su atuendo.

c.12. Verificar si la iluminacion del lugar es suficiente para la repentizacion de las obras. Si no lo es, llevar la [dmpara de atril.

d. Interpreta idéneamente,
junto con el solista, la obra o
grupo de obras en un recital o
grabacion.

d.1. Llegar al lugar con minimo treinta (30) minutos de anticipacion con una excelente presentacion personal y en un estado de
conciencia absoluta

d.2. Realizar ejercicios de calentamiento corporal y mental para la presentacion que va a tener lugar.

d.3. Realizar la interpretacion de la obra musical, teniendo en cuenta lo estudiado individualmente y lo ensayado con el solista.
d.4. Al finalizar y en un momento oportuno de soledad con el solista, recibir el dinero acordado por el trabajo desempefiado.

Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Especifica

MAPA FUNCIONAL

Pianista integrante de orquesta o agrupacion de baile

Proposito clave: Interpretar esquemas ritmo-armonicos de acompafiamiento dentro de una agrupacion musical de baile pertenecientes a los géneros de musica
popular salsa, merengue, tropical y sonsurefio, correctamente y en cualquier tonalidad, distinguiendo el estilo propio de cada ritmo o subgénero popular.

a. Pacta las condiciones
laborales en las que se hard la
practica musical y fija
COMpPromisos.

a.1. Elabora o adapta un contrato civil por prestacion de servicios segun el caso lo requiera, donde se acuerde la remuneracién,
la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

b. Realiza una revisién general
de la estructura formal y
armonica de la(s) obra(s)
musical(es) pertenecientes al
repertorio de la orquesta o
agrupacion de baile.

b.1. Recepciona las partituras o el archivo digital, y la grabacién o el archivo digital de audio (si los hay) del repertorio musical
a acompafiar, verificando que los archivos estén libres de virus, que estén en su totalidad, que las partes escritas se encuentren
legibles y en un formato adecuado para lectura en dispositivo electrénico o impresion en papel.

b.2. Identifica el o los géneros musicales al que pertenece(n) la(s) obra(s).

b.3. Identifica el subgénero musical dentro de la partitura (score) o en la grabacién de cada obra, distinguiendo el entorno
histdrico, geografico y social del ritmo determinado y del lugar de desarrollo musical del mismo.

b.4. Localiza los puntos de acompafiamiento libre (cifrado) y los puntos de melodias obligadas y cortes, y su funcion dentro de
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la obra musical popular.

b.5. Elabora un musicograma de la obra musical, con el movimiento arménico por frases, secciones y unidades tematicas, y en
él ubica los cortes y obligados.

b.6. De ser necesario, identifica las unidades tematicas y las secciones formales de la obra, tales como introduccion, estrofa,
coro, puente, improvisaciones, interludio, coda y las sefiala en la partitura.

c. Elabora un plan de estudio
gue permita hacer un uso
eficiente del tiempo.

c.1. Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos; ejecuta las escalas pertenecientes a la obra
musical a estudiar en pulsos de negra en una octava, corchea en dos octavas, tresillo de corchea en tres octavas y semicorchea
en cuatro octavas y los arpegios de las funciones primarias de la tonalidad de la obra musical, en pulsos de negra en una octava,
corchea en dos octavas, tresillo de corchea en tres octavas y semicorchea en cuatro octavas.

c.2. Hace una repentizacion de la armonia de la obra completa, determinando cuéles son los encadenamientos de acordes mas
convenientes para el movimiento arménico.

c.3. Ejecuta el esquema ritmo-armoénico propio del género musical a interpretar en el movimiento armoénico que mas se repite
en la obra musical.

c.4. Determina singularidades dentro del lenguaje melddico, estableciendo posibles escalas distintas a las mayores y menores y
acordes de més de cuatro sonidos.

c.5. Si la obra tiene improvisacion de piano o teclado, determina el circulo armonico o las notas del bajo en ese sector de la
obra. En el estudio personal, desarrolla frases creadas en la armonia detectada, creando melodias que suenen de acuerdo al
estilo propio de la obra.

c.6. Interpreta la linea melddica de la obra musical con la voz afinada, con la letra o tarareando, mientras se acompafia en el
teclado con el esquema ritmo-arménico determinado y con un pulso estable.

c.7. Si se requiere, desarrollar las lineas melddicas secundarias de las partes de las estrofas o coro para acompafiar a la voz
principal.

d. Articula 6ptimamente la
parte ritmo-arménica del
teclado con los demés
instrumentos musicales en el
ensayo de la agrupacion.

d.1. Acude diez minutos antes de la hora fijada al lugar de ensayo, en un estado de conciencia absoluta. Si es un lugar de ensayo
nuevo, acude veinte minutos antes de la hora fijada para revisar el estado de funcionamiento del teclado, su amplificacion, el
atril y el pedal. De tratarse de un controlador, escoger el sonido mas adecuado, que comulgue con el estilo de cada género
musical.

d.2. Si lleva su propio teclado, revisar que se lleva el atril, el pedal, la base (de ser necesaria), el cargador, un adaptador de
tomacorriente y una linea de amplificacion.

d.3. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta y la linea de amplificacion a la consola de
comando o0 a la caja de altavoz.

d.4. Moldear la partitura y el estudio realizado a algun requerimiento del director musical de la agrupacién.

d.5. Aportar ideas en cuanto a interpretacion estilistica, rearmonizacion, fraseo, timbrica e intensidad de ser necesarias.

e. Ejecuta idoneamente el
repertorio junto con la
agrupacion musical en una
presentacion o grabacion.

e.1. De ser requerido, porta impecablemente el uniforme de la agrupacién.

e.2 Acude puntualmente a la prueba de sonido (si la hay) Si es un lugar de presentacion que tenga su propio teclado, acude
veinte minutos antes de la hora fijada para revisar el estado de funcionamiento del teclado, su amplificacion, el atril y el pedal.
De tratarse de un controlador, escoger el sonido mas adecuado, que comulgue con el estilo de cada género musical. Si lleva su
propio teclado, revisar que se lleva el atril, el pedal, la base (de ser necesaria), el cargador, un adaptador de tomacorriente y una
linea de amplificacion.

e.3. Acude al lugar de la presentacion o grabacién con minimo treinta minutos de anticipacion.




165

e.4. Porta una linterna de atril para usarla de ser necesario, con sus respectivas baterias de reposicidn, asi como también algunos
ganchos de ropa para ligar las partituras al atril, si la hay, la carpeta de la agrupacion musical. Si tiene las partituras en medio
magnético, asegura que el estado de la bateria del dispositivo a usar esté por encima del cincuenta por ciento.

e.5. Interpreta apropiadamente el componente ritmo-arménico repertorio musical de la agrupacion musical popular y lo que se
habia convenido en la contratacién y en los ensayos realizados.

e.6. En el momento apropiado, reclama el pago acordado por la presentacién o grabacion.

Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Especifica Transversal

MAPA FUNCIONAL

Pianista intérprete de géneros de musica popular mas representativos de los contextos laborales locales de la ciudad de
Pasto

Propésito clave: Interpreta los elementos propios del piano o teclado que hacen parte de los géneros de musica popular propios del repertorio del contexto
laboral local, de una manera idénea.

a. Conoce la estructura
compositiva, organologia,
origen y variantes de los
géneros musicales populares
mas representativos de los
contextos laborales de la
ciudad de Pasto.

a.1. Establece la forma musical de las obras del repertorio popular determinado, separando éstas por sus elementos propios
(introduccidn, estrofa, coro, interludio, improvisaciones, coda).

a.2. Establece similitudes y diferencias entre las formas musicales académicas (forma binaria incipiente, binaria simple, binaria
simple reexpositiva, binaria compuesta, forma sonata, rondo) y las obras del repertorio musical popular y los elementos propios
de sus formas.

a.3. Enumera los instrumentos que conforman las agrupaciones de los géneros musicales que hacen parte del repertorio popular
escogido, determinando qué instrumentos han permanecido desde la conformacién instrumental original (en el caso de los
géneros musicales que son evolucion de ritmos tradicionales), y qué instrumentos se han afiadido por fuera de ese contexto.

b. Ejecuta los diferentes
esquemas béasicos ritmo-
armanicos de los subgéneros
musicales derivados de la
Salsa.

b.1. Reconoce la historia y evolucion de la salsa, asi como sus elementos formales propios (clave, montuno, secciones de
mambo, pregdn, improvisacién).

b.2. Distingue auditivamente los distintos estilos de salsa (pachanga, charanga, son montuno, cha cha cha, salsa brava, salsa
romantica, etc.).

b.3. Ejecuta cada estilo en el piano en un patrén arménico en modo mayor I-1V-V en todas las tonalidades y en modo menor i-
ii°-V en todas las tonalidades.

c. Ejecuta los diferentes
esquemas basicos ritmo-
armanicos de los subgéneros
musicales derivados del
Merengue.

c.1. Reconoce la historia y evolucién del merengue, asi como sus elementos formales propios (compas, estrofa, estribillo, coro).
c.2. Distingue auditivamente los distintos estilos de merengue (perico ripia’o, majao, maco, comparsa, derecho).

c.3. Ejecuta cada estilo en el piano en un patron armoénico en modo mayor |-V en todas las tonalidades y en modo menor i-V en
todas las tonalidades.

d. Ejecuta los esquemas

d.1 Reconoce la historia y evolucidn de la cumbia, asi como sus elementos formales propios (paso del formato tradicional al




bésicos ritmo-armonicos de
los subgéneros de la misica
tropical colombiana Cumbia y
Raspa.
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formato de orquesta de baile, diferencia con el porro y la gaita), y la transformacidn hacia el ritmo raspa.
d.2. Distingue auditivamente los distintos estilos de cumbia (porro, gaita, sabanera, cumbiamba).
d.3. Ejecuta cada estilo en el piano en un patrén arménico en modo mayor 1-V y en modo menor i-V.

e. Ejecuta el esquema bésico
ritmo-armoénico del género
musical Sonsurefio.

e.1. Reconoce la historia y evolucién del sonsurefio, asi como sus elementos formales propios (adaptacion del ritmo a las
agrupaciones de orquesta de baile, compas y amalgama, estructura arménica).

e.2. Distingue auditivamente los distintos estilos de sonsurefio (urbano y rural).

e.3. Ejecuta cada estilo en el piano en un patrén arménico en modo menor i-V y VI-111-V-i.

Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Basica Transversal

MAPA FUNCIONAL

Intérprete miembro de una agrupacion musical (tomado de Competencias Laborales Generales M. E. N.)

Propésito clave: Consolida (o0 hace parte de) un equipo de trabajo, y aporta conocimientos, ideas y experiencias, con el fin de definir objetivos colectivos y
establecer roles y responsabilidades para realizar un trabajo coordinado con otros. (tomado de Competencias Laborales Generales).

a. Aporta sus conocimientos y
capacidades al proceso de
conformacion de un equipo de
trabajo y contribuye al
desarrollo de las acciones
orientadas a alcanzar los
objetivos previstos.

a.l. Interactda con otros miembros de una agrupacién, aunque no los conozca previamente, para enfrentar un ensayo, grabacion
0 presentacion.

a.2. Define los objetivos en conjunto con los otros miembros del equipo de trabajo.

a.3 Fija con los otros las reglas de juego y las condiciones propias de horario, salario y método para llegar a un comdn acuerdo.
a.4. Define con los otros las estrategias de accidn favorables para la agrupacion.

a.5. Asigna y asume roles y responsabilidades de acuerdo con las aptitudes de los miembros del equipo.

a.6. Establece con los otros un plan de accidn que les permita hacer un uso eficiente de los recursos disponibles.

a.7. Evalda la dindmica del equipo y su capacidad de alcanzar resultados.

a.8. Establece nuevas formas de interaccion con los miembros del equipo para mejorar la productividad y los resultados.
(Adaptacidn de (Varios, 2006)).

a.9. Adapta sin inconvenientes sus habilidades y conocimientos frente a un posible cambio en la actividad laboral en la cual se
desempefia.




Mapas Funcionales Asignatura Instrumento Principal: Piano Programa De Licenciatura En Musica De La Universidad De Narifio

Competencia Bésica Transversal
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MAPA FUNCIONAL

Pianista docente de musica de institucion educativa

Proposito Clave: Desempefia con
las principales metodologias mus

idoneidad la labor docente de musica en institucion educativa, en niveles de basica primaria y secundaria, haciendo uso de

icales.

a. Conoce y participa en el
Proyecto Educativo
Institucional (P. E. I.)

a.1. Comprende el concepto de educacién que orienta la Institucion Educativa, el modelo de educacion que va a
desarrollar y el horizonte institucional.

a.2. Conoce el personal con el que desarrollara los objetivos del P.E.I.

a.3. Aprehende el enfoque pedagdgico, metodologia y el plan de estudios de la Institucién.

a.4. Reconoce el alcance de la relacion de la Institucion Educativa con la comunidad externa.

a.5. Elabora recomendaciones donde explique detalladamente las razones de la sugerencia.

b. Cumple satisfactoriamente
los derechos y obligaciones de
la comunidad educativa
definidos en el Manual de
Convivencia escolar.

b.1. Conoce las normas sobre la relacion del estudiante con la comunidad educativa.

b.2. Conoce las normas sobre la relacion del docente con la comunidad educativa.

b.3. Determina el debido proceso para la regulacion de los procedimientos disciplinarios dentro de la Institucién
Educativa.

¢. Conoce y aplica metodologias
esenciales de la ensefianza de la
musica.

c.1. Elabora un plan de estudios escolar de acuerdo a las caracteristicas establecidas en los lineamientos curriculares de
educacion artistica propuestos por el Ministerio de Educacion Nacional (M. E. N.) y de iniciacion musical, y a los
requerimientos y necesidades de la Instituciéon Educativa.

c.2. Conoce la metodologia musical de Dalcroze y la gimnasia ritmica y las aplica en el sal6n de clase de forma adecuada.
c.3. Conoce la metodologia musical de Kodaly y el solfeo con Do mdvil y las aplica en el salon de clase de forma
pertinente.

c.4. Desarrolla y/o implementa una metodologia musical con su respectiva didactica que permitan desarrollar el modelo
educativo a poblacién estudiantil con necesidades especiales de aprendizaje.

d. Ejecuta la flauta dulce en un
nivel musical pertinente para la
ensefianza del instrumento,
conformacion y direccion de
agrupaciones escolares.

d.1. Realiza ejercicios de respiracion alta clavicular, torcica intercostal y baja diafragmatica, que le permitan una
adecuada emision de aire.

d.2. Interpreta obras técnicas para el desarrollo motriz de los dedos en el instrumento, con excelente timbre instrumental y
correcta postura corporal.

d.3. Interpreta obras musicales en el instrumento con buen fraseo y adecuada expresion.

e. Ejecuta la guitarra en un nivel
musical pertinente para el
acompafiamiento, la
conformacion y direccion de

e.1. Dispone el instrumento para su estudio e interpretacion, con exacta afinacion de cuerdas.
e.2. Realiza ejercicios de digitacién para punteado y pulsacion de las cuerdas en los trastes y esquemas ritmicos, con
correcta postura.




agrupaciones escolares.

e.3. Reconoce Y ejecuta de forma adecuada y con sonido limpio todos los acordes mayores y menores en el instrumento y
su correspondiente indicacion en el sistema de cifrado americano.

e.4. Interpreta en el instrumento con precision métrica los esquemas ritmo-armonicos de los géneros vals, pasillo,
bambuco, balada, rock y pop.
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f. Ejecuta el instrumental Orff
en nivel musical pertinente para
la ensefianza, conformacion y
direccion de agrupaciones
escolares.

f.1. Ejecuta adecuadamente los instrumentos de percusion elemental, de altura indeterminada y de altura determinada.
f.2. Ejecuta correctamente los instrumentos xil6fono y metal6fono, distinguiendo en su interpretacion roles melodicos y
armonicos dentro de una obra musical.

0. Realiza, preparay dirige
arreglos de obras musicales
béasicas (infantiles)
instrumentales para interpretar
con los estudiantes.

g.1. Conoce y aplica el método Orff Schulwerk en la ensefianza y conformacion de agrupaciones musicales en basica
primaria.

g.2. Reconace el inventario instrumental que existe en la institucién educativa, verificando el estado de cada instrumento.
0.3. Elabora arreglos musicales para los instrumentos determinados en el inventario.

0.4. Si ya existe un arreglo, adapta el instrumental de acuerdo a la disponibilidad de material.

g.5. Realiza el montaje del arreglo, siendo el lider del ensamble instrumental.

g.6. Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacién musical conformada.

h. Realiza, preparay dirige
arreglos de obras musicales
béasicas (infantiles) corales para
interpretar con los estudiantes.

h.1. Escoge un repertorio musical acorde a la aptitud musical de los estudiantes. Si no la hay, elabora el arreglo musical
para voces blancas de la obra musical a interpretar.

h.2. Determina el rango vocal de los estudiantes que conformaran el coro.

h.3. Indica las lineas melddicas a cada cuerda coral con idonea entonacidn, colocacion de la voz y respiracion
diafragmatica.

h.4. Realiza el ensamble vocal por pareja de voces, cuidando la afinacion, el balance de intensidad y la expresién vocal.
h.5. Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacion musical conformada.




13.6. Apéndice F: Competencias completas
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Competencia

Arreglista instrumental de musica popular por contratacion de persona natural o juridica egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del

Global Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad L Saberes Esenciales Evidencias Requeridas
De Elementos ) Criterios I?e Rar}go I_D’e ) .
Competencia De Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Elabora a. Recepciona el |a.l. Recibe el audio |- Esta abierto ante | INFORMATICAY [ INFORMATICA'Y | Oficina, Envia una Ingresa a un Aprueba
transcripciones, | repertorio en medio magnético | nuevas OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala respuesta de determinado satisfactoriament
adaptaciones y | musical para o en formato digital | experiencias BASICA BASICA de correo electrénico | navegador de € una prueba de
arreglos del transcripcion, (a través de correo - Compromiso - Encendido y - Manejo adecuado | informatica, | donde especifique | internety informatica
repertorio adaptacion o electrénico, enlace - Eficiencia apagado correcto de los dispositivos | café internet, | que se recibid el encuentra el basica con
musical popular | arreglo. de internet o unidad | - Excelencia. del ordenador externos de entrada | estudio de archivo archivo de estandares de
solicitado, que de almacenamiento - Navegacion en (mouse, teclado) grabacion. electrénico con el | audio en la calidad en una
contengan los virtual o digital). internet - Creacion de archivo de audio | plataformade | institucion
signos a.2. Verifica que el - Grabacion de documentos PDF adjunto o enlazado | YouTube, y, de | educativa.
gramaticales de archivo esté legible, archivos digitales con Adobe Reader con hipervinculo. | no encontrarse
expresion que no contenga en distintos - Creacion y ahi, consigue el
interpretativa, virus informéticos, formatos utilizacion de audio en otra
con 6ptimo que el formato de - Almacenamiento | cuenta de correo pagina web. Si
aprovechamient grabacion sea virtual de archivos | electrénico en el archivo de
0 de las pertinente, y que la - Configuracion de | Gmail audio fue
cualidades del obra musical esté visibilidad y - Uso adecuado de entregado en un
sonido grabada en su funcionalidad. los puertos USB y CD, elabora
instrumental totalidad. salida de audio una carpeta en
seleccionado, y a.3. Realiza audicion - Manipulacion el disco donde
que responda de laobraa correcta de realiza la
idéneamente a transcribir o a YouTube importacion del
las necesidades realizar el arreglo. - Instalacion de mencionado
y antivirus y archivo. y lo
requerimientos desinfeccion de cataloga.
solicitados por archivos y
persona natural dispositivos
0 juridica. externos
- Impresion de
archivos de texto.
b. Establece b.1. Establece el - Profesionalismo | - Tiempo de estudio | - Realizacién de Entornos Elabora una Solicitud Cuestionario de
condiciones formato en el cual se | - Integridad y elaboracion del pactos verbales y laborales cotizacion en la formal e condiciones
legales y fija entregara el arreglo, | - Voluntad de trabajo musical cotizacion del formales e cual se puntualice | informal de minimas legales
COMPromisos transcripcion o distanciarse ante - Valor monetario propio trabajo. informales el plan de trabajo, | arreglos para contratacion
con la persona adaptacion (fisico o | las actitudes del trabajo del - Proyeccion y musicales de | la cantidad del musicales, formal e
natural o juridica | digital); el score convencionales trabajo a realizar. evaluacion de la ciudad de | tiempo a invertiry | mediante informal.
contratante. completo y sus por diferencias inversion del Pasto, el costo del llamada
correspondientes culturales tiempo y recursos. | agrupaciones | trabajo a telefonica,
partes individuales. | - Amabilidad musicales de | desempefiar. encuentro
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b.2. Fija un plazo de | - Madurez baile y de personal o
tiempo para entrega | - Vision. interpretacio contacto por
y el valor del trabajo. n de musica correo
b.3. Elabora o adapta CONTRATACION | CONTRATACION | popular. electronico o
un documento segdn CIVIL POR CIVIL POR redes sociales.
el caso lo requiera, PRESTACION DE | PRESTACION DE
donde acuerda la SERVICIOS SERVICIOS
remuneracion, la - Configuracion de | - Creacion o
duracion del trabajo la actividad adaptacion de
arealizar y las personal del contrato civil por
condiciones de trabajador prestacion de
calidad requeridas. - Dependencia del | servicios
trabajador respecto | - Afiliacion al
del empleador sistema general de
- Condiciones de seguridad social en
justificacion por pension y salud
incumplimiento de | como trabajador
trabajo independiente.
- Salario de
retribucion de
servicio
- Quejas y reclamos
ante inspeccion del
trabajo.
c. Identifica las | c.1. Identifica género | - Desarrollo de la | ANALISIS - Elaboracion de - Entornos Desarrolla un Realizacion de | Prueba de aptitud
secciones y subgénero musical | capacidad MUSICAL gréafico de bombas | laborales musicograma de la | transcripciones, | de analisis
formales de la de la obra musical y | memoristica a 1) Consideraciones | o linea de tiempo de | formales e obra musical adaptaciones y | musical, armonia
obra musical, los | sefiala las corto y mediano analiticas basicas obras musicales, informales donde se haya composiciones |y contrapunto.
componentes caracteristicas plazo. 11) Sonido. con cifrado musicales de | determinado la musicales.
musicales y su propias de fraseo, - Desafio armonico. la ciudad de | instrumentacion
instrumentacion. | instrumentacion e - Descubrimiento Pasto, correcta, la
interpretacion de los | - Disciplina agrupaciones | tonalidad, la cifra
mismos. - Efectividad. musicales de | indicadora de
c.2. Establece las ANALISIS baile y de compas, la
secciones formales MUSICAL interpretacio | cantidad de
de la obra, 111) Armonia. n de musica | compases, los
identificando en ella popular. cambios de
el plan arménico de - Escenarios | velocidad, las
cada una, con cifra académico- | partes formales de
americana y cifra musicales. la obray la
romana funcional. extension de las
¢.3 En cada seccion ANALISIS frases de los
de la obra, numera MUSICAL instrumentos del
los compases en los VI) El proceso de componente
cuales existan cortes crecimiento ritmo-melddico
instrumentales y VII) Simbolos para repre§entadas por
melodias y el anélisis y una linea curva.

acompafiamientos
obligados.

estereotipos de la
forma




c.4. Determina los
instrumentos
musicales que estan
siendo interpretados
en la obra musical y
su funcion dentro de
los componentes
musicales (ritmo-
percusivos, ritmo-
armonicos, ritmo-
melédicos, vocales e
improvisatorios).

CONTRAPUNTO

- La curva melddica
- Ritmo melédico

- La base arménica
- Ritmo arménico.

- Disposicion de
instrumentos en el
score general de la
obra.

- Realizacion de
analisis formal
musical escrito.
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d. Escribe los
sonidos de cada
instrumento
musical, con
base en los
COMpromisos
definidos.

d.1. A partir del
musicograma
elaborado, y segtn la
instrumentacion
requerida, selecciona
la cantidad de
instrumentos a
transcribir,
procurando que todos
los instrumentos, ya
sean transpositores o
no, estén escritos en
la tonalidad axial de
la obra.

d.2. Escribe los
instrumentos que
pertenecen al
componente ritmo-
armonico (bajo,
piano, guitarra y
acordedn).

- Eficacia
- Lealtad
- Determinacion

ORQUESTACION
- Disposicion de un
score

- Ensamble

- Cuerdas

- Bronces

- Vientos

- Seccién ritmica y
teclados

GRAMATICA
MUSICAL

- Terminologia
- El compas

- Ligaduras y
puntillo

- Alteraciones
- Tresillo

- Sincopa y
contratiempo

- Signos de
repeticion

- Escritura de notas
musicales en
partituras en fisico
- Escritura de
cifrados musicales
en cifra funcional y
en cifra americana

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de
la ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacio
n de musica
popular.

- Escenarios
académico-
musicales.

Partitura a mano
de determinada
obra musical sin
enmendaduras,
con claves
adecuadas para
cada uno de los
instrumentos, cifra
indicadora de
compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor;
correcta ubicacion
de las plicas,
signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e
interpretacion

Elaboracion de
transcripciones,
adaptaciones y
composiciones
musicales,
escritura de
dictados
ritmicos, ritmo-
armonicos y
ritmo-
melédicos

Prueba de aptitud
de gramatica
musical, armonia
y contrapunto.




d.3. Si la obra lo
requiere (en caso de
tener una reiteracion
a lo largo de una
buena porcion de la
obra), escribe las
notas del esquema
ritmo-armonico y
después el cifrado
americano,
seleccionando la
clave musical mas
conveniente para
cada instrumento y
cambiando a
notacion de
pentagrama normal
cuando existan
melodias obligadas y
cortes.

d.4. Escribe los
instrumentos que
pertenecen al
componente ritmo-
melédico, teniendo
en cuenta la timbrica
y el rango de alturas
del instrumento,
incluyendo en la
partitura dinamicas y
elementos de fraseo
(orquestacion).

- Tonalidad

- Intervalos

- Signos de
expresion
ARMONIA

- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones, acordes
de sexta, acordes de
séptima

- Modo menor:
acordes propios,
inversiones, acordes
de séptima

- Cadencias

- Acorde de vii

- Modulacién

- Dominantes
secundarias

- Triada aumentada
- Acordes
aumentados
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e. Transcribe a
formato digital el
score y las partes
de la obra
musical para su
almacenamiento.

e.1. Conecta el
ordenador a la fuente
de corriente con la
medida de voltaje
correcta, y preparar
el software pertinente
al trabajo a realizar
(arreglo, adaptacion
0 transcripcion).

e.2. Crea una carpeta
en la ubicacion
destinada para el
almacenamiento de
trabajo debidamente
marcada, donde se
almacenaran todos
los archivos que se

- Esta abierto ante
nuevas
experiencias

- Compromiso

- Eficiencia

- Originalidad.

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

- Oficina,
hogar, sala
de
informatica,
café internet,
estudio de
grabacion.

Score digital de
determinada obra
musical con claves
adecuadas para
cada uno de los
instrumentos, cifra
indicadora de
compas,

armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor
con tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e

Elaboracion de
secuencias en
formato MIDI
con timbre e
intensidad
pertinentes,
criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idoneos.

Aprueba
satisfactoriament
€ una prueba de
informatica
musical de
institucion
educativa con
estandares de
calidad.




generen.

e.3. Almacena una
copia del trabajo
realizado en un
dispositivo de
almacenamiento de
datos externo al
ordenador y otra
copia en un servicio
de alojamiento
virtual de
informacion.

e.4. Copia los
sonidos al software
editor de partituras
con tipo de letra
legible, correcto
espaciado entre
sistemas, clara
ubicacion del cifrado
y adecuados signos
gramaticales.

e.5. Genera el score
completo en formato
digital que contenga
una marca de agua
con el nombre del
arreglista y la palabra
"demostracion" y
crea un archivo de
audio (MIDI) para
verificar la fidelidad
del arreglo,
transcripcion o
adaptacion.

e.6. Envia el score y
el audio generado
para revision por
parte de la persona
natural o juridica
contratante.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Menus

- Modificacion de
tipos de escritura 'y
letra

- Uso de plantillas

- Plug-ins

Reason

- Modificacion de
instrumentos

- Criterio timbrico y
espacializacion.
INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Instalacion y
configuracion del
programa

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micréfono)

- Escritura de
signos gramaticales
musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos.

e.7. Solicita
confirmacion de
recibido y
satisfaccion del
cliente.

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

interpretacion.
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f. Entrega el
producto final
con excelente
presentacion, de
acuerdo al
formato
establecido con
la persona que
solicito el
trabajo.

f.1. Recibe y realiza
las correcciones
necesarias a partir de
las sugerencias de la
persona natural o
juridica contratante.

f.2. Genera, en el
software editor de
partituras, las partes
individuales para
cada uno de los
instrumentos
musicales,
adecuando la
escritura para los
instrumentos
transpositores. En
cada una de las
partes, identifica las
secciones formales
(tales como estrofa,
coro, improvisacion,
etc.), para una mayor
facilidad de lectura y
asimilacion por parte
de los
instrumentistas.

f.3. Entrega el
trabajo, segin lo
acordado y dentro
del tiempo
establecido, enviando
oportunamente los
archivos al correo
electrénico,
dispositivo de
almacenamiento de
datos o partituras
impresas en una
carpeta.

f.4. En caso de
incumplimiento por
fuerza mayor o caso
fortuito, se remite a
los términos del
contrato establecido.

f.5. Recibir el pago
del trabajo de
acuerdo al contrato

- Desarrollo de
una forma de ser
entre larigidez y
la sensibilidad

- Estar abierto a la
opinion de otras
personas

- Saber pedir
disculpas, llegado
el caso.

- Efectividad.

INFORMATICA'Y

INFORMATICA'Y

OFIMATICA OFIMATICA
BASICA BASICA
CONTRATACION | CONTRATACION
CIVIL POR CIVIL POR
PRESTACION DE | PRESTACION DE
SERVICIOS SERVICIOS
INFORMATICA INFORMATICA
MUSICAL MUSICAL

Finale 2014 Finale 2014

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de
la ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacio
n de musica
popular

- Escenarios
académicos
de
aprendizaje
musical.

Partituras
individuales
digitales de
determinada obra
musical con claves
adecuadas para
cada uno de los
instrumentos, cifra
indicadora de
compas,

armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor
con tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e
interpretacion.

Elaboracion de
secuencias en
formato MIDI
con timbre e
intensidad
pertinentes,
criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idoneos.
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Aprueba
satisfactoriament
€ una prueba de
informatica
musical de
institucion
educativa con
estandares de
calidad.




firmado en el marco
de la norma legal
para el caso.

175

Competencia

Arreglista instrumental de musica popular voluntario egresado de la asignatura Instrumento Principal:

Piano del Programa de Licenciatura en MUsica

Global de la Universidad de Narifio.
Competencia especifica
Saberes Esenciales Evidencias Requeridas
Unidad De Elementos De Criterios De Rango De
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Elabora a. Seleccionael | a.l. Encuentra el - Esta abierto INFORMATICAY | INFORMATICA'Y | Oficina, Publica en redes Ingresa a un Aprueba
transcripciones, | repertorio audio en medio ante nuevas OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala | sociales el enlace | determinado satisfactoriament
adaptacionesy | musical para magnético o en experiencias BASICA BASICA de de la obra musical | navegador de € una prueba de
arreglos del transcripcion, formato digital, o - Eficiencia - Encendido y - Manejo adecuado | informatica, | a transcribir, a internet y informatica
repertorio adaptacion o solicita el mismo a - Excelencia. apagado correcto de los dispositivos | café internet, | realizar el arreglo | encuentra el basica con
musical popular | arreglo. través de correo del ordenador externos de entrada | estudio de 0 adaptacion. archivo de estandares de
solicitado, que electrénico, enlace de - Navegacion en (mouse, teclado) grabacion. audio en la calidad en una
contengan los internet o unidad de internet - Creacion de plataformade | institucion
signos almacenamiento - Grabacion de documentos PDF YouTube, y, de | educativa.
gramaticales de virtual o digital. archivos digitales con Adobe Reader no encontrarse
expresion a.2. Verifica que el en distintos - Creacion y ahi, consigue el
interpretativa, archivo esté legible, formatos utilizacion de audio en otra
con 6ptimo que no contenga virus - Almacenamiento | cuenta de correo pagina web. Si
aprovechamient informaticos, que el virtual de archivos | electrénico en el archivo de
o de las formato de grabacion - Configuracion de | Gmail audio fue
cualidades del sea pertinente, y que visibilidad y - Uso adecuado de entregado en un
sonido la obra musical esté funcionalidad. los puertos USB y CD, elabora
instrumental grabada en su salida de audio una carpeta en
seleccionado, y totalidad. - Manipulacién el disco donde
que responda a.3. Realiza audicion correcta de realiza la
idéneamente a de la obra a transcribir YouTube importacion del
las necesidades 0 a realizar el arreglo. - Instalacion de mencionado
y antivirus y archivo. y lo
requerimientos desinfeccion de cataloga.
del contexto. archivos y
dispositivos
externos
- Impresion de
archivos de texto.
b. Identifica las | b.1. Identifica género | - Desarrollo de la | ANALISIS - Elaboracion de - Entornos Desarrolla un Realizacion de | Prueba de aptitud
secciones y subgénero musical | capacidad MUSICAL gréfico de bombas | laborales musicograma de la | transcripciones, | de analisis
formales de la de la obra musical y memoristica a 1) Consideraciones | o linea de tiempo de | formales e obra musical adaptaciones y | musical, armonia
obra musical, los | sefiala las corto y mediano | analiticas bésicas obras musicales, informales donde se haya composiciones |y contrapunto.
componentes caracteristicas propias | plazo. I1) Sonido con cifrado musicales de | determinado la musicales
musicales y su de fraseo, - Desafio armonico. la ciudad de | instrumentacion
instrumentacion. | instrumentacion e - Descubrimiento Pasto, correcta, la
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interpretacion de los | - Disciplina agrupaciones | tonalidad, la cifra
mismos. - Efectividad. musicales de | indicadora de
baile y de compas, la
interpretacié | cantidad de
n de musica | compases, los
b.2. Establece las ANALISIS p%p“'ar' | cambios de
. formales de MUSICAL - Escenarios velocidad, las
Isecct;one_z ificand p académico- | partes formales de
a ol IIra, |I elntl icando I11) Armonia TeElEs, la obra y la
CUEIEE r:jan q extension de las
armor_1f|co SEENTIEY frases de los
cg}n cifra americana y ]
?I ra romana componente
uncional. — ritmo-melédico
b.3 En cada seccion ANALISIS representadas por
de la obra, numera los MUSICAL una linea curva.
compases en los VI) El proceso de
cuales existan cortes crecimiento
instrumentales y VII) Simbolos para
melodias y el andlisis y
acompafiamientos estereotipos de la
obligados. forma.
b.4. Determina los - Disposicion de
instrumentos instrumentos en el
musicales que estan score general de la
siendo interpretados obra.
en la obra musical y - Realizacion de
su funcién dentro de analisis formal
los componentes musical escrito.
musicales (ritmo-
percusivos, ritmo-
armonicos, ritmo-
melédicos, vocales e
improvisatorios).
c. Escribe los c.1. A partir del - Eficacia ORQUESTACION | - Escritura de notas | - Entornos Partituraa mano | Elaboracion de | Prueba de aptitud
sonidos de cada | musicograma - Lealtad - Disposicion de un | musicales en laborales de determinada transcripciones, | de gramatica
instrumento elaborado, y segiin la | - Determinacién. | score partituras en fisico | formales e obra musical sin adaptaciones y | musical, armonia
musical con base | instrumentacion - Ensamble - Escritura de informales enmendaduras, composiciones |y contrapunto.
en las requerida, selecciona - Cuerdas cifrados musicales | musicales de | con claves musicales,
condiciones de la cantidad de - Bronces en cifra funcional y | la ciudad de | adecuadas para escritura de
calidad instrumentos a - Vientos en cifra americana | Pasto, cada uno de los dictados
definidas. transcribir, - Seccién ritmica y agrupaciones | instrumentos, cifra | ritmicos, ritmo-
procurando que todos teclados. musicales de | indicadora de armonicos y
los instrumentos, ya baile y de compas, ritmo-
sean transpositores o interpretacié | armadura, melddicos.
no, estén escritos en n de musica | indicacion de
la tonalidad axial de popular. tempo, titulo de la
la obra. - Escenarios | obra, compositor;
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c.2. Escribe los GRAMATICA académico- | correcta ubicacion

instrumentos que MUSICAL musicales. de las plicas,

pertenecen al - Terminologia signos

componente ritmo- - El compés gramaticales de

armonico (bajo, - Ligaduras y intensidad sonora,

piano, guitarra y puntillo expresividad e

acordeon). - Alteraciones interpretacion.

c.3.Silaobralo - Tresillo

requiere (en caso de - Sincopa y

tener una reiteracion a contratiempo

lo largo de una buena - Signos de

porcion de la obra), repeticion

escribe las notas del - Tonalidad

esquema ritmo- - Intervalos

armonico y después el - Signos de

cifrado americano, expresién’

seleccionando la clave ARMONIA

musical mas - Modo mayor:

conveniente para cada disposicion,

instrumento y encadenamiento,

cambiando a notacion inversiones, acordes

de pentagrama normal de sexta, acordes de

cuando existan séptima

melodias obligadas y - Modo menor:

cortes. acordes propios,

¢.4. Escribe los inversiones, acordes

instrumentos que de séptima

pertenecen al - Cadencias

componente ritmo- - Acorde de vii

melddico, teniendo en - Modulacion

cuenta la timbrica y el - Dominantes

rango de alturas del secundarias

instrumento, - Triada aumentada

incluyendo en la - Acordes

partitura dindmicas y aumentados.

elementos de fraseo

(orguestacion).
d. Transcribe a d.1. Conecta el - Esta abierto INFORMATICA Y | INFORMATICAY | Oficina, Partituras Elaboracion de | Aprueba
formato digital el | ordenador a la fuente | ante nuevas OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala | individuales secuencias en | satisfactoriament
score y las partes | de corriente con la experiencias BASICA BASICA de digitales de formato MIDI | e una prueba de
de la obra medida de voltaje - Compromiso informatica, | determinada obra | con timbre e informatica
musical parasu | correcta, y preparar el | - Eficiencia café internet, | musical con claves | intensidad musical de
almacenamiento. | software pertinente al | - Originalidad. estudio de adecuadas para pertinentes, institucion

trabajo a realizar grabacion. cada uno de los criterio educativa con

(arreglo, adaptacion o instrumentos, cifra | timbrico y estandares de

transcripcion).

indicadora de

espacializacion

calidad.




d.2. Crea una carpeta
en la ubicacion
destinada para el
almacenamiento de
trabajo debidamente
marcada, donde se
almacenaran todos los
archivos que se
generen.

d.3. Almacena una
copia del trabajo
realizado en un
dispositivo de
almacenamiento de
datos externo al
ordenador y otra
copia en un servicio
de alojamiento virtual
de informacion.

d.4. Copia los sonidos
al software editor de
partituras con tipo de
letra legible, correcto
espaciado entre
sistemas, clara
ubicacion del cifrado
y adecuados signos
gramaticales.

d.5. Genera el score
completo en formato
digital y crea un
archivo de audio
(MIDI) para verificar
la fidelidad del
arreglo, transcripcion
0 adaptacion.

d.6. Determina y
realiza las
correcciones
necesarias.

d.7. Genera, en el
software editor de
partituras, las partes
individuales para cada
uno de los
instrumentos
musicales, adecuando
la escritura para los
instrumentos
transpositores. En

- Desarrollo de
una forma de ser
entre larigidez y
la sensibilidad

- Estar abierto a
la opinion de
otras personas

- Efectividad

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Menus

- Modificacion de
tipos de escritura 'y
letra

- Uso de plantillas

- Plug-ins

Reason

- Modificacion de
instrumentos

- Criterio timbrico y
espacializacion.
INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Instalacion y
configuracion del
programa

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micréfono)

- Escritura de
signos gramaticales
musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de
la ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacio
n de musica
popular

- Escenarios

compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor
con tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e
interpretacion.
Creacion y
almacenamiento
de archivos en
Google Drive.

del sonido
idoneos.
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cada una de las partes,
identifica las
secciones formales
(tales como estrofa,
coro, improvisacion,
etc.), para una mayor
facilidad de lectura y
asimilacion por parte
de los instrumentistas.

d.8. Almacena
oportunamente los
archivos en el
ordenador, en
dispositivo externo de
almacenamiento de
datos, en unidad de
almacenamiento
virtual de archivos.

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA Y

OFIMATICA
BASICA

académicos
de
aprendizaje
musical.
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Competencia

Arreglista vocal de musica popular por contratacion de persona natural o juridica egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura

Global en Musica de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas

Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Elabora a. Recepciona el | a.l1. Recibe el audio - Esta abierto INFORMATICAY | INFORMATICA Y | Oficina, Envia una Ingresa a un Aprueba
transcripciones, | repertorio en medio magnético o | ante nuevas OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala | respuesta de determinado satisfactoriament
adaptaciones y | musical para en formato digital (a | experiencias BASICA BASICA de correo electronico | navegador de € una prueba de
arreglos del transcripcion, través de correo - Compromiso - Encendido y - Manejo adecuado | informatica, | donde especifique | internety informatica
repertorio adaptacion o electronico, enlace de | - Eficiencia apagado correcto de los dispositivos | café internet, | que se recibi6 el encuentra el basica con
musical popular | arreglo. internet o unidad de - Excelencia del ordenador externos de entrada | estudio de archivo archivo de estandares de
solicitado, que almacenamiento - Navegacion en (mouse, teclado) grabacion. electrénico con el | audio en la calidad en una

contengan los
signos
gramaticales de
expresion
interpretativa,
con 6ptimo
aprovechamient
o de las
cualidades
propias de la
tesitura vocal
de la cuerda
seleccionada, y
gue responda
idoneamente a

virtual o digital).

a.2. Verifica que el
archivo esté legible,
que no contenga virus
informaticos, que el
formato de grabacion
sea pertinente, y que
la obra musical esté
grabada en su
totalidad.

a.3. Realiza audicion
de la obra a transcribir
o0 a realizar el arreglo.

internet

- Grabacion de
archivos digitales
en distintos
formatos

- Almacenamiento
virtual de archivos
- Configuracion de
visibilidad y
funcionalidad

- Creacion de
documentos PDF
con Adobe Reader
- Creacion y
utilizacion de
cuenta de correo
electrénico en
Gmail

- Uso adecuado de
los puertos USB y
salida de audio

- Manipulacién
correcta de
YouTube

- Instalacion de

archivo de audio
adjunto o enlazado
con hipervinculo.

plataforma de
YouTube, y, de
no encontrarse
ahi, consigue el
audio en otra
pagina web. Si
el archivo de
audio fue
entregado en un
CD, elabora
una carpeta en
el disco donde
realiza la
importacion del
mencionado

institucion
educativa.




las necesidades
y - -
requerimientos
solicitados por
persona natural
0 juridica.

180

antivirus y archivo. y lo
desinfeccion de cataloga.
archivos y
dispositivos
externos
- Impresion de
archivos de texto.
b. Establece b.1. Establece el - Profesionalismo | - Tiempo de estudio | - Realizacion de Ambientes | Elabora una Solicitud Cuestionario de
condiciones formato en el cual se | - Integridad y elaboracion del pactos verbales y laborales cotizacion en la formal e condiciones
legales y fija entregard el arreglo, - Voluntad de trabajo musical cotizacion del formales e cual se puntualice | informal de minimas legales
COMpromisos transcripcion o distanciarse ante | - VValor monetario | propio trabajo. informales | el plan de trabajo, | arreglos para contratacion
con la persona adaptacion (fisico o las actitudes del trabajo del - Proyeccion y musicales de | la cantidad del musicales, formal e
natural o juridica | digital); el score convencionales trabajo a realizar evaluacion de la ciudad de | tiempo a invertiry | mediante informal
contratante. completo y sus por diferencias inversion del Pasto, el costo del trabajo | llamada
correspondientes culturales tiempo y recursos. | agrupacione | a desempefiar. telefonica,
partes individuales. - Amabilidad s musicales encuentro
b.2. Fija un plazo de | - Madurez de baile y de personal o
tiempo paraentregay | - Vision interpretacio contacto por
el valor del trabajo. n de masica correo
popular. electrénico o

b.3. Elabora o adapta
un documento segun
el caso lo requiera,
donde acuerda la
remuneracion, la
duracion del trabajo a
realizar y las
condiciones de
calidad requeridas.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Configuracion de
la actividad
personal del
trabajador

- Dependencia del
trabajador respecto
del empleador

- Condiciones de
justificacion por
incumplimiento de
trabajo

- Salario de
retribucion de
servicio

- Quejas y reclamos
ante inspeccion del
trabajo.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Creacion o
adaptacion de
contrato civil por
prestacion de
servicios

- Afiliacion al
sistema general de
seguridad social en
pension y salud
como trabajador
independiente.

redes sociales
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c. Identifica las | c.1. Identifica género | - Desarrollo de la | ANALISIS - Elaboracion de - Entornos Desarrolla un Realizacion de | Prueba de aptitud
secciones y subgénero musical | capacidad MUSICAL gréfico de bombas | laborales musicograma de la | transcripciones, | de analisis
formales de la de la obra musical y | memoristica a 1) Consideraciones | o linea de tiempo de | formales e obra musical adaptacionesy | musical, armonia
obra musical, los | sefiala las corto y mediano | analiticas bésicas obras musicales, informales donde se haya composiciones |y contrapunto.
componentes caracteristicas propias | plazo. I1) Sonido con cifrado musicales de | determinado la musicales.
musicales y su de fraseo, - Desafio armonico. la ciudad de | instrumentacién
instrumentacion. | instrumentacion e - Descubrimiento Pasto, correcta, la
interpretacion de los | - Disciplina agrupacione | tonalidad, la cifra
mismos. - Efectividad. s musicales | indicadora de
de baile y de | compas, la
c.2. Establece las ANALISIS interpretacié | cantidad de
secciones form_ales de MUSICAL, nde masica | compases, los
la obra, identificando 1) Armonia popular. cambios de
en ella el plan - Escenarios | velocidad, las
armonico de cada una, académico- | partes formales de
con cifra americana y musicales. | laobray la
cifra romana extension de las
funcional. frases de los
instrumentos del
¢.3 En cada seccion ANALISIS componente
de la obra, numera los MUSICAL ritmo-melddico
compases en los V1) El proceso de representadas por
cuales existan cortes crecimiento una linea curva.
instrumentales y VII) Simbolos para
melodias y el analisis y
acompafiamientos estereotipos de la
obligados. forma
c.4. Determina los - Disposicion de
instrumentos instrumentos en el
musicales que estan score general de la
siendo interpretados obra.
en la obra musical y - Realizacion de
su funcién dentro de analisis formal
los componentes musical escrito.
musicales (ritmo-
percusivos, ritmo-
armonicos, ritmo-
melédicos, vocales e
improvisatorios).
d. Escribe los d.1. A partir del - Eficacia ARREGLOS - Escritura de notas | Ambientes | Partitura a mano Elaboracion de | Prueba de aptitud
sonidos de las musicograma - Lealtad MUSICALES musicales en laborales de determinada transcripciones, | de gramatica
voces con base | elaborado, y segiin la | - Determinacion. | - Serie de partituras en fisico | formales e obra musical sin adaptaciones y | musical, armonia
en los cuerda de voces armonicos - Escritura de informales enmendaduras, composiciones |y contrapunto.
COMpromisos requerida, escoge en - Voicing cifrados musicales | musicales de | con claves musicales,
definidos. qué secciones - Limites en cifra funcional y | la ciudad de | adecuadas para escritura de
intervendra cada voz intervalicos en cifra americana. | Pasto, cada uno de las dictados
y su funcion dentro - Doblaje de las agrupacione | voces, cifra ritmicos, ritmo-
del pasaje musical, si notas s musicales | indicadora de armonicos y
funcién melddica o - Claridad del de baile y de | compés, armadura, | ritmo-
funcién de disefio y interpretacid | indicacion de mel6dicos.
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acompafamiento. movimiento n de musica | tempo, titulo de la
- Balance y color popular. obra, compositor;
tonal - Escenarios | correcta ubicacion
d.2. Escribe la voz GRAMATICA el (e plicas
mas grave y el cifrado MUSICAL musicales. SIges
de la obra musical, - Terminologia _grama_tlcales de
cuidando el registro - El compas |nten5|_dqd Salelesy
vocal de la cuerda - Ligaduras y gxpreswma}q €
escogida. puntillo interpretacion.
- Alteraciones
- Tresillo
- Sincopa y
contratiempo
- Signos de
repeticion
- Tonalidad
- Intervalos
- Signos de
expresion
d.3. Escribe las deméas CONTRAPUNTO
voces aplicando los - La curva melédica
principios tedricos - Ritmo melédico
esenciales del - La base arménica
contrapunto vocal y la - Ritmo armédnico
armonia. ARMONIA
- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones, acordes
de sexta, acordes de
séptima
- Modo menor:
d.4. Escribe en la acordes propios’
partitura dinamicas y inversiones, acordes
elementos de fraseo. de séptima
- Cadencias
- Acorde de vii
- Modulacién
- Dominantes
secundarias
- Triada aumentada
- Acordes
aumentados
e. Transcribe a e.1. Conecta el - Esta abierto INFORMATICA Y | INFORMATICAY | Oficina, Score digital de Elaboracion de | Aprueba
formato digital el | ordenador a la fuente | ante nuevas OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala | determinada obra | secuencias en | satisfactoriament
score y las partes | de corriente con la experiencias BASICA BASICA de musical con claves | formato MIDI | e una prueba de
de la obra medida de voltaje - Compromiso informatica, | adecuadas para con timbre e informatica
musical parasu | correcta, y preparar el | - Eficiencia café internet, | cada uno de las intensidad musical de
almacenamiento. | software pertinente al | - Originalidad. estudio de voces, cifra pertinentes, institucion




trabajo a realizar
(arreglo, adaptacion o
transcripcion).

e.2. Crea una carpeta
en la ubicacion
destinada para el
almacenamiento de
trabajo debidamente
marcada, donde se
almacenaran todos los
archivos que se
generen.

e.3. Almacena una
copia del trabajo
realizado en un
dispositivo de
almacenamiento de
datos externo al
ordenador y otra
copia en un servicio
de alojamiento virtual
de informacion.

e.4. Copia los sonidos
al software editor de
partituras con tipo de
letra legible, correcto
espaciado entre
sistemas, clara
ubicacion del cifrado
y adecuados signos
gramaticales.

e.5. Genera el score
completo en formato
digital que contenga
una marca de agua
con el nombre del
arreglista y la palabra
"demostracion" y crea
un archivo de audio
(MIDI) para verificar
la fidelidad del
arreglo, transcripcion
0 adaptacion.

e.6. Envia el score y
el audio generado
para revision por
parte de la persona
natural o juridica
contratante.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Menus

- Modificacion de
tipos de escritura 'y
letra

- Uso de plantillas
- Plug-ins

Reason

- Modificacion de
instrumentos

- Criterio timbrico y
espacializacion.
INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Instalacion y
configuracion del
programa

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micréfono)

- Escritura de
signos gramaticales
musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos.

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

grabacion.

indicadora de
compas, armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor
con tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e
interpretacion.

criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idoneos.
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educativa con
estandares de
calidad.




e.7. Solicita
confirmacion de
recibido y satisfaccion
del cliente.
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f. Entrega el
producto final
con excelente
presentacion, de
acuerdo al
formato
establecido con
la persona que
solicito el
trabajo.

f.1. Recibe y realiza
las correcciones
necesarias a partir de
las sugerencias de la
persona natural o
juridica contratante.

f.2. Genera, en el
software editor de
partituras, la edicion
definitiva del trabajo
musical, identifica las
secciones formales
(tales como estrofa,
coro, improvisacion,
etc.), para una mayor
facilidad de lectura y
asimilacion por parte
de las voces.

f.3. Entrega el trabajo,
segun lo acordado y
dentro del tiempo
establecido, enviando
oportunamente los
archivos al correo
electrénico,
dispositivo de
almacenamiento de
datos o partituras
impresas en una
carpeta.

f.4. En caso de
incumplimiento por
fuerza mayor o caso
fortuito, se remite a
los términos del
contrato establecido.

f.5. Recibir el pago
del trabajo de acuerdo
al contrato firmado en
el marco de la norma
legal para el caso.

- Desarrollo de
una forma de ser
entre la rigidez y
la sensibilidad

- Estar abierto a
la opinién de
otras personas

- Saber pedir
disculpas, llegado
el caso.

- Efectividad.

INFORMATICAY | INFORMATICA Y
OFIMATICA OFIMATICA
BASICA BASICA
CONTRATACION | CONTRATACION
CIVIL POR CIVIL POR
PRESTACION DE | PRESTACION DE
SERVICIOS SERVICIOS
INFORMATICA INFORMATICA
MUSICAL MUSICAL

Finale 2014 Finale 2014

INFORMATICA'Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA'Y
OFIMATICA
BASICA

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

Ambientes
laborales
formales e
informales
musicales de
la ciudad de
Pasto,
agrupacione
s musicales
de baile y de
interpretaci6
n de musica
popular

- Escenarios
académicos
de
aprendizaje
musical.

Partituras vocales
digitales de
determinada obra
musical con claves
adecuadas para
cada uno de las
voces, cifra
indicadora de
compas, armadura,
indicacion de
tempo, titulo de la
obra, compositor
con tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad sonora,
expresividad e
interpretacion.

Elaboracion de
secuencias en
formato MIDI
con timbre e
intensidad
pertinentes,
criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idéneos.

Aprueba
satisfactoriament
€ una prueba de
informatica
musical de
institucion
educativa con
estandares de
calidad.
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Competencia

Arreglista vocal de musica popular voluntario egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la

Global Universidad de Narifo.
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Elabora a. Seleccionael |a.l. Encuentrael |- Estaabierto ante INFORMATICAY | INFORMATICA'Y | Oficina, Publica en redes | Ingresa a un Aprueba
transcripciones, | repertorio audio en medio nuevas experiencias | OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala de | sociales el enlace | determinado satisfactoriamente
adaptaciones y musical para magnético o en - Eficiencia BASICA BASICA informatica, | de la obra navegador de una prueba de
arreglos del transcripcion, formato digital, o | - Excelencia - Encendido y - Manejo adecuado | café internet, | musical a internet y informatica
repertorio adaptacion o solicita el mismo apagado correcto de los dispositivos | estudio de transcribir, a encuentra el basica con
musical popular | arreglo. a través de correo del ordenador externos de entrada | grabacion. realizar el arreglo | archivo de estandares de
solicitado, que electronico, enlace - Navegacion en (mouse, teclado) 0 adaptacion. audio en la calidad en una
contengan los de internet o internet - Creacion de plataformade | institucion
signos unidad de - Grabacion de documentos PDF YouTube, y, de | educativa.
gramaticales de almacenamiento archivos digitales con Adobe Reader no encontrarse
expresion virtual o digital. en distintos - Creacion y ahi, consigue el
interpretativa, a.2. Verifica que formatos utilizacion de audio en otra
con 6ptimo el archivo esté - Almacenamiento | cuenta de correo pagina web. Si
aprovechamiento legible, que no virtual de archivos | electrénico en el archivo de
de las cualidades contenga virus - Configuracién de | Gmail audio fue
del sonido informéticos, que visibilidad y - Uso adecuado de entregado en un
instrumental el formato de funcionalidad, los puertos USB y CD, elabora
seleccionado, y grabacion sea salida de audio una carpeta en
que responda pertinente, y que - Manipulacién el disco donde
idéoneamente a la obra musical correcta de realiza la
las necesidades y esté grabada en su YouTube importacion del
requerimientos totalidad. - Instalacion de mencionado
del contexto. a.3. Realiza antivirus y archivo. y lo
audicion de la desinfeccion de cataloga.
obra a transcribir archivos y
o a realizar el dispositivos
arreglo. externos
- Impresion de
archivos de texto,
b. Identifica las | b.1. Identifica - Desarrollo de la ANALISIS - Elaboracioén de - Entornos Desarrolla un Realizacion de | Prueba de aptitud
secciones género y capacidad MUSICAL gréafico de bombas | laborales musicograma de | transcripciones, | de analisis
formales de la subgénero musical | memoristica a corto | I) Consideraciones | o linea de tiempo de | formales e la obra musical adaptaciones y | musical, armonia
obra musical, los | de la obra musical |y mediano plazo. analiticas basicas obras musicales, informales donde se haya composiciones |y contrapunto.
componentes y sefiala las - Desafio 11) Sonido. con cifrado musicales de | determinado la musicales.
musicales y su caracteristicas - Descubrimiento armonico. la ciudad de | instrumentacion
instrumentacion. | propias de fraseo, | - Disciplina Pasto, correcta, la
instrumentacion e | - Efectividad agrupaciones | tonalidad, la cifra
interpretacion de musicales de | indicadora de

los mismos.

baile y de

compas, la
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b.2. Establece las ANALISIS interpretacion | cantidad de

secciones MUSICAL de musica compases, los

formales de la 111) Armonia. popular. cambios de

obra, - Escenarios | velocidad, las

identificando en académico- partes formales

ella el plan musicales. de laobrayla

armonico de cada extension de las

una, con cifra frases de los

americana y cifra instrumentos del

romana funcional. componente

b.3 En cada ANALISIS ritmo-melddico

seccion de la obra, MUSICAL representadas por

numera los VI) El proceso de una linea curva.

compases en los crecimiento

cuales existan VII) Simbolos para

cortes el analisis y

instrumentales y estereotipos de la

melodias y forma.

acompafiamientos

obligados.

b.4. Determina los - Disposicion de

instrumentos instrumentos en el

musicales que score general de la

estan siendo obra.

interpretados en la - Realizacion de

obra musical y su analisis formal

funcién dentro de musical escrito.

los componentes

musicales (ritmo-

percusivos, ritmo-

armonicos, ritmo-

melddicos,

vocales e

improvisatorios).
c. Escribe los c.1. A partir del - Eficacia ARREGLOS - Escritura de notas | - Entornos Partitura a mano | Elaboracion de | Prueba de aptitud
sonidos de las musicograma - Lealtad MUSICALES musicales en laborales de determinada transcripciones, | de gramatica
voces con base | elaborado, y - Determinacion. - Serie de partituras en fisico | formales e obra musical sin | adaptacionesy | musical, armonia
en las segln la cuerda de armoénicos - Escritura de informales enmendaduras, composiciones |y contrapunto.
condiciones de | voces requerida, - Voicing cifrados musicales | musicales de | con claves musicales,
calidad escoge en qué - Limites en cifra funcional y | la ciudad de | adecuadas para escritura de
definidas. secciones intervalicos en cifra americana. | Pasto, cada uno de las dictados

intervendra cada - Doblaje de las agrupaciones | voces, cifra ritmicos, ritmo-

voz y su funcién notas musicales de | indicadora de armonicos y

dentro del pasaje - Claridad del baile y de compas, ritmo-

musical, si disefio y interpretacion | armadura, melédicos.

funcién melddica movimiento de musica indicacion de

o funcion de - Balance y color popular. tempo, titulo de

acompafamiento. tonal. - Escenarios | la obra,
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c.2. Escribe la voz GRAMATICA académico- compositor;
mas grave y el MUSICAL musicales. correcta
cifrado de la obra - Terminologia ubicacion de las
musical, cuidando - El compés plicas, signos
el registro vocal - Ligaduras y gramaticales de
de la cuerda puntillo intensidad
escogida. - Alteraciones sonora,
- Tresillo expresividad e
- Sincopa y interpretacion.
contratiempo
- Signos de
repeticion
- Tonalidad
- Intervalos
- Signos de
expresion.
c.3. Escribe las CONTRAPUNTO
demas voces - La curva melédica
aplicando los - Ritmo melédico
principios teéricos - La base arménica
esenciales del - Ritmo armonico
contrapunto vocal ARMONIA
y la armonia. - Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones, acordes
de sexta, acordes de
séptima
c.4. Escribe en la - Modo menor:
partitura acordes propios,
dinamicas y inversignes, acordes
elementos de de séptima
fraseo. - Cadencias
- Acorde de vii
- Modulacién
- Dominantes
secundarias
- Triada aumentada
- Acordes
aumentados.
d. Transcribe a | d.1. Conecta el - Esta abierto ante INFORMATICAY | INFORMATICAY | Oficina, Partituras Elaboracion de | Aprueba
formato digital | ordenador a la nuevas experiencias | OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala de | individuales secuencias en | satisfactoriamente
el score y las fuente de corriente | - Compromiso BASICA BASICA informética, | digitales de formato MIDI | una prueba de
partes de la obra | con la medidade | - Eficiencia café internet, | determinada obra | con timbre e informatica
musical para su | voltaje correcta, y | - Originalidad. estudio de musical con intensidad musical de
almacenamiento. | preparar el grabacion. claves adecuadas | pertinentes, institucion
software para cada uno de | criterio educativa con
pertinente al los instrumentos, | timbrico y estandares de
trabajo a realizar cifraindicadora | espacializacion | calidad.
(arreglo, de compas, del sonido




adaptacion o
transcripcion).

d.2. Crea una
carpetaen la
ubicacion
destinada para el
almacenamiento
de trabajo
debidamente
marcada, donde se
almacenaran todos
los archivos que
se generen.

d.3. Almacena una
copia del trabajo
realizado en un
dispositivo de
almacenamiento
de datos externo
al ordenador y
otra copia en un
servicio de
alojamiento
virtual de
informacion.

d.4. Copia los
sonidos al
software editor de
partituras con tipo
de letra legible,
correcto espaciado
entre sistemas,
clara ubicacion
del cifrado y
adecuados signos
gramaticales.

d.5. Genera el
score completo en
formato digital y
crea un archivo de
audio (MIDI) para
verificar la
fidelidad del
arreglo,
transcripcion o
adaptacion.

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Menus

- Modificacion de
tipos de escritura 'y
letra

- Uso de plantillas

- Plug-ins

Reason

- Modificacion de
instrumentos

- Criterio timbrico y
espacializacion.
INFORMATICA Y
OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF

INFORMATICA
MUSICAL

Finale 2014

- Instalacion y
configuracion del
programa

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micréfono)

- Escritura de
signos gramaticales
musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos

armadura,
indicacion de
tempo, titulo de
la obra,
compositor con
tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad
sonora,
expresividad e
interpretacion.
Creacion y
almacenamiento
de archivos en
Google Drive.

idoneos.
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d.6. Determina y
realiza las
correcciones
necesarias.

d.7. Genera, en el
software editor de
partituras, la
edicion definitiva
del trabajo
musical, identifica
las secciones
formales (tales
como estrofa,
coro,
improvisacion,
etc.), para una
mayor facilidad de
lectura'y
asimilacion por
parte de las voces.

d.8. Almacena
oportunamente los
archivos en el
ordenador, en
dispositivo
externo de
almacenamiento
de datos, en
unidad de
almacenamiento
virtual de
archivos.

- Desarrollo de una
forma de ser entre la
rigidez y la
sensibilidad

- Estar abierto a la
opinion de otras
personas

- Efectividad.

INFORMATICA'Y
OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA'Y
OFIMATICA
BASICA

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de
la ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacion
de musica
popular.

- Escenarios
académicos
de
aprendizaje
musical.

189
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Competencia

Compositor instrumental de musica popular por contratacion de persona natural o juridica egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del

Global Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento

Elabora a. Recepciona la | a.1. Recibe la - Esta abierto ante INFORMATICA INFORMATICA Y | Oficina, hogar, | Realiza un Sefiala la idea | Aprueba
composiciones solicitud de peticion, el nuevas experiencias | Y OFIMATICA OFIMATICA estudio de cuadro sindptico | principal y las | satisfactoriamente
de estilo popular | composicion por | proposito y los - Compromiso BASICA BASICA grabacion. con el proposito | ideas una prueba de
que responda parte de la requisitos de la - Eficacia - Encendido y - Manejo adecuado de la secundarias de | comprension
con idoneidad a | persona natural | obra musical a - Excelencia. apagado correcto de los dispositivos composicion un texto, lectora con
las necesidades y | o juridica componer. del ordenador externos de entrada musical y la determinando | estandares de
requerimientos | contratante. - Navegacion en (mouse, teclado) informacién de | el contenido calidad en una
del cliente, de internet - Creacion de la persona esencial. institucion
acuerdo al - Grabacion de documentos PDF contratante. educativa.
contexto archivos digitales | con Adobe Reader
sociocultural e en distintos - Creaciony
histérico de un formatos utilizacion de
género musical - Almacenamiento | cuenta de correo
determinado, virtual de archivos | electrénico en
aplicando las - Configuracion de | Gmail
normas del visibilidad y - Uso adecuado de
lenguaje musical funcionalidad los puertos USB y
escogido y con COMPRENSION | salida de audio
6ptimo LECTORA, - Manipulacion
aprovechamiento 2.2. Consulta EXTRACCION Y | correcta de
de las cualidades e TRATAMIENTO | YouTube
del sonido propia del ente DE ) - Instalacion de
instrumental contratante. INFORMACION | antivirus y
seleccionado. - Conocimientos desinfeccion de

previos archivos y

- Evidencias y dispositivos

conjeturas. externos

- Impresion de

archivos de texto
COMPRENSION
LECTORA,
EXTRACCION Y
TRATAMIENTO
DE
INFORMACION
- Conocimientos
previos

- Formulacion de
propo6sitos de
comprension.
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b. Establece
condiciones
legales y fija
compromisos
con la persona
natural o
juridica
contratante.

b.1. Establece el
formato en el cual
se entregara el
arreglo,
transcripcion o
adaptacion (fisico
o digital); el score
completo y sus
correspondientes
partes
individuales.

b.2. Fija un plazo
de tiempo para
entrega y el valor
del trabajo.

b.3. Elabora o
adapta un
documento segun
el caso lo
requiera, donde
acuerda la
remuneracion, la
duracion del
trabajo a realizar
y las condiciones
de calidad
requeridas.

- Profesionalismo

- Integridad

- Voluntad de
distanciarse ante las
actitudes
convencionales por
diferencias culturales
- Amabilidad

- Madurez

- Vision.

- Tiempo de
realizacion del
trabajo musical

- Valor monetario
del trabajo a
realizar.

- Realizacion de
pactos verbales y
cotizacion del
propio trabajo.

- Proyeccion y
evaluacion de
inversion del
tiempo y recursos.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Configuracion de
la actividad
personal del
trabajador

- Dependencia del
trabajador respecto
del empleador

- Condiciones de
justificacion por
incumplimiento de
trabajo

- Salario de
retribucion de
servicio

- Quejasy
reclamos ante
inspeccion del
trabajo.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Creacion o
adaptacion de
contrato civil por
prestacion de
servicios

- Afiliacion al
sistema general de
seguridad social en
pension y salud
como trabajador
independiente.

Ambientes
laborales
formales e
informales
musicales de la
ciudad de
Pasto.

Elabora una
cotizacion en la
cual se
puntualice el
plan de trabajo,
la cantidad del
tiempo a invertir
y el costo del
trabajo a
desempefiar.

Solicitud
formal e
informal de
arreglos
musicales,
mediante
llamada
telefdnica,
encuentro
personal o
contacto por
correo
electrénico o

redes sociales.

Cuestionario de
condiciones
minimas legales
para contratacion
formal e informal.
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c. Recolecta c.1. Consulta - Desafio COMPRENSION | COMPRENSION Oficina, hogar, | Realiza un Recopila libros, | Aprueba
informacion bibliografia - Descubrimiento LECTORA, LECTORA, estudio de resumen con los | articulos satisfactoriamente
pertinente acerca | oportuna del (los) | - Disciplina EXTRACCION Y | EXTRACCION Y | grabacion, aspectos cientificos o una prueba de
del (los) género(s) - Eficiencia. TRATAMIENTO | TRATAMIENTO | institucion geogréficos, publicaciones | comprension
género(s) musical(es) DE DE educativa. sociales, acreditadas con | lectora con
musical(es) popular(es) que INFORMACION | INFORMACION histéricos y informacién estandares de
popular(es) se encontrara(n) - Conocimientos - Formulacion de culturales mas relevante de calidad en una
escogido(s) para | en la previos propositos de representativos | acuerdo a la institucion
la composicién. | composicion. - Evidencias y comprension de la region tematica educativa.
conjeturas - Sintesis y donde es seleccionada.
- Reconocimiento | resimenes originario cada
del temay los - Esquemas género musical
subtemas - Mapas escogido
MUSICOLOGIA | conceptuales previamente.
POPULAR - Identificacion de
1V) Aspectos la estructura y/u
musicoldgicos organizacion del
- Analisis texto base
- Historiografia - Subrayado de la
- Documentacion. | informacion
sustancial.
d. Define la d.1. Escoge el - Agilidad MUSICOLOGIA | - Enumeraciénde | - Ambientes Representa la Identifica Prueba de aptitud
forma musical, | subgénero - Asertividad POPULAR los respectivos laborales estructura de las | auditivamente | de analisis
el formato musical, el estilo | - Descubrimiento 111) Aspectos géneros y formales e partes, el género y el musical, armonia
instrumental y el | y la forma - Efectividad. etnomusicolégicos | subgéneros informales movimientos o subgénero de e historia musical.
lenguaje de la musical que se va - Mediatizacion de | musicales. musicales de la | canciones del un repertorio
composicion a emplear en la la tradicion ciudad de trabajo de musical popular
musical a composicion. - Etnografia Pasto, composiciéonen |y enumera los
realizar. urbana. agrupaciones | un musicograma. | instrumentos
d.2. Establece los ORQUESTACION musicales de musicales que
instrumentos que - Ensamble baile y de intervienen en
van a intervenir - Cuerdas interpretacion la produccion
en la - Bronces de musica musical.
composicion, - Vientos popular.
teniendo en - Seccion ritmica y - Escenarios
cuenta su timbre, teclados académico-
Su rango sonoro, musicales.

intensidad y su
pertenencia en el
género musical
escogido.
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d.3. Define,
mediante los
periodos
histéricos de la
historia de la
masica, el
lenguaje
armonico
mediante el cual
las ideas
musicales seran
expresadas.

ARMONIA

- Consonancia y
disonancia

- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones,
acordes de sexta,
acordes de séptima
- Modo menor:
acordes propios,
inversiones,
acordes de séptima
HISTORIA Y
CONTEXTO

1) MUsicas
universales

1) Msicas
contemporaneas
111) MUsicas
tradicionales y
populares.

- Determina el

lenguaje musical de

una composicion
mediante un simil
con el periodo
histérico musical
académico
correspondiente.

e. Escribe los
componentes
musicales de la
obra segun el
instrumento o
conjunto
instrumental
solicitado
(ritmo-
percusivo,
ritmo-melédico,
ritmo-arménico
y vocal).

e.1. Esboza una
partitura general,
procurando que
todos los
instrumentos, ya
sean
transpositores o
no, estén escritos
en la tonalidad
axial de la obra.

e.2. Si esta dentro
de la solicitud,
crea la letra de la
obra musical. Si

ya existe un texto,

extrae su pie
métrico y
escribirlo en
notacion ritmica
para su
melodizacion.

- Calidad

- Continuidad
- Disciplina

- Creatividad

- Originalidad.

ORQUESTACION
- Disposicion de un
score.

- Escritura de notas

musicales en

partituras en fisico.

ANALISIS
MUSICAL
1V) Melodia.

- Escritura de letras

de canciones de

géneros de musica

popular.

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de la
ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacion
de musica
popular.

- Escenarios
académico-
musicales.

Partitura a mano
de determinada
obra musical sin
enmendaduras,
con claves
adecuadas para
cada uno de las
voces, cifra
indicadora de
compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de
la obra,
compositor;
correcta
ubicacion de las
plicas, signos
gramaticales de
intensidad
sonora,

Elaboracion de
transcripciones,
adaptaciones y
composiciones
musicales,
escritura de
dictados
ritmicos, ritmo-
armonicos y
ritmo-
melédicos.

Prueba de aptitud
de gramatica
musical, armonia
y contrapunto.
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e.3. Crea las
melodias de la
composicion,
mediante el uso
de motivos, temas
y frases
musicales;
teniendo en
cuenta la
capacidad sonora
e interpretativa
del (los)
instrumento(s).

e.4. Escribe los
instrumentos que
pertenecen al
componente
ritmo-arménico
mediante el
cifrado
americano,
otorgandole el rol
instrumental
pertinente a cada
instrumento
escogido en el
formato.

GRAMATICA
(Herrera, 1995)
- Terminologia

- El compas

- Ligaduras y
puntillo

- Alteraciones

- Tresillo

- Sincopa y
contratiempo

- Signos de
repeticion

- Tonalidad

- Intervalos

- Signos de
expresion
COMPOSICION
- Motivo

- El
acompafiamiento
- Caréacter

- Melodia y tema.

COMPOSICION
- Enlace de los
motivos

- Construccion de
temas simples

e.5. Sefialar en las
partituras marcas
de ensayo, con
letras del
alfabeto, para
distinguir
claramente la
extension de las
secciones de la
composicion.

ARMONIA

- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones,
acordes de sexta,
acordes de séptima
- Modo menor:
acordes propios,
inversiones,
acordes de séptima
- Cadencias

- Acorde de vii

- Modulaciéon

- Dominantes
secundarias

- Triada aumentada
- Acordes
aumentados.

- Escritura de
cifrados musicales
en cifra funcional y
en cifra americana

expresividad e
interpretacion.
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f. Transcribe a
formato digital
el score y las
partes de la obra
musical para su
almacenamiento.

f.1. Conecta el
ordenador a la
fuente de
corriente con la
medida de voltaje
correcta, y
preparar el
software
pertinente al
trabajo a realizar
(arreglo,
adaptacion o
transcripcion).

f.2. Crea una
carpeta en la
ubicacién
destinada para el
almacenamiento
de trabajo
debidamente
marcada, donde
se almacenaran
todos los archivos
gue se generen.

f.3. Almacena
una copia del
trabajo realizado
en un dispositivo
de
almacenamiento
de datos externo
al ordenador y
otra copia en un
servicio de
alojamiento
virtual de
informacion.

f.4. Copia los
sonidos al
software editor de
partituras con tipo
de letra legible,
correcto
espaciado entre
sistemas, clara
ubicacion del
cifradoy
adecuados signos
gramaticales.

- Esta abierto ante
nuevas experiencias
- Compromiso

- Eficiencia

- Originalidad

INFORMATICA | INFORMATICA Y
Y OFIMATICA OFIMATICA
BASICA BASICA
INFORMATICA INFORMATICA
MUSICAL MUSICAL

Finale 2014 Finale 2014

- Menus - Instalacion y

- Modificacion de | configuracion del
tipos de escrituray | programa

letra

- Uso de plantillas
- Plug-ins

Reason

- Modificacion de
instrumentos

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micréfono)

- Escritura de
signos gramaticales

Oficina, hogar,
sala de
informatica,
café internet,
estudio de
grabacion.

Score digital de
determinada obra
musical con
claves adecuadas
para cada uno de
los instrumentos,
cifra indicadora
de compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de
la obra,
compositor con
tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad
sonora,
expresividad e
interpretacion.

Elaboracion de
secuencias en
formato MIDI
con timbre e
intensidad
pertinentes,
criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idoneos

Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
informatica
musical de
institucion
educativa con
estandares de
calidad.
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f.5. Genera el
score completo en
formato digital
que contenga una
marca de agua
con el nombre del
compositor y la
palabra
"demostracion" y
crea un archivo
de audio (MIDI)
para verificar la
fidelidad del
trabajo musical.

- Criterio timbrico
y espacializacion.
INFORMATICA
Y OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF

musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos

f.6. Envia el score INFORMATICA INFORMATICA Y

y el audio Y OFIMATICA OFIMATICA

generado para BASICA BASICA

revision por parte

de la persona

natural o juridica

contratante.

f.7. Solicita

confirmacion de

recibido y

satisfaccion del

cliente.
g. Entrega el g.1. Recibe y - Desarrollo de una INFORMATICA | INFORMATICAY | - Ambientes Partituras Elaboracién de | Aprueba
producto final realiza las forma de serentre la | Y OFIMATICA OFIMATICA laborales individuales secuencias en | satisfactoriamente
con excelente correcciones rigidez y la BASICA BASICA formales e digitales de formato MIDI | una prueba de
presentacion, de | necesarias a partir | sensibilidad CONTRATACION | CONTRATACION | informales determinada obra | con timbre e informatica
acuerdo al de las sugerencias | - Estar abierto a la CIVIL POR CIVIL POR musicales de la | musical con intensidad musical de
formato de la persona opinién de otras PRESTACION DE | PRESTACION DE | ciudad de claves adecuadas | pertinentes, institucion
establecido con | natural o juridica | personas SERVICIOS SERVICIOS Pasto, para cada uno de | criterio educativa con
la persona que contratante. - Saber pedir agrupaciones | los instrumentos, | timbrico y estandares de
solicitd el g.2. Genera, en el | disculpas, llegado el | INFORMATICA INFORMATICA musicales de cifraindicadora | espacializacion | calidad.
trabajo. software editor de | caso. MUSICAL MUSICAL baile y de de compas, del sonido

partituras, las - Efectividad. Finale 2014 Finale 2014 interpretacion | armadura, idoneos.

partes de musica indicacion de

individuales para popular tempo, titulo de

cada uno de los - Escenarios la obra,

instrumentos
musicales,
adecuando la
escritura para los
instrumentos
transpositores. En
cada una de las
partes, identifica
las secciones
formales (tales

académicos de
aprendizaje
musical.

compositor con
tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad
sonora,
expresividad e
interpretacion.
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como estrofa,
coro,
improvisacion,
etc.), para una
mayor facilidad
de lecturay
asimilacioén por
parte de los
instrumentistas.

g.3. Entrega el
trabajo, segun lo
acordado y dentro
del tiempo
establecido,
enviando
oportunamente
los archivos al
correo
electrénico,
dispositivo de
almacenamiento
de datos o
partituras
impresas en una
carpeta.

g.4. En caso de
incumplimiento
por fuerza mayor
o caso fortuito, se
remite a los
términos del
contrato
establecido.

g.5. Recibir el
pago del trabajo
de acuerdo al
contrato firmado
en el marco de la
norma legal para
el caso.
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Competencia

Compositor instrumental voluntario de misica popular egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en

Global Mausica de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Elaborar a. Recolecta a.1. Consulta - Desafio COMPRENSION | COMPRENSION | Oficina, hogar, | Realiza un Recopila libros, | Aprueba
composiciones | informacion bibliografia - Descubrimiento LECTORA, LECTORA, estudio de resumen con los | articulos satisfactoriamente
de estilo popular | pertinente acerca | oportuna del (los) | - Disciplina EXTRACCION Y [ EXTRACCION Y | grabacion, aspectos cientificos o una prueba de
de acuerdo al del (los) género(s) - Eficiencia. TRATAMIENTO | TRATAMIENTO | institucion geograficos, publicaciones | comprension
contexto género(s) musical(es) DE DE educativa. sociales, acreditadas con | lectora con
sociocultural e musical(es) popular(es) que INFORMACION | INFORMACION histéricos y informacioén estandares de
histérico de un popular(es) se encontrara(n) - Conocimientos - Formulacion de culturales mas relevante de calidad en una
género musical | escogido(s) para | en la previos propositos de representativos acuerdo a la institucion
determinado, la composicién. | composicion. - Evidencias y comprension de la regién temética educativa.
aplicando las conjeturas - Sintesis y donde es seleccionada.
normas del - Reconocimiento | resimenes originario cada
lenguaje musical del temay los - Esquemas género musical
escogido y con subtemas - Mapas escogido
un éptimo MUSICOLOGIA | conceptuales previamente.
aprovechamiento POPULAR - Identificacion de
de las cualidades 1V) Aspectos la estructura y/u
del sonido musicoldgicos organizacion del
instrumental - Analisis texto base
seleccionado. - Historiografia - Subrayado de la
- Documentacion. | informacion
sustancial.
b. Define la b.1. Escoge el - Agilidad MUSICOLOGIA | - Enumeracion de | - Ambientes Representa la Identifica Prueba de aptitud
forma musical, | subgénero - Asertividad POPULAR los respectivos laborales estructura de las | auditivamente | de analisis
el formato musical, el estilo | - Descubrimiento 111) Aspectos géneros y formales e partes, el género y el musical, armonia
instrumental y el | y la forma - Efectividad. etnomusicolégicos | subgéneros informales movimientos o subgénero de e historia musical.
lenguaje de la musical que se va - Mediatizacion de | musicales. musicales de la | canciones del un repertorio
composicién a emplear en la la tradicion ciudad de trabajo de musical popular
musical a composicion. - Etnografia Pasto, composicién en |y enumera los
realizar. urbana. agrupaciones un musicograma. | instrumentos
b.2. Establece los ORQUESTACION musicales de musicales que
instrumentos que - Ensamble baile y de intervienen en
van a intervenir - Cuerdas interpretacion la produccioén
en la - Bronces de masica musical.
composicion, - Vientos popular.
teniendo en - Seccion ritmica y - Escenarios
cuenta su timbre, teclados. académico-
musicales.

su rango sonoro,
intensidad y su
pertenencia en el
género musical
escogido.




b.3. Define,
mediante los
periodos
historicos de la
historia de la
musica, el
lenguaje
armonico
mediante el cual
las ideas
musicales seran
expresadas.

ARMONIA

- Consonancia y
disonancia

- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones,
acordes de sexta,
acordes de séptima
- Modo menor:
acordes propios,
inversiones,
acordes de séptima
HISTORIA Y
CONTEXTO

1) MUsicas
universales

1) Msicas
contemporaneas
111) MUsicas
tradicionales y
populares

- Determina el
lenguaje musical
de una
composicion
mediante un simil
con el periodo
histérico musical
académico
correspondiente.
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c. Escribe los
componentes
musicales de la
obra segun el
instrumento o
conjunto
instrumental
solicitado
(ritmo-
percusivo,
ritmo-melédico,
ritmo-armoénico
y vocal).

c.1. Esboza una
partitura general,
procurando que
todos los
instrumentos, ya
sean
transpositores o
no, estén escritos
en la tonalidad
axial de la obra.

c.2. Siexiste un
texto, extrae su
pie métrico y
escribirlo en
notacion ritmica
para su
melodizacion.

- Calidad

- Continuidad
- Disciplina

- Creatividad

- Originalidad.

ORQUESTACION

- Escritura de notas

- Disposicion de musicales en

un score. partituras en fisico.
ANALISIS - Escritura de letras
MUSICAL de canciones de
1V) Melodia. géneros de musica

popular.

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de la
ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacion
de musica
popular.

- Escenarios
académico-
musicales.

Partitura a mano
de determinada
obra musical sin
enmendaduras,
con claves
adecuadas para
cada uno de las
voces, cifra
indicadora de
compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de
la obra,
compositor;
correcta
ubicacion de las

Elaboracion de
transcripciones,
adaptaciones y
composiciones
musicales,
escritura de
dictados
ritmicos, ritmo-
armonicos y
ritmo-
melddicos.

Prueba de aptitud
de gramatica
musical, armonia
y contrapunto.




c.3. Crea las
melodias de la
composicion,
mediante el uso
de motivos, temas
y frases
musicales;
teniendo en
cuenta la
capacidad sonora
e interpretativa
del (los)
instrumento(s).

GRAMATICA
(Herrera, 1995)
- Terminologia

- El compas

- Ligaduras y
puntillo

- Alteraciones

- Tresillo

- Sincopa y
contratiempo

- Signos de
repeticion

- Tonalidad

- Intervalos

- Signos de
expresion
COMPOSICION
- Motivo

- El
acompafiamiento
- Caréacter

- Melodia y tema.
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COMPOSICION
- Enlace de los
motivos

- Construccién de
temas simples.

c.4. Escribe los
instrumentos que
pertenecen al
componente
ritmo-arménico
mediante el
cifrado
americano,
otorgandole el rol
instrumental
pertinente a cada
instrumento
escogido en el
formato.

c.5. Sefialar en las
partituras marcas
de ensayo, con
letras del
alfabeto, para
distinguir
claramente la
extension de las
secciones de la
composicion.

ARMONIA

- Modo mayor:
disposicion,
encadenamiento,
inversiones,
acordes de sexta,
acordes de séptima
- Modo menor:
acordes propios,
inversiones,
acordes de séptima
- Cadencias

- Acorde de vii

- Modulacién

- Dominantes
secundarias

- Triada aumentada
- Acordes
aumentados.

- Escritura de
cifrados musicales
en cifra funcional y
en cifra americana.

plicas, signos
gramaticales de
intensidad
sonora,
expresividad e
interpretacion.




d. Transcribe a
formato digital
el score y las
partes de la obra
musical para su
almacenamiento.

d.1. Conecta el
ordenador a la
fuente de
corriente con la
medida de voltaje
correcta, y
preparar el
software
pertinente al
trabajo a realizar
(arreglo,
adaptacion o
transcripcion).

d.2. Crea una
carpeta en la
ubicacion
destinada para el
almacenamiento
de trabajo
debidamente
marcada, donde
se almacenaran
todos los archivos
que se generen.

d.3. Almacena
una copia del
trabajo realizado
en un dispositivo
de
almacenamiento
de datos externo
al ordenador y
otra copia en un
servicio de
alojamiento
virtual de
informacion.

d.4. Copia los
sonidos al
software editor de
partituras con tipo
de letra legible,
correcto
espaciado entre
sistemas, clara
ubicacion del
cifradoy
adecuados signos
gramaticales.

- Esta abierto ante
nuevas experiencias
- Compromiso

- Eficiencia

- Originalidad

INFORMATICA | INFORMATICA
Y OFIMATICA Y OFIMATICA
BASICA BASICA
INFORMATICA | INFORMATICA
MUSICAL MUSICAL
Finale 2014 Finale 2014

- Menus - Instalacion y

- Modificacion de

tipos de escritura y
letra

- Uso de plantillas
- Plug-ins

Reason

- Modificacion de

instrumentos

configuracion del
programa

- Escritura de notas
(mouse, teclado,
controlador MIDI,
micr6fono)

- Escritura de
signos gramaticales

Oficina, hogar,
sala de
informatica,
café internet,
estudio de
grabacion.
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Partituras
individuales
digitales de
determinada obra
musical con
claves adecuadas
para cada uno de
los instrumentos,
cifra indicadora
de compas,
armadura,
indicacion de
tempo, titulo de
la obra,
compositor con
tipo de letra
legible; signos
gramaticales de
intensidad
sonora,
expresividad e
interpretacion.
Creacion y
almacenamiento
de archivos en
Google Drive.

Elaboracion de
secuencias en
formato MIDI
con timbre e
intensidad
pertinentes,
criterio
timbrico y
espacializacion
del sonido
idoneos.

Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
informatica
musical de
institucion
educativa con
estandares de
calidad.




d.5. Genera el
score completo en
formato digital y
crea un archivo
de audio (MIDI)
para verificar la

fidelidad de la

composicion.

d.6. Determinay | - Desarrollo de una
realiza las forma de ser entre la
correcciones rigidez y la
necesarias. sensibilidad

d.7. Genera, en el
software editor de
partituras, las
partes
individuales para
cada uno de los
instrumentos
musicales,
adecuando la
escritura para los
instrumentos
transpositores. En
cada una de las
partes, identifica
las secciones
formales (tales
como estrofa,
coro,
improvisacion,
etc.), para una
mayor facilidad
de lectura y
asimilacion por
parte de los
instrumentistas.

d.8. Almacena
oportunamente
los archivos en el
ordenador, en
dispositivo
externo de
almacenamiento
de datos, en
unidad de
almacenamiento
virtual de
archivos.

- Estar abierto a la
opinion de otras
personas

- Efectividad

- Criterio timbrico
y espacializacion.
INFORMATICA
Y OFIMATICA
BASICA

- Archivos PDF

musicales

- Importar y
exportar archivos a
distintos formatos
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INFORMATICA
Y OFIMATICA
BASICA

INFORMATICA
Y OFIMATICA
BASICA

- Entornos
laborales
formales e
informales
musicales de la
ciudad de
Pasto,
agrupaciones
musicales de
baile y de
interpretacion
de musica
popular

- Escenarios
académicos de
aprendizaje
musical.




203

Competencia

Pianista acompariante de instrumento solista o vocal egresado de la asignatura Instrumento Principal:

Piano del Programa de Licenciatura en Musica de

Global la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Repentiza a. Recepciona | a.1. Recibe las - Esta abierto ante INFORMATICA INFORMATICA'Y | Oficina, Disposicion fisica | Analiza la forma | Aprueba
partituras de la partitura a partituras nuevas experiencias | Y OFIMATICA OFIMATICA hogar, o virtual de la de la obra satisfactoriamente
obras del ser repentizada | impresas o el - Compromiso BASICA BASICA estudio de partitura a entregada con una prueba de
repertorio y evalta el archivo digital del | - Eficiencia - Encendido y - Manejo adecuado | grabacion. repentizar en el referencia al informatica basica
académico de nivel de repertorio musical | - Excelencia. apagado correcto de los dispositivos orden correcto de | periodo y estilo, | con estandares de
solistas dificultad y a acompanar, del ordenador externos de entrada paginas. Si es definiendo calidad en una
(cantantes extension. verificando que - Navegacion en (mouse, teclado) fisica, recursos técnicos | institucion
liricos e los archivos estén internet - Creacion de organizacion de y estilisticos para | educativa.
instrumentistas) libres de virus, - Grabacion de documentos PDF los cambios de su estudio y
cumpliendo el que estén en su archivos digitales | con Adobe Reader pagina, pegado de | correcta
rol de totalidad, que las en distintos - Creacion y paginas o interpretacion.
instrumento partes escritas se formatos utilizacion de encuadernamiento.
acompafante encuentren - Almacenamiento | cuenta de correo
sin errores de legibles y en un virtual de archivos | electrénico en
interpretacion y formato adecuado - Configuracion de | Gmail
con disposicion para lectura en visibilidad y - Uso adecuado de
alas dispositivo funcionalidad. los puertos USB y
necesidades del electrénico o salida de audio
solista. impresion en - Instalacion de
papel. antivirus y
desinfeccion de
archivos y
dispositivos
externos
- Impresion de
archivos de texto.
a.2. Determina las ANALISIS - Determinacion de
caracteristicas MUSICAL periodos histéricos
primarias para el 1) Consideraciones |y respectivas
estudio musical de analiticas basicas | estilisticas
la obra (autor, musicales.
estilo, periodo).
b. Pacta las b.1. Si esuna - Profesionalismo ANALISIS - Realizacion de Ambientes Elabora una Solicitud formal | Cuestionario de
condiciones partitura impresa | - Integridad MUSICAL pactos verbales. laborales cotizacion en la e informal de condiciones
laborales en las | con varias paginas | - Voluntad de 1) Consideraciones formales e cual se puntualice | arreglos minimas legales
quesehardla |[yqueel distanciarse ante las | analiticas basicas. informales el plan de trabajo, | musicales, para contratacion
practica acompafante debe | actitudes musicales de | la cantidad del mediante formal e informal.
musical y fija | tocar entre ellas convencionales por la ciudad de | tiempo a invertiry | llamada




COMPromisos.

sin detenerse,
acuerda con el
instrumentista
cual de los dos
lleva a una
persona que
cumpla la funcién
de pasar las
paginas.

b.2. Elabora o
adapta un contrato
civil por
prestacion de
servicios segun el
caso lo requiera,
donde se acuerde
la remuneracion,
la duracién del
trabajo a realizar y
las condiciones de
calidad requeridas.

diferencias culturales
- Amabilidad

- Madurez

- Vision.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Configuracion de
la actividad
personal del
trabajador

- Dependencia del
trabajador respecto
del empleador

- Condiciones de
justificacion por
incumplimiento de
trabajo

- Salario de
retribucion de
servicio

- Quejas y
reclamos ante
inspeccion del
trabajo.

- Tiempo de
realizacion del
trabajo musical

- Valor monetario
del trabajo a
realizar.

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

- Creacion o
adaptacion de
contrato civil por
prestacion de
servicios

- Afiliacion al
sistema general de
seguridad social en
pension y salud
como trabajador
independiente.

- Cotizacion del
propio trabajo.

- Proyeccion y
evaluacion de
inversion del
tiempo y recursos.

Pasto.

el costo del trabajo
a desempenar.

telefénica,
encuentro
personal o
contacto por
correo
electrénico o

redes sociales.
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c. Disefia el
plan de estudio
que le permita
emplear el
tiempo
eficientemente
y desempefiarse
de manera
idoénea tanto en
los ensayos con
el solista como
en la
presentacion
musical de la
obraa
acompanar.

c.1. Consulta - Desafio COMPRENSION | COMPRENSION
datos relevantes - Descubrimiento LECTORA, LECTORA,
acerca de la obra | - Disciplina EXTRACCION Y | EXTRACCION Y
musical a - Eficiencia. TRATAMIENTO | TRATAMIENTO
acompabnar, asi DE DE
como del INFORMACION | INFORMACION
compositor y el - Conocimientos - Formulacion de
entorno en el cual previos propositos de
se compuso la - Evidencias y comprension
obra. conjeturas. - Sintesis y
- Reconocimiento | resimenes
del temay los - Esquemas
subtemas - Mapas
conceptuales
- Identificacion de
la estructura y/u
organizacion del
texto base
- Subrayado de la
informacion
sustancial.
c.2. Si la hay, - Desarrollo de la INFORMATICA INFORMATICA Y
realiza una capacidad Y OFIMATICA OFIMATICA
audicion de la memoristica a corto | BASICA BASICA
obra, siguiendo lo | y mediano plazo. ANALISIS - Manipulacién
escrito en la - Efectividad. MUSICAL correcta de
partitura, YouTube
encontrando ANALISIS
particularidades MUSICAL
en la obra tales VI) El proceso de
como: partes de crecimiento
acompafamiento VII) Simbolos para
ritmo-arménico, el analisis y
partes donde el estereotipos de la
piano es solista e forma.
intensidades y
contrastes de la
misma con el
solista.
c.3. Si la obra ANALISIS - Elaboracion de
corresponde al MUSICAL grafico de bombas
lenguaje tonal, 111) Armonia. o linea de tiempo

realiza un analisis
armonico de la
obra

de obras musicales,
con cifrado
armonico.

Oficina,
hogar,
estudio de
grabacion,
institucion
educativa.

Realiza un
resumen con los
aspectos
geograficos,
sociales, histéricos

Recopila libros,
articulos
cientificos o
publicaciones
acreditadas con
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Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
comprension
lectora con

y culturales mas informacion estandares de
representativos de | relevante de calidad en una

la region donde es | acuerdo a la institucion
originario el estilo | tematica educativa.
musical a seleccionada.

interpretar.

Desarrolla un Realizacion de Prueba de aptitud
musicograma de la | transcripciones, | de andlisis

obra musical
donde se haya
determinado
cantidad de
movimientos,
tonalidad, cifra
indicadora de
compas, cantidad
de compases,
cambios de
velocidad, partes
formales de la
obra y extension
de las frases del o
los instrumentos
del componente
ritmo-melddico
representadas por
una linea curva.

Realizacion de
analisis arménico
en el musicograma
con cifrado
americano y
cifrado funcional

adaptaciones y
composiciones
musicales.

musical, armonia
y contrapunto.




c.4. Si no los hay,
fija lugares
convenientes de
inicio de ensayo,
diferente del
comienzo de la
obra.

¢.5. Sefiala en la
partitura los
comienzos de
frase del solista,
con el fin de
obtener un nivel
en la intensidad
sonora que
destaque al
instrumentista o
cantante.

romano de los
acordes, sefialando
modulaciones y
cadencias.
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c.6. Identifica los
puntos de mayor
dificultad técnica
en cada frase de la
parte de
acompafiamiento
y establece si sus
capacidades le
permiten realizar
una repentizacion
rapida o son
necesarios
estudios separados
de esos sectores,
marcando con un
lapiz lugares
criticos.

c.7. Realiza
ejercicios de
calentamiento
corporal, de los
brazos, mufiecas y
dedos.

c.8. Estudia por
grupos tematicos
separados a
distintas
velocidades,
solventando
dificultades
técnicas de
ejecucion.

- Eficacia

- Lealtad

- Determinacion
- Disciplina

- Agilidad.

REPENTIZACION
- La psicologia de
la lectura a primera
vista

- Aspectos basicos
- El proceso de la
lectura a primera
vista

- Instrucciones de
orientacion en el
teclado

- Instrucciones de
percepcion visual.

APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
1) La Técnica
Pianistica

1.1) Procedimientos
basicos para
estudiar piano

- Rutina de estudio
- Posicién de los
dedos

- Altura del banco
y distancia al piano

APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
I.11) Temas selectos
de la préctica con el
piano

- Trinos y trémolos
- Ejecucion ciclica
- Movimiento de la
mano, de los dedos
y del cuerpo para la
técnica

- Escalas. arpegios
y escalas
cromaticas,
movimiento del
pulgar

- Memorizacion y
ejercicios.

Lugar de
estudio,
hogar,
institucion
educativa
musical.

Realiza una
lectura de
principio a fin de
la obra, a un
tempo estable que
le permita elaborar
un empalme de
todas las
secciones.

Ejecuta las
escalas
pertenecientes a
la obra musical a
estudiar en
pulsos de negra
en una octava,
corchea en dos
octavas, tresillo
de corchea en
tres octavas y
semicorchea en
cuatro octavas y
los arpegios de
las funciones
primarias de la
tonalidad de la
obra musical, en
pulsos de negra
en una octava,
corchea en dos
octavas, tresillo
de corchea en
tres octavas y
semicorchea en
cuatro octavas.

Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
repentizacion
musical de un
repertorio con
estandares de
calidad.




c.9. Prepara la
repentizacion de
los cambios de
pagina que
soliciten una
mayor dificultad
de lectura y una
continuidad de
ejecucion mayor
para el
acompafamiento
del solista,
sefialando estos
puntos con un
lapiz.

- Relajacion

- Digitacion

- Resistencia 'y
respiracion
REPENTIZACION
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d. Prepara la
obra musical
completa junto
con el solista
para la
presentacion o
grabacion,
haciendo un
6ptimo uso del
tiempo.

d.1. Acuerda la
hora y lugar de
ensayo con
minimo tres (3)
dias de
anticipacion.

d.2. Si el lugar de
ensayo es el
mismo de la
presentacion o
grabacion, acude
treinta (30)
minutos antes para
evaluar el estado
del instrumento,
su afinacion, el
mecanismo de las
teclas, el atril y los
pedales.

d.3. Lleva a los
dos ultimos
ensayos a la
persona que se va
a desempefiar
como pasador de
paginas (de ser
necesario), y
ubicarlo al lado
izquierdo del
pianista
acompanante.
También, procurar
que el lugar de
estos dos Gltimos
ensayos sea el

- Compromiso
- Adaptabilidad.

COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

- Definicion de
objetivos

- Definicion de
estrategias de
accion

- Valores intra e
interpersonales
aplicados en un
entorno laboral.
REPENTIZACION
APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

- Interaccion con
otras personas

- Apropiacion de
roles y
responsabilidades
- Aporte de
recursos humanos
REPENTIZACION
APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

Casa, estudio
de grabacion,
sala de
conciertos,
institucion
educativa
musical,
escenarios de
recitales
formales.

Dispone las
partituras de
manera que su
lectura se facilite y
que el cambio de
las paginas se
realice sin
dificultad.

Realiza
ejercicios de
calentamiento
con sonoridades
similares a las
presentes en obra
a acompanar
(escalas de las
tonalidades
presentes en la
obra, arpegios
que se puedan
presentar en las
frases
musicales).

Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
repentizacion
musical de un
repertorio con
estandares de
calidad.




lugar de la
presentacion o
grabacion.

d.4. De ser
necesario, recibe y
aporta
indicaciones de
interpretacion de
acuerdo al estilo
propio de la
composicion de la
préctica musical
conjunta que se
desempefiara.

d.5. De ser un
recital, practica la
llegada al
escenario y a los
instrumentos, el
momento de la
veniay de la
salida de escena.

d.6. Llegaaun
acuerdo sobre el
vestuario a usar en
el diade la
presentacion, de
modo que el
acompafante no
resalte
visualmente por
encima del solista
en su atuendo.

d.7. Verifica si la
iluminacion del
lugar es suficiente
para la
repentizacion de
las obras. Sino lo
es, llevar la
lampara de atril.

Practica un repaso
general de la obra,
de principio a fin,
sin interrupciones,
con todas las
especificaciones
estudiadas
anteriormente.

Comienza el
ensayo por los
sectores de la
obra donde
mayor
elaboracion
tematica se
presente (si los
hay) entre las
voces del solista
y el instrumento
acompanante
tales como frases
contrapuntisticas,
imitaciones,
desarrollos
tematicos, con el
fin de tener un
acuerdo de
intensidades
sonoras para una
correcta
interpretacion.
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e. Interpreta de
forma idonea
junto con el
solista el
repertorio en
recital o
grabacion.

e.1. Llega al lugar
con minimo
treinta (30)
minutos de
anticipacion con
excelente
presentacion
personal y en
estado de
conciencia
absoluta.

e.2. Realiza
ejercicios de
calentamiento
corporal y mental
para la
presentacion que
va a tener lugar.

e.3. Realiza la
interpretacion de
la obra musical,
teniendo en cuenta
lo estudiado
individualmente y
lo ensayado con el
solista.

e.4. Al finalizar y
en un momento
oportuno de
soledad con el
solista, recibe el
pago acordado por
el trabajo
desempefiado.

- Puntualidad
- Efectividad
- Excelencia

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS
REPENTIZACION
APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS
REPENTIZACION
APROPIACION
DE LAS
TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

Estudio de
grabacion,
sala de
conciertos,
institucion
educativa
musical,
escenarios de
recitales
formales.

Archivo digital de
audio y video de
la interpretacion
del repertorio
musical
repentizado.

Lectura a
primera vista de
un repertorio
determinado con
pulso constante y
pertinente,
interpretando
simbolos
musicales de
expresion y
dindmica.
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Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
repentizacion
musical de un
repertorio con
estandares de
calidad.
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Competencia

Pianista integrante de orquesta o agrupacion de baile egresado de la asignatura Instrumento Principal:

Piano del Programa de Licenciatura en Musica

Global de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia | Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Interpreta a. Pacta las a.1. Elabora o - Profesionalismo CONTRATACION CONTRATACION Ambientes Elabora una Solicitud formal | Cuestionario de
esquemas ritmo- | condiciones | adapta un - Integridad CIVIL POR CIVIL POR laborales cotizaciénen la | e informal de condiciones
armonicos de laborales en contrato civil por | - Voluntad de PRESTACION DE PRESTACION DE formales e cual se puntualice | trabajos minimas legales
acompafiamiento | las que se prestacion de distanciarse ante las | SERVICIOS SERVICIOS informales el plan de trabajo, | musicales, para contratacion
dentro de una hara la servicios segin | actitudes - Configuracionde la | - Creacion o musicales de | la cantidad del mediante formal e
agrupacion préactica el caso lo convencionales por | actividad personal del | adaptacion de contrato | la ciudad de | tiempo a invertir | llamada informal.
musical de baile | musical y fija | requiera, donde | diferencias culturales | trabajador civil por prestacién de | Pasto. y el costo del telefonica,
pertenecientes a | compromisos. | se acuerde la - Amabilidad - Dependencia del servicios trabajo a encuentro
los géneros de remuneracion, la | - Madurez trabajador respecto del | - Afiliacion al sistema desempefiar. personal o
musica popular duracion del - Vision. empleador general de seguridad contacto por
salsa, merengue, trabajo a realizar - Condiciones de social en pension y correo
tropical y y las condiciones justificacion por salud como trabajador electrénico o
sonsurefio, de calidad incumplimiento de independiente. redes sociales.
correctamente y requeridas. trabajo - Cotizacion del propio
en cualquier - Salario de retribucion | trabajo.
tonalidad, de servicio - Proyeccion y
distinguiendo el - Quejas y reclamos evaluacion de
estilo propio de ante inspeccion del inversion del tiempo y
cada ritmo o trabajo. recursos.
subgénero - Tiempo de
popular. realizacion del trabajo
musical
- Valor monetario del
trabajo a realizar.
b. Realiza una | b.1. Recepciona | - Esta abierto ante INFORMATICA'Y INFORMATICA'Y Oficina, Envia una Ingresa a un Aprueba
revision las partituras o el | nuevas experiencias | OFIMATICA OFIMATICA hogar, sala de | respuesta de determinado satisfactoriamente
general de la | archivo digital, y | - Compromiso BASICA BASICA informética, | correo navegador de una prueba de
estructura la grabacion o el | - Eficiencia - Encendido y apagado | - Manejo adecuado de | café internet, | electrénico donde | internet y informatica
formal y archivo digital - Excelencia. correcto del ordenador | los dispositivos estudio de especifique que | encuentra los basica con
armonicade | de audio (si los - Navegacion en externos de entrada grabacion. se recibio el archivos de estandares de
la(s) obra(s) | hay) del internet (mouse, teclado) archivo audio en la calidad en una
musical(es) repertorio - Grabacion de - Creacion de electrénico con el | plataforma de institucion
pertenecientes | musical a archivos digitales en documentos PDF con archivo de audio | YouTube, y, de | educativa.
al repertorio | acompafiar, distintos formatos Adobe Reader adjunto o no encontrarse
de la orquesta | verificando que - Almacenamiento - Creacion y enlazado con ahi, consigue el
0 agrupacion | los archivos virtual de archivos utilizacion de cuenta hipervinculo. audio en otra

de baile.

estén libres de
virus, que estén
en su totalidad,
que las partes
escritas se
encuentren

- Configuracion de
visibilidad y
funcionalidad.

de correo electrénico

en Gmail

- Uso adecuado de los
puertos USB y salida

de audio

- Manipulacién

pagina web. Si
el archivo de
audio fue
entregado en un
CD, elabora una
carpeta en el
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legibles y en un correcta de YouTube disco donde

formato - Instalacion de realiza la

adecuado para antivirus y importacion del

lectura en desinfeccion de mencionado

dispositivo archivos y dispositivos archivo. y lo

electronico o externos cataloga.

impresion en - Impresion de

papel. archivos de texto.

b.2. Identifica el |- Agilidad MUSICOLOGIA - Enumeracion de los | - Ambientes | Desarrolla un Identifica Prueba de aptitud
o los géneros - Asertividad POPULAR respectivos géneros y | laborales musicograma de | auditivamente | de analisis
musicales al que | - Descubrimiento 111) Aspectos subgéneros musicales. | formales e la obra musical el géneroy el musical, armonia
pertenece(n) - Efectividad. etnomusicolégicos informales donde se haya subgénero de un | e historia
la(s) obra(s). - Mediatizacion de la musicales de | determinado repertorio musical.
b.3. Identifica el tradicion la ciudad de | tonalidad, cifra musical popular

subgénero - Etnografia urbana Pasto, indicadora de y enumera los

musical dentro HISTORIA Y agrupaciones | compas, cantidad | instrumentos

de la partitura CONTEXTO musicales de | de compases, musicales que

(score) oen la 1) Mdsicas universales baile y de cambios de intervienen en

grabacién de 1) Mdsicas interpretacion | velocidad, partes | la produccion

cada obra, contemporaneas de musica formales de la musical, asi

distinguiendo el 111) Msicas popular. obra como las partes

entorno tradicionales y - Escenarios | (introduccién, formales.

historico, populares. académico- | estrofa, coro,

geografico y musicales. puente,

social del ritmo Improvisaciones,

determinado y interIUfjio, coda),

del lugar de mel_odlas

desarrollo obligadas y ;

musical del acompafamientos

mismo. y extension de las

b.4. Localiza los ARMONIA - Determina el frases del o los

puntos de - Consonancia y lenguaje musical de instrumentos del

acompafiamiento disonancia una composicion componente

libre (cifrado) y - Modo mayor: mediante un simil con ritmo-melédico.

los puntos de disposicion, el periodo histérico

melodias
obligadas y
cortes, y su
funcién dentro
de la obra
musical popular.

encadenamiento,
inversiones, acordes de
sexta, acordes de
séptima

- Modo menor:
acordes propios,
inversiones, acordes de
séptima.

musical académico
correspondiente.




c. Elabora un
plan de
estudio que
permita hacer
un uso
eficiente del
tiempo.

c.1. ldentifica
los puntos de
mayor dificultad
técnica en cada
frase de la parte
de
acompafiamiento
y establece si sus
capacidades le
permiten realizar
una
repentizacion
rapida o son
necesarios
estudios
separados de
€s0s sectores,
marcando con un
lapiz lugares
criticos.

c.2. Realiza
ejercicios de
calentamiento
corporal, de los
brazos, mufiecas
y dedos.

¢.3. Hace una
repentizacion de
la armonia de la
obra completa,
determinando
cuales son los
encadenamientos
de acordes mas
convenientes
para el
movimiento
armonico.

c.4. Estudia por
grupos tematicos
separados a
distintas
velocidades,
solventando
dificultades
técnicas de
ejecucion.

- Eficacia

- Lealtad

- Determinacion
- Disciplina

- Agilidad.

REPENTIZACION

- La psicologia de la
lectura a primera vista
- Aspectos basicos

- El proceso de la
lectura a primera vista
- Instrucciones de
orientacion en el
teclado

- Instrucciones de
percepcion visual
APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

1) La Técnica
Pianistica

1.1) Procedimientos
basicos para estudiar
piano

- Rutina de estudio

- Posicion de los dedos
- Altura del banco y
distancia al piano

- Relajacion

- Digitacion

- Resistencia y
respiracion.

APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

I.11) Temas selectos de
la practica con el piano
- Trinos y trémolos

- Ejecucion ciclica

- Movimiento de la
mano, de los dedos y
del cuerpo para la
técnica

- Escalas. arpegios y
escalas cromaticas,
movimiento del pulgar
- Memorizacion y
ejercicios.

Lugar de
estudio,
hogar,
institucion
educativa
musical,
agrupacion
musical de
baile.

Archivo de video
donde se
evidencie una
lectura de
principio a fin de
la obra, aun
tempo estable que
le permita
elaborar un
empalme de todas
las secciones.

Ejecuta las
escalas
pertenecientes a
la obra musical
a estudiar en
pulsos de negra
en una octava,
corchea en dos
octavas, tresillo
de corchea en
tres octavas y
semicorchea en
cuatro octavas y
los arpegios de
las funciones
primarias de la
tonalidad de la
obra musical,
en pulsos de
negra en una
octava, corchea
en dos octavas,
tresillo de
corchea en tres
octavas y
semicorchea en
cuatro octavas.
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Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
repentizacion
musical de un
repertorio con
estandares de
calidad.




c.5. Prepara la
repentizacion de
los cambios de
pagina que
soliciten una
mayor dificultad
de lectura 'y una
continuidad de
ejecucion mayor,
sefialando estos
puntos con un
lapiz.

¢.6. Determina
singularidades
dentro del
lenguaje
melddico,
estableciendo
posibles escalas
distintas a las
mayores y
menores y
acordes de mas
de cuatro
sonidos.

c.7. Ejecuta el
esquema ritmo-
armonico propio
del género
musical a
interpretar en el
movimiento
armonico que
mas se repite en
la obra musical.

PIANO FUNCIONAL
Y
COMPLEMENTARIO
- Secuencias
armonicas

- Progresiones
comunes en masicas
populares.

PIANO FUNCIONAL
Y
COMPLEMENTARIO
- Improvisacion
pentaténica mayor y
menor

- Acompafiamientos
con dos manos con
diferentes ritmos en
pentaténica mayor y
menor

- Patrones de
acompafiamiento en
2/4,4/4, 314, 212 y 6/8
- Patrones de
acompafiamiento
ritmo-armonico de
salsa, merengue,
cumbia, raspa y
sonsurefio.

Interpreta la
linea melédica
de la obra
musical con la
voz afinada,
con la letra o
tarareando,
mientras se
acompafia en el
teclado con el
esquema ritmo-
armonico
determinado y
con un pulso
estable.

c.8. Si la obra
tiene
improvisacion
de piano o
teclado,
determina el
circulo arménico
o las notas del
bajo en ese
sector de la obra.

- Creatividad
- Coraje.

IMPROVISACION
- Tonalidades

- Acordes

- Otras escalas

- Melodia

- Fraseo

- Ritmo.

- Improvisacion tonal
con diferentes ritmos
utilizados en el
clasicismo y musicas
populares

- Improvisacion sobre
pedales y diversas
progresiones

- Improvisacién
individual, grupal y

Desarrolla
frases creadas
en la armonia
detectada,
creando
melodias que
suenen de
acuerdo al estilo
propio de la
obra.
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Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
acompafiamiento
musical de un
repertorio popular
con estandares de
calidad.




c.9. Sise
requiere,
desarrollar las
lineas melddicas
secundarias de
las partes de las
estrofas o coro
para acompafiar
alavoz
principal.

acompafiamientos

- Improvisacion sobre
minuetos, danzas y
piezas de diferentes
estilos.

214

d. Articula de
manera
6ptima la
parte ritmo-
armonica del
teclado con
los demas
instrumentos
musicales en
el ensayo de

la agrupacion.

d.1. Acude diez
minutos antes de
la hora fijada al
lugar de ensayo,
en un estado de
conciencia
absoluta. Si es
un lugar de
ensayo nuevo,
acude veinte
minutos antes de
la hora fijada
para revisar el
estado de
funcionamiento
del teclado, su
amplificacion, el
atril y el pedal.
De tratarse de un
controlador,
escoger el
sonido mas
adecuado, que
comulgue con el
estilo de cada
género musical.

d.2. Si lleva su
propio teclado,
revisar que se
lleva el atril, el
pedal, la base
(de ser
necesaria), el
cargador, un
adaptador de
tomacorriente y
una linea de
amplificacion.

- Compromiso
- Adaptabilidad.

COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

- Definicién de
objetivos

- Definicién de
estrategias de accion
- Valores intra e
interpersonales
aplicados en un
entorno laboral
REPENTIZACION
APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

COMPETENCIAS
LABORALES
GENERALES DE
TRABAJO EN
EQUIPO

- Interaccion con otras
personas

- Apropiacion de roles
y responsabilidades

- Aporte de recursos
humanos
REPENTIZACION
APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO

Lugar de
ensayo,
hogar,
agrupacion
musical de
baile, estudio
de grabacion.

Dispone las
partituras de
manera que su
lectura se facilite
y que el cambio
de las paginas se
realice sin
dificultad.

Realiza
ejercicios de
calentamiento
con sonoridades
similares a las
presentes en
obraa
acompanar
(escalas de las
tonalidades
presentes en la
obra, arpegios
que se puedan
presentar en las
frases
musicales).

Aprueba
satisfactoriamente
una prueba de
acompafiamiento
musical de un
repertorio popular
con estandares de
calidad.




d.3. Conecta el
ordenador a la
fuente de
corriente con la
medida de
voltaje correcta
y la linea de
amplificacion a
la consola de
comando o a la
caja de altavoz.

d.4. Verifica que
el cifrado y el
movimiento
armoénico sea
igual y
comulgue con
los demas
instrumentos del
componente
ritmo-arménico.

d.5. Moldear la
partitura y el
estudio realizado
aalgun
requerimiento
del director
musical de la
agrupacion.

d.6. Aportar
ideas en cuanto a
interpretacion
estilistica,
rearmonizacion,
fraseo, timbrica
e intensidad de
Ser necesarias.

Practica un
repaso general de
la obra, de
principio a fin,
sin
interrupciones,
con todas las
especificaciones
estudiadas
anteriormente.

Interpretacion
del componente
ritmo-arménico
de un repertorio
musical popular
determinado
con pulso
constante y
pertinente, e
improvisaciones
acordes al estilo
del género y
subgénero
musical.
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e. Ejecuta con | e.1. De ser - Puntualidad COMPETENCIAS COMPETENCIAS Grabacion, Archivo digital Interpretacion | Aprueba
idoneidad el | requerido, porta | - Efectividad LABORALES LABORALES acto publico | de audio y video | del componente | satisfactoriamente
repertorio impecable el - Excelencia. GENERALES DE GENERALES DE de de interpretacion | ritmo-armonico | una prueba de
juntocon la | uniforme de la TRABAJO EN TRABAJO EN agrupacion del repertorio de un repertorio | acompafiamiento
agrupacion agrupacion. EQUIPO EQUIPO musical de musical popular | musical popular | musical de un




musical en
una
presentacion
0 grabacion.

e.2 Acude
puntual a la
prueba de sonido
(si la hay). Si es
un lugar de
presentacion que
tenga su propio
teclado, acude
veinte minutos
antes de la hora
fijada para
revisar el estado
de
funcionamiento
del teclado, su
amplificacion, el
atril y el pedal.
De tratarse de un
controlador,
escoger el
sonido mas
adecuado, que
comulgue con el
estilo de cada
género musical.
Si lleva su
propio teclado,
revisar que se
lleva el atril, el
pedal, la base
(de ser
necesaria), el
cargador, un
adaptador de
tomacorriente y
una linea de
amplificacion.

e.3. Acude al
lugar de la
presentacion o
grabacion con
minimo treinta
minutos de
anticipacion.

REPENTIZACION
APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

REPENTIZACION
APROPIACION DE
LAS TECNICAS
BASICAS DEL
INSTRUMENTO
CONTRATACION
CIVIL POR
PRESTACION DE
SERVICIOS

baile.

seleccionado.

determinado
con pulso
constante y
pertinente, e
improvisaciones
acordes al estilo
del género y
subgénero
musical.
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repertorio popular
con estandares de
calidad.
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e.4. Porta una
linterna de atril
para usarla de
Ser necesario,
con sus
respectivas
baterias de
reposicion, asf
como también
algunos ganchos
de ropa para
ligar las
partituras al atril,
si la hay, la
carpeta de la
agrupacion
musical. Si tiene
las partituras en
medio
magnético,
asegura que el
estado de la
bateria del
dispositivo a
usar esté por
encima del
cincuenta por
ciento.

e.5. Interpreta el
componente
ritmo-arménico
repertorio
musical de la
agrupacion
musical popular
y lo que se habia
convenido en la
contratacion y en
los ensayos
realizados de
forma apropiada.
e.6. Enel
momento
apropiado,
reclama el pago
acordado por la
presentacion o
grabacion.
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Competencia

Pianista intérprete de géneros de musica popular mas representativos de los contextos laborales locales de la ciudad de Pasto egresado de la asignatura

Global Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio Ser Conocer Hacer Aplicacion Producto Desempefio Conocimiento
Interpreta los a. Conoce la a.l. Establece la | - Agilidad ANALISIS MUSICAL | - Enumeracion de los | - Ambientes | Realiza un simil | Determina Aprueba
elementos estructura forma musical - Asertividad 1) Consideraciones respectivos géneros y | laborales del lenguaje y qué satisfactoriamente
propios del piano | compositiva, | de las obras del | - Descubrimiento analiticas basicas subgéneros musicales | formales e estilo musical instrumentos | una prueba de
o teclado que organologia, repertorio - Efectividad. 11) Sonido - Determina el informales popular han historia de la
hacen parte de origeny popular MUSICOLOGIA lenguaje musical de musicales de | manifestado con | permanecido | mUsica con
los géneros de variantes de determinado, POPULAR una composicion. la ciudad de | el periodo desde la estandares de
musica popular | los géneros separando éstas 111) Aspectos Pasto, histérico musical | conformacion | calidad en una
propios del musicales por sus etnomusicolégicos agrupaciones | académico instrumental institucion
repertorio del populares mas | elementos - Mediatizacion de la musicales de | correspondiente. | original (en el | educativa.
contexto laboral | representativos | propios tradicion baile y de caso de los
local, de manera | de los (introduccion, - Etnografia urbana. interpretacion géneros
idonea. contextos estrofa, coro, de musica musicales que
laborales de la | interludio, popular. son evolucion
ciudad de improvisaciones, - Escenarios de ritmos
Pasto. coda). académico- tradicionales),
a.2. Establece HISTORIA Y musicales. y qué
similitudes y CONTEXTO instrumentos
diferencias entre 1) Mdsicas universales se han
las formas 11) Mdsicas afiadido por
musicales contemporaneas fuera de ese
académicas 111) Msicas contexto.
(forma binaria tradicionales y
incipiente, populares
binaria simple,
binaria simple
re-expositiva,
binaria
compuesta,
forma sonata,
rondo) y las
obras del
repertorio

musical popular
y los elementos
propios de sus
formas.




a.3. Enumera los
instrumentos
que conforman
las agrupaciones
de los géneros
musicales que
hacen parte del

ORQUESTACION
- Ensamble

- Cuerdas

- Bronces

- Vientos

- Seccion ritmica 'y
teclados.
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repertorio

popular

escogido,
b. Ejecutalos | b.1. Reconoce la | - Desafio MUSICOLOGIA APRECIACION Lugar de Audio y video de | Ejecutacada | Aprueba
diferentes historia y - Descubrimiento POPULAR MUSICAL estudio, interpretacion subgénero de | satisfactoriamente
esquemas evolucion de la | - Disciplina 1) Fundamentos - La percepcion del hogar, del repertorio salsa en el una prueba de
basicos ritmo- | salsa, asi como | - Eficiencia. I1) La perspectiva ritmo institucion musical popular | piano en un musicologia en
armonicos de | sus elementos latinoamericana - La percepcion de los | educativa seleccionado. patrén una institucion
los subgéneros | formales propios 111) Aspectos temas musicales musical. arménico en | educativa musical
musicales (clave, montuno, etnomusicolégicos - La percepcion de las modo mayor | con estandares de
derivados de la | secciones de - Mediatizacion de la | funciones formales I-IV-V en calidad.
Salsa. mambo, pregon, tradicion PIANO FUNCIONAL todas las

improvisacion). - Etnografia urbana Y tonalidades y

b.2. Distingue e 1V) Aspectos COMPLEMENTARIO en modo

interpreta los musicolégicos - Acompafiamientos menor i-ii°-V

distintos estilos - Analisis con dos manos con en todas las

de Salsa - Historiografia diferentes ritmos tonalidades.

(pachanga, - Documentacion - Patrones de

charanga, son
montuno, cha
cha cha, "salsa
brava", “salsa
romantica”,

etc.).

HISTORIA Y
CONTEXTO

1) Mdsicas universales
1) MUsicas
contemporaneas

111) Mdsicas
tradicionales y
populares

- Estética de las
musicas locales y
nacionales

- Géneros, ritmos y
expresiones musicales
- Proceso de
universalizacion de las
musicas populares

- Msica popular
colombiana

- Musica
latinoamericana

- Msica del caribe

- Msica tropical

- Jazz

- Sociedad y musicas
tradicionales

acompafiamiento en
2/4, 414, 2/2 y 6/8.




ANALISIS MUSICAL
PIANO FUNCIONAL
Y
COMPLEMENTARIO
- Secuencias
armonicas

- Progresiones
comunes en misicas
populares.
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c. Ejecutalos | c.1. Reconoce la | - Desafio MUSICOLOGIA APRECIACION Lugar de Archivo digital Ejecuta cada | Aprueba
diferentes historia y - Descubrimiento POPULAR MUSICAL estudio, de audio y video | subgénero del | satisfactoriamente
esgquemas evolucion del - Disciplina HISTORIA'Y - La percepcion del hogar, de interpretacion | merengue en | una prueba de
basicos ritmo- | merengue, asi - Eficiencia. CONTEXTO ritmo institucion del repertorio el piano en un | musicologia en
armoénicos de | como sus 1) Msicas universales | - La percepcion de los | educativa musical popular | patrén una institucion
los subgéneros | elementos 1) MUsicas temas musicales musical. seleccionado. armonico en | educativa musical
musicales formales propios contemporaneas - La percepcion de las modo mayor | con estandares de
derivados del | (compas, 111) Msicas funciones formales |-V en todas | calidad.
Merengue. estrofa, tradicionales y PIANO FUNCIONAL las

estribillo, coro). populares Y tonalidades y

c.2. Distingue e ANALISIS MUSICAL | COMPLEMENTARIO en modo

interpreta los PIANO FUNCIONAL | - Acompafiamientos menor i-V en

distintos estilos Y con dos manos con todas las

de merengue COMPLEMENTARIO | diferentes ritmos tonalidades.

(perico ripia’o, - Patrones de

majao, maco, acompafiamiento en

"comparsa”, 2/4,4/4,2/2 y 6/8.

"derecho").
d. Ejecuta los | d.1 Reconoce la | - Desafio MUSICOLOGIA APRECIACION Lugar de Audio y video de | Ejecutacada | Aprueba
esgquemas historia y - Descubrimiento POPULAR MUSICAL estudio, interpretacion subgénero de | satisfactoriamente
basicos ritmo- | evolucion de la | - Disciplina HISTORIA Y - La percepcion del hogar, del repertorio lacumbiaen | una prueba de
armoénicos de | cumbia, asi - Eficiencia. CONTEXTO ritmo institucion musical popular | el piano en un | musicologia en
los subgéneros | como sus 1) Msicas universales | - La percepcion de los | educativa seleccionado. patrén una institucion
de la muasica elementos 1) MUsicas temas musicales musical. armonico en | educativa musical
tropical formales propios contemporaneas - La percepcion de las modo mayor | con estandares de
colombiana (paso del 111) Msicas funciones formales 1-V y en modo | calidad.
Cumbia 'y formato tradicionales y PIANO FUNCIONAL menor i-V.
Raspa. tradicional al populares Y

formato de ANALISIS MUSICAL | COMPLEMENTARIO

orquesta de

PIANO FUNCIONAL

- Acompafiamientos




baile, diferencia
con el porroy la

Y
COMPLEMENTARIO

con dos manos con
diferentes ritmos
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gaita), y la - Patrones de

transformacion acompafiamiento en

hacia el ritmo 2/4, 414, 2/2.

raspa.

d.2. Distingue e

interpreta los

distintos estilos

de cumbia

(porro, gaita,

sabanera,

cumbiamba).
e. Ejecuta el e.1. Reconoce la | - Desafio MUSICOLOGIA APRECIACION Lugar de Audio y video de | Ejecuta cada | Aprueba
esquema historia y - Descubrimiento POPULAR MUSICAL estudio, interpretacion subgénero en | satisfactoriamente
basico ritmo- | evolucién del - Disciplina HISTORIA Y - La percepcion del hogar, del repertorio el piano en un | una prueba de
armonico del | sonsurefio, asi - Eficiencia. CONTEXTO ritmo institucion musical popular | patrén musicologia en
género €Omo Sus 1) Msicas universales | - La percepcion de los | educativa seleccionado. armonico en | una institucion
musical elementos 1) Musicas temas musicales musical. modo menor | educativa musical
Sonsurefio. formales propios contemporaneas - La percepcion de las i-Vy VI-lII- | con estandares de

(adaptacion del 111) Msicas funciones formales V-ientodas | calidad.

ritmo a las tradicionales y PIANO FUNCIONAL las

agrupaciones de populares Y tonalidades.

orquesta de
baile, compas y
amalgama,
estructura
armonica).

e.2. Distingue e
interpreta los
distintos estilos
de sonsurefio
(urbano y rural).

ANALISIS MUSICAL
PIANO FUNCIONAL
Y

COMPLEMENTARIO

COMPLEMENTARIO
- Acompafiamientos
con dos manos con
diferentes ritmos en
pentaténica mayor y
menor

- Patrones de
acompafiamiento en
3/4y 6/8.
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Competencia

Intérprete miembro de una agrupacion musical egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la

Global Universidad de Narifio
Competencia especifica
Unidad De Elementos De Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio SER CONOCER HACER Aplicacion | PRODUCTO | DESEMPENO | CONOCIMIENTO
Consolida (o a. Aporta sus a.1. Interactda con - Puntualidad COMPETENCIAS | COMPETENCIAS | Lugar de Carta de Articula sin Aprueba
hace parte de) un | conocimientos y otros miembros de - Aceptacion LABORALES LABORALES ensayo, recomendacion | conflictos su satisfactoriamente
equipo de capacidades al una agrupacion, - Altruismo GENERALES DE | GENERALES DE | agrupacion | por parte del talento humano | una prueba de ética
trabajo, y aporta | proceso de aunque no los - Amabilidad TRABAJO EN TRABAJO EN musical de | director de la en y valores en una
conocimientos, conformacion de un | conozca previamente, | - Compromiso EQUIPO EQUIPO baile, agrupacion agrupaciones institucion educativa
ideas y equipo de trabajoy | para asumir un - Confianza - Definicion de - Interaccion con | estudio de | musical. musicales de con estandares de
experiencias, con | contribuye al ensayo, grabacion o - Autocontrol objetivos otras personas grabacion, cualquier calidad.
el fin de definir | desarrollo de las presentacion. - Creatividad - Definicion de - Apropiacion de | acto indole.
objetivos acciones orientadas | a.2. Define los - Empatia estrategias de roles y publico.
colectivos y a alcanzar los objetivos en conjunto | - Liderazgo accion responsabilidades
establecer roles y | objetivos previstos. | con los otros - Motivacion - Valores intra e - Aporte de
responsabilidades miembros del equipo | - Profesionalidad | interpersonales recursos humanos.
para realizar un de trabajo. - Respeto aplicados en un
trabajo a.3 Fijacon los otros | - Responsabilidad | entorno laboral.
coordinado con las reglas de juegoy | - Solidaridad
otros. las condiciones - Trabajo en
propias de horario, €quipo
- Voluntad.

salario y método para
llegar a un comdn
acuerdo.

a.4. Define con los
otros las estrategias
de accion favorables
para la agrupacion.

a.5. Asigna y asume
roles y
responsabilidades de
acuerdo con las
aptitudes de los
miembros del equipo.

a.6. Establece con los
otros un plan de
accion que les permita
hacer un uso eficiente
de los recursos
disponibles.

a.7. Evalua la
dindmica del equipo y
su capacidad de
alcanzar resultados.




a.8. Establece nuevas
formas de interaccion
con los miembros del
equipo para mejorar
la productividad y los
resultados.

a.9. Adapta sin
inconvenientes sus
habilidades y
conocimientos frente
a un posible cambio
en la actividad laboral

en la que se
desempena.
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Competencia

Pianista docente de musica de institucion educativa egresado de la asignatura Instrumento Principal: Piano del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de

Global Narifio
Competencia especifica
Unidad De ElementosiDe Criterios De Saberes Esenciales Rango De Evidencias Requeridas
Competencia Competencia Desempefio SER CONOCER HACER Aplicacién PRODUCTO | DESEMPENO | CONOCIMIENTO

Desempefia con | a. Conoce y a.1. Comprende | LINEAMIENTOS | CURRICULO Y CURRICULO Y Instituciones | Elabora un Hace parte del Aprueba
idoneidad la participa en el el concepto de DE EDUCACION | PLAN DE PLAN DE educativas. portafolio de | equipo de satisfactoriamente una
labor docente Proyecto educacion que ARTISTICA ESTUDIOS ESTUDIOS servicios y un | trabajo prueba de
de musica en Educativo orienta la 1) Dimensién - Aproximacion - Planeacion, proyecto profesoral de conocimientos de
institucion Institucional (P. Institucion intrapersonal conceptual y proyeccion, ejecucion educativo planeacion, curriculo y plan de
educativa, en E. L) Educativa, el I1) Interaccion con | metodolégica a la y evaluacion de institucional | evaluaciony estudios de una
niveles de modelo de la naturaleza gestion y programas o que promocion de institucion educativa
basica primaria educacion que va | I11) Dimension administracion propuestas educativas comulguen una institucion | con estandares de
y secundaria, a desarrollar y el | interpersonal educativas. y pedagégicas con los educativa. calidad.
haciendo uso de horizonte 1V) Interaccion con | - Gestion y - Modelos curriculares estandares de
las principales institucional. la produccién administracion de los | alternativos y acreditacion
metodologias a.2. Conoce el artistica y cultural | P. E. I. curriculo por de calidad en
musicales. personal con el |y con la historia - Aproximacion competencias. educacion

que desarrollara | - Desarrollo interpretativa a la - Evaluacion por trazados por

los objetivos del | perceptivo de las legislacion educativa | procesos, conceptual el Ministerio

P.E.I. propias internacional, y formativa. de Educacion

evocaciones y nacional y regional. | - Alternativas en los Nacional

a.3. Aprehende
el enfoque
pedagdgico,
metodologia y el
plan de estudios
de la Institucion.

fantasias sonoras,
de las cualidades
sonoras de las
propuestas
musicales de los

- Principales teorias
curriculares
contemporaneas.

- Conceptos de ser
humano, educacion,

modelos evaluativos
- Resignificacion de
las estructuras
curriculares y
evaluativas desde la




a.4. Reconoce el
alcance de la
relacion de la
Institucion
Educativa con la
comunidad
externa.

a.5. Elabora
recomendaciones
donde explique
detalladamente
las razones de la
sugerencia.

b. Cumple
satisfactoriamente
los derechos y
obligaciones de la
comunidad
educativa
definidos en el
Manual de
Convivencia
escolar.

b.1. Conoce las
normas sobre la
relacion del
estudiante con la
comunidad
educativa.

b.2. Conoce las
normas sobre la
relacion del
docente con la
comunidad
educativa.

b.3. Determina el
debido proceso
para la
regulacion de los
procedimientos
disciplinarios
dentro de la
Institucion
Educativa.

otros y de la
produccion musical
del contexto
particular

- Apertura al
dilogo
pedagégico,
cambios y
generacion de
actitudes hacia el
mundo sonoro y
musical

- Desarrollo
expresivo de
sensaciones,
sentimientos e
ideas a través de
metaforas y
simbolos musicales
mediante la
expresion corporal,
vocal,
instrumental,
gréficay
tecnolégica.

- Construccion y
reconocimiento de
elementos propios
de la experiencia
sonora, musical y
del lenguaje
musical.

- Desarrollo de
habilidades
conceptuales

- Formacion del
juicio apreciativo
de la significacion
de la produccion
musical propia, del
grupo al que se
pertenece, de otros
pueblos, en una
perspectiva
histérica.

ciencia, saber y
disciplinaen la
construccion
curricular.

- Formas, tipos y
caracteristicas de la
evaluacion.

- Caracteristicas de
un curriculo con
pertinencia y
pertenencia.

- Relacioén entre
evaluacion y modelos
curriculares.

- Teorias
contemporaneas de
evaluacion.

- Creatividad musical
e innovacion
curricular
LINEAMIENTOS
DE EDUCACION
ARTISTICA

1) Dimension
intrapersonal

I1) Interaccion con la
naturaleza

111) Dimension
interpersonal

1V) Interaccion con
la produccion
artistica y cultural y
con la historia

- Comprension de los
sentidos estético y de
pertenencia cultural.

expansion de la
musica.

- Relacién entre
educacion musical,
curriculoy
evaluacion,
propuestas
contemporaneas para
las organizaciones
curriculares de la
musica.

- Propuestas
alternativas para el
curriculoy la
evaluacion en la
musica
LINEAMIENTOS DE
EDUCACION
ARTISTICA

1) Dimension
intrapersonal

1) Interaccion con la
naturaleza

111) Dimension
interpersonal

1V) Interaccion con la
produccion artistica y
cultural y con la
historia

- Desarrollo de
habilidades musicales
comunicativas y
auditivas que
impliquen dominio
técnico y tecnolégico.
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c. Conoce y
aplica
metodologias
esenciales de la
ensefianza de la
musica.

c.1. Elabora un
plan de estudios
escolar de
acuerdo a las
caracteristicas
establecidas en
los lineamientos
curriculares de
educacion
artistica
propuestos por el
Ministerio de
Educacion
Nacional (M. E.
N.)y de
iniciacion
musical, y a los
requerimientos y
necesidades de la
Institucion
Educativa.

c.2. Conoce la
metodologia
musical de
Dalcroze y la
gimnasia ritmica
y las aplica en el
salon de clase de
forma adecuada.

- Adaptabilidad
- Asertividad

- Calidad

- Compromiso
- Conciencia

- Creatividad

- Paciencia

- Perseverancia
- Generosidad
- Pragmatismo
- Respeto

- Responsabilidad
- Voluntad.

CURRICULO Y CURRICULO Y
PLAN DE PLAN DE
ESTUDIOS ESTUDIOS
LINEAMIENTOS LINEAMIENTOS DE
DE EDUCACION EDUCACION
ARTISTICA ARTISTICA
LINEAMIENTOS LINEAMIENTOS DE
DE INICIACION INICIACION
MUSICAL MUSICAL

1) Principios 1V) Criterios

- Diversidad metodoldgicos

- Préctica, - Participacion
conocimiento, - Escucha

disfrute - Préctica colectiva y
- Libertad y de conjunto
creatividad - Integracion

- Enfoque sistémico | perceptiva-analitica-
I1) Sentidos corporal-

- Lo creativo afectivo/emocional

- Lo ludico - Experimentacion-
- Lo estético- improvisacion.
analitico

111) Ejes formativos

- Lo sonoro

- Lo auditivo

- Lo corporal

- Lo vocal

- Lo instrumental.

EL METODO EL METODO
DALCROZE DALCROZE

- Elemento principal: | - Desarrollo y

la educacion musical
a través del
movimiento y del
ritmo

- Fundamentacién
pedagégica

- Relacion entre los
dinamismos
corporales.

- Atencion,
inteligencia y
sensibilidad.

perfeccionamiento del

sistema nervioso y el
aparato muscular
- Establecimiento de

relaciones armoniosas
entre los movimientos

corporales -
composiciones y
descomposiciones
diversas del tiempo.

Instituciones
educativas.

Realiza una
propuesta de
plan de
estudios por
semanas
donde se
muestren los
contenidos y
las tematicas
que se
abordaran
durante el
periodo
académico.

Realiza una
clase de
iniciacion
musical en
instituciones
educativas de

cualquier indole.
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Aprueba
satisfactoriamente una
prueba de
conocimientos de
didactica musical de
una institucion
educativa con
estandares de calidad.




c¢.3. Conoce la
metodologia
musical de
Kodaly y el
solfeo con Do
movil y las
aplica en el salén
de clase de
forma pertinente.

c.4. Desarrolla
y/o implementa
una metodologia
musical con su
respectiva
didactica que
permitan
desarrollar el
modelo
educativo a
poblacion
estudiantil con
necesidades
especiales de
aprendizaje.

EL METODO
KODALY

I1) Herramientas
metodoldgicas
basicas

- Silabas del solfeo
ritmico

- Solfeo relativo

- Signos manuales
111) Material musical:
canciones folcléricas,
rondas y juegos
tradicionales y
musica de
compositores
reconocidos.

EL METODO
KODALY

1) Secuencia
pedagégica
organizada de acuerdo
con el desarrollo del
nifo.

DIDACTICA DE LA
MUSICA

- Conocimiento y
apropiacion critica de
las diferentes
metodologias y
procedimientos
didacticos para la
ensefianza
aprendizaje de la
masica.

- Apropiacion de los
fundamentos tedricos
y epistemologicos de
la didéactica musical

DIDACTICA DE LA
MUSICA

cos de la didactica
musical

- Creacion de
posibilidades y
herramientas
didacticas a partir de
las musicas del
contexto.

- Las posibilidades de
creacion de didacticas
dirigidas a la solucion
de problemas
especificos en el
proceso ensefianza
aprendizaje de la
musica, promoviendo
posiciones criticas,
reflexivas y creativas.
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d. Ejecuta la
flauta dulce en un
nivel musical
pertinente para la
ensefianza del
instrumento,
conformacion y
direccion de
agrupaciones
escolares.

d.1. Realiza
ejercicios de
respiracion alta
clavicular,
toracica
intercostal y baja
diafragmatica,
que le permitan
una adecuada
emision de aire.

- Eficacia

- Excelencia

- Efectividad

- Estar abierto a
nuevas
experiencias

LA RESPIRACION
EN LOS
INSTRUMENTOS
DE VIENTO

- Descripcion y
funcionamiento del
aparato respiratorio

- Tipos de respiracion
- Formacion de la
columna de aire y su

FLAUTA DULCE

- Postura y ejercicios
respiratorios

- Emisién del sonido
- Articulacion en los
signos de expresion
musical.

Agrupaciones
musicales,
clases
magistrales,
instituciones
educativas,
instituciones
educativas
musicales.

Desarrolla
una
metodologia
de ensefianza
propia del
instrumento
flauta dulce
que permita
hacer uso de
los recursos

Interpreta
repertorio
musical popular
enel
instrumento
acorde a las
capacidades de
ejecucion
determinadas en
la institucion

Aprueba
satisfactoriamente una
prueba de aptitud
musical en flauta
dulce en una
institucion educativa
con estandares de
calidad.
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d.2. Interpreta control en la técnica disponibles educativa.

obras técnicas general instrumental de forma

para el desarrollo FLAUTA DULCE eficaz,

motriz de los - Sonidos Sol, Si, Re, eficiente y

dedos en el Miy Do. efectiva.

instrumento, con - Sonidos Mi, Sol,

excelente timbre Fa#/Solb, Sib/La#.

instrumental y - Repertorio.

correcta postura

corporal.

d.3. Interpreta

obras musicales

en el instrumento

con buen fraseo

y adecuada

expresion.
e. Ejecuta la e.1. Dispone el - Eficacia GUITARRA GUITARRA Agrupaciones | Desarrolla Interpreta Aprueba
guitarra en un instrumento para | - Excelencia - Un poco de historia, | - Solfeo musicales, una repertorio satisfactoriamente una
nivel musical su estudio e - Efectividad partes del - Circulo de acordes | clases metodologia | musical popular, | prueba de aptitud
pertinente para el | interpretacion, - Estar abierto a instrumento - Rasgueo, cadenciay | magistrales, de ensefianza | solista 'y de musical en guitarra en
acompafiamiento, | con exacta nuevas - Las notas en la tiempo instituciones | propia del acompafiamiento | una institucion
la conformacion y | afinacién de experiencias guitarra. El diapasén. | - Ritmo educativas, instrumento | enel educativa con
direccion de cuerdas. - Desafio - Los acordes - Arpegio instituciones | guitarra que | instrumento estandares de calidad.
agrupaciones e.2. Realiza - Descubrimiento | - Técnicas bésicas de | - Escalas educativas permita hacer | acorde a las
escolares. ejercicios de - Disciplina la guitarra - Colocacion de las musicales. uso de los capacidades de

digitacién para - Eficiencia. - Elementos basicos | manos, nociones de recursos ejecucion

punteado y en una partitura digitacion y algunos disponibles determinadas en

pulsacion de las - Rasgueo, cadencia | términos guitarristicos de forma la institucion

cuerdas en los y tiempo - Afinacion de la eficaz, educativa.

trastes y - Ritmo guitarra eficiente y

esquemas - Arpegio - Lectura de tablatura efectiva.

ritmicos, con - Escalas.

correcta postura.

e.3. Reconoce y
ejecuta de forma
adecuada y con
sonido limpio
todos los acordes
mayores y
menores en el
instrumento y su
correspondiente
indicacion en el
sistema de
cifrado
americano.




e.4. Interpreta en
el instrumento
con precision
métrica los
esguemas ritmo-
armonicos de los
géneros vals,
pasillo,
bambuco,
balada, rock y

pop.
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f. Ejecuta el f.1. Ejecuta - Eficacia TIEMPO DE Ensamble e Agrupaciones | Desarrolla Interpreta Aprueba
instrumental Orff | adecuadamente | - Excelencia CONJUNTO interpretacion del musicales, una repertorio satisfactoriamente una
en nivel musical | los instrumentos | - Efectividad INSTRUMENTAL instrumental Orff. clases metodologia | musical popular | prueba de aptitud
pertinente para la | de percusion - Estar abierto a ORFF SCHULWER magistrales, de ensefianza | en los musical en
ensefianza, elemental, de nuevas - Instrumental Orff- instituciones | propia de los | instrumentos instrumental Orff
conformaciony | altura experiencias Schulwerk educativas, instrumentos | acorde a las dulce en una
direccién de indeterminaday | - Desafio - Aspectos basicos en instituciones | pertenecientes | capacidades de | institucion educativa
agrupaciones de altura - Descubrimiento | la préctica educativas al ejecucion con estandares de
escolares. determinada. - Disciplina instrumental musicales. Instrumental | determinadas en | calidad.

f.2. Ejecuta - Eficiencia. - Técnica. Orff que la institucion

correctamente permita hacer | educativa.

los instrumentos uso de los

xiléfono y recursos

metal6fono, disponibles

distinguiendo en de forma

su interpretacion eficaz,

roles melédicos eficiente y

y arménicos efectiva.

dentro de una

obra musical.
g. Realiza, g.1. Conoce y - Liderazgo ARREGLOS Arreglos musicales Agrupaciones | Audioy Dirige una Aprueba
prepara y dirige aplica el método | - Seguridad. MUSICALES con instrumental Orff, | musicales, video de agrupacion satisfactoriamente una
arreglos de obras | Orff Schulwerk - Instrumentacion instrumentacion de clases actos publicos | instrumental prueba de aptitud de
musicales basicas | en la ensefianza - Serie de armonicos | musica popular. magistrales, y recitales de | vocal musical técnica de direccion
(infantiles) y conformacion - Voicing instituciones | agrupaciones | con escenarios | musical en una
instrumentales de agrupaciones - Limites intervalicos educativas, bajo la de actos institucion educativa
para interpretar musicales en - Doblaje de las notas instituciones | direccion publicos. con estandares de
con los basica primaria. - Claridad del disefio educativas musical del calidad.
estudiantes. g.2. Reconoce el y movimiento musicales. licenciado en

inventario - Balance y color mdsica.

instrumental que tonal

existe en la TECNICA EN LA

institucion DIRECCION

educativa, MUSICAL

verificando el - Técnica de

estado de cada direccion

instrumento.

- Dirigir




g.3. Elabora
arreglos
musicales para
los instrumentos
determinados en
el inventario.

g.4. Si ya existe
un arreglo,
adapta el
instrumental de
acuerdo a la
disponibilidad de
material.

g.5. Realiza el
montaje del
arreglo, siendo el
lider del
ensamble
instrumental.

g.6. Dirige con
excelente
postura 'y
adecuada técnica
de brazos y
manos la
agrupacion
musical
conformada.

- Misién del director
- Comprension de
conceptos basicos

- Figuras basicas

- Anacrusas

- Relaciones

- Corte final.
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h. Realiza,
prepara y dirige
arreglos de obras
musicales basicas
(infantiles)
corales para
interpretar con los
estudiantes.

h.1. Escoge un
repertorio
musical acorde a
la aptitud
musical de los
estudiantes. Si
no la hay,
elabora el
arreglo musical
para voces
blancas de la
obra musical a
interpretar.

h.2. Determina el
rango vocal de
los estudiantes
que conformaran
el coro.

- Liderazgo
- Seguridad.

ARREGLOS
MUSICALES
ARREGLOS
MUSICALES

- Serie de arménicos
- Voicing

- Limites intervalicos
- Doblaje de las notas
- Claridad del disefio
y movimiento

- Balance y color
tonal

TECNICAEN LA
DIRECCION
MUSICAL

- Técnica de
direccion

- Dirigir

Arreglos musicales
para voces blancas de
repertorio de musica
popular.

Agrupaciones
musicales,
clases
magistrales,
instituciones
educativas,
instituciones
educativas
musicales.

Audioy
video de
actos publicos
y recitales de
agrupaciones
bajo la
direccion
musical del
licenciado en
musica.

Dirige una
agrupacion
musical vocal
con escenarios
de actos
publicos.

Aprueba
satisfactoriamente una
prueba de aptitud de
técnica de direccion
musical en una
institucion educativa
con estandares de
calidad.




230

h.3. Indica las
lineas melddicas
a cada cuerda
coral con idénea
entonacion,
colocacion de la
Voz y respiracion
diafragmatica.
h.4. Realiza el
ensamble vocal
por pareja de
voces, cuidando
la afinacion, el
balance de
intensidad y la
expresion vocal.
h.5. Dirige con
excelente
postura 'y
adecuada técnica
de brazos y
manos la
agrupacion
musical
conformada.
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13.7. Apendice G: Guias para la evaluacion de competencias

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO:

ARREGLOS INSTRUMENTALES POR CONTRATO DE PERSONA
NATURAL O JURIDICA DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones:

I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado

Unidad de competencia:

Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa,
con optimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental
seleccionado, y que responda idéneamente a las necesidades y requerimientos
solicitados.

Elemento de competencia

a. Recepciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

Criterios de desempefio

a.1. Recibe el audio en medio magnético o en formato digital (a través de correo
electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o digital).

a.2. Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informéticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su

totalidad.

a.3. Realiza audicién de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica contratante.

Criterios de desempefio

| M S A

b.1. Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcién o adaptacion
(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

b.2. Fija un plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

b.3. Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la
remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

c. Identifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su instrumentacién.

Criterios de desempefio | M S A
c.1. Identifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las

caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.

c.2. Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan arménico

de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.

c.3 En cada seccion de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes

instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

c.4. Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra

musical y su funcion dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos, ritmo-

armonicos, ritmo-melddicos, vocales e improvisatorios).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Escribe los sonidos de cada instrumento musical, con base en los compromisos definidos.

Criterios de desempefio | M S A

d.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacién requerida,
selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
instrumentos, ya sean transpositores o no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

d.2. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico (bajo,
piano, guitarra y acordeén).

d.3. Si la obra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcién de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-armoénico y después el cifrado
americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada instrumento y
cambiando a notacién de pentagrama normal cuando existan melodias obligadas y
cortes.

d.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melodico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la partitura
dindmicas y elementos de fraseo (orquestacion).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

e. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio

e.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).

e.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.

e.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

e.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

e.5. Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con el
nombre del arreglista y la palabra "demostracién™ y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

e.6. Envia el score y el audio generado para revision por parte de la persona natural o
juridica contratante.

e.7. Solicita confirmacion de recibido y satisfaccion del cliente.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

f. Entrega el producto final con excelente presentacion, de acuerdo al formato establecido con la persona que

solicito el trabajo.

Criterios de desempefio

M

S

f.1. Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la persona
natural o juridica contratante.

f.2. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de
los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos transpositores.
En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de los
instrumentistas.

f.3. Entrega el trabajo, segln lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electrénico, dispositivo de almacenamiento de
datos o partituras impresas en una carpeta.

f.4. En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los
términos del contrato establecido.

f.5. Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO:

ARREGLOS INSTRUMENTALES PROPIOS DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones:

I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado

Unidad de competencia:

Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa,
con 6ptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental
seleccionado, y que responda idoneamente a las necesidades y requerimientos
del contexto.

Elemento de competencia

a. Selecciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacién o arreglo.

Criterios de desempefio

a.1. Encuentra el audio en medio magnético o en formato digital, o solicita el mismo a
través de correo electrénico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o

digital.

a.2. Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informéticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su totalidad.

a.3. Realiza audicién de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

b. Escribe los sonidos de cada instrumento musical, con base en los compromisos definidos.

Criterios de desempefio

| M S A

b.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacidn requerida,
selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
instrumentos, ya sean transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

b.2. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-armoénico (bajo,
piano, guitarra y acordeon).

b.3. Si la obra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcion de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-armonico y después el cifrado
americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada instrumento y
cambiando a notacién de pentagrama normal cuando existan melodias obligadas y
cortes.

b.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melddico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la partitura
dinamicas y elementos de fraseo (orquestacion).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Escribe los sonidos de cada instrumento musical, con base en los compromisos definidos.

Criterios de desempefio

| M S A

c.1. A partir del musicograma elaborado, y segln la instrumentacion requerida,
selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
instrumentos, ya sean transpositores o no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

c.2. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico (bajo,
piano, guitarra y acordeén).

c.3. Si la obra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcién de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-armoénico y después el cifrado
americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada instrumento y
cambiando a notacidn de pentagrama normal cuando existan melodias obligadas y
cortes.

c.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melddico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la partitura
dinamicas y elementos de fraseo (orquestacion).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio

[t [m]s]a




d.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y

preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).
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d.2. Crea una carpeta en la ubicacién destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.

d.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

d.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

d.5. Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

d.6. Determina y realiza las correcciones necesarias.

d.7. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de

los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos transpositores.

En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacién por parte de los
instrumentistas.

d.8. Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de
almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.



237

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPERO: ARREGLOS VOCALES POR CONTRATO DE PERSONA NATURAL O

’ JURIDICA DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa,

Unidad de competencia: con éptimo aprovechamiento de las cualidades propias de la tesitura vocal de la
cuerda seleccionada, y que responda idéneamente a las necesidades y
requerimientos solicitados por persona natural o juridica.

Elemento de competencia

a. Recepciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

Criterios de desempefio | M S A

a.1. Recibe el audio en medio magnético o en formato digital (a través de correo
electronico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o digital).

a.2. Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informéticos, que el
formato de grabacidn sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su totalidad.

a.3. Realiza audicién de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica contratante.

Criterios de desempefio | M S A

b.1. Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcién o adaptacion
(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

b.2. Fija un plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

b.3. Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la
remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS




238

Elemento de competencia

c. ldentifica las secciones formales de la obra musical, los componentes musicales y su instrumentacion.

Criterios de desempefio l M S A
c.1. Identifica género y subgénero musical de la obra musical y sefiala las

caracteristicas propias de fraseo, instrumentacion e interpretacion de los mismos.

c.2. Establece las secciones formales de la obra, identificando en ella el plan armonico

de cada una, con cifra americana y cifra romana funcional.

c.3 En cada seccion de la obra, numera los compases en los cuales existan cortes

instrumentales y melodias y acompafiamientos obligados.

c.4. Determina los instrumentos musicales que estan siendo interpretados en la obra

musical y su funcion dentro de los componentes musicales (ritmo-percusivos, ritmo-

armonicos, ritmo-melodicos, vocales e improvisatorios).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Escribe los sonidos de las voces con base en los compromisos definidos.

Criterios de desempefio 1 M S A
d.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la cuerda de voces requerida, escoge

en qué secciones intervendra cada voz y su funcion dentro del pasaje musical, si

funcion melddica o funcién de acompafiamiento.

d.2. Escribe la voz mas grave y el cifrado de la obra musical, cuidando el registro vocal

de la cuerda escogida.

d.3. Escribe las demas voces aplicando los principios teéricos esenciales del

contrapunto vocal y la armonia.

d.4. Escribe en la partitura dinamicas y elementos de fraseo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

e. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio | M S A

e.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).




e.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.
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e.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

e.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

e.5. Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con el
nombre del arreglista y la palabra "demostracién™ y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcion o adaptacion.

e.6. Envia el score y el audio generado para revisién por parte de la persona natural o
juridica contratante.

e.7. Solicita confirmacion de recibido y satisfaccion del cliente.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

f. Entrega el producto final con excelente presentacidn, de acuerdo al formato establecido con la persona que

solicitd el trabajo.

Criterios de desempefio

M

S

f.1. Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la persona
natural o juridica contratante.

f.2. Genera, en el software editor de partituras, la edicion definitiva del trabajo musical,
identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro, improvisacién, etc.), para
una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de las voces.

f.3. Entrega el trabajo, segln lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electrénico, dispositivo de almacenamiento de
datos o partituras impresas en una carpeta.

f.4. En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los
términos del contrato establecido.

f.5. Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegd al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.
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FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO: ARREGLOS INSTRUMENTALES PROPIOS DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Elabora transcripciones, adaptaciones y arreglos del repertorio musical popular
solicitado, que contengan los signos gramaticales de expresion interpretativa,

Unidad de competencia: con éptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido instrumental
seleccionado, y que responda idéneamente a las necesidades y requerimientos
del contexto.

Elemento de competencia

a. Selecciona el repertorio musical para transcripcion, adaptacion o arreglo.

Criterios de desempefio | M S A

a.1. Encuentra el audio en medio magnético o en formato digital, o solicita el mismo a
través de correo electrénico, enlace de internet o unidad de almacenamiento virtual o
digital.

a.2. Verifica que el archivo esté legible, que no contenga virus informéticos, que el
formato de grabacion sea pertinente, y que la obra musical esté grabada en su totalidad.

a.3. Realiza audicién de la obra a transcribir o a realizar el arreglo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Escribe los sonidos de cada instrumento musical, con base en los compromisos definidos.

Criterios de desempefio 1 M S A

b.1. A partir del musicograma elaborado, y segin la instrumentacién requerida,
selecciona la cantidad de instrumentos a transcribir, procurando que todos los
instrumentos, ya sean transpositores 0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

b.2. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-armoénico (bajo,
piano, guitarra y acordedn).

b.3. Si la obra lo requiere (en caso de tener una reiteracion a lo largo de una buena
porcion de la obra), escribe las notas del esquema ritmo-armdnico y después el cifrado
americano, seleccionando la clave musical mas conveniente para cada instrumento y
cambiando a notacién de pentagrama normal cuando existan melodias obligadas y
cortes.




b.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-melédico, teniendo
en cuenta la timbrica y el rango de alturas del instrumento, incluyendo en la partitura
dinamicas y elementos de fraseo (orquestacion).
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OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Escribe los sonidos de las voces con base en las condiciones de calidad definidas.

Criterios de desempefio l A
c.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la cuerda de voces requerida, escoge

en qué secciones intervendra cada voz y su funcion dentro del pasaje musical, si

funcion melddica o funcién de acompafiamiento.

c.2. Escribe la voz mas grave y el cifrado de la obra musical, cuidando el registro vocal

de la cuerda escogida.

c.3. Escribe las demés voces aplicando los principios tedricos esenciales del

contrapunto vocal y la armonia.

c.4. Escribe en la partitura dindmicas y elementos de fraseo.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio 1 A

d.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y

preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).

d.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenaran todos los archivos que se generen.

d.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

d.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

d.5. Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del arreglo, transcripcién o adaptacion.

d.6. Determina y realiza las correcciones necesarias.
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d.7. Genera, en el software editor de partituras, la edicion definitiva del trabajo musical,
identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro, improvisacion, etc.), para
una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de las voces.

d.8. Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de
almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido
para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPERNO: COMPOSICIONES INSTRUMENTALES POR CONTRATO DE

’ PERSONA NATURAL O JURIDICA DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Elabora composiciones de estilo popular que responda con idoneidad a las
necesidades y requerimientos del cliente, de acuerdo al contexto sociocultural e

Unidad de competencia: histérico de un género musical determinado, aplicando las normas del lenguaje
musical escogido y con 6ptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido
instrumental seleccionado.

Elemento de competencia

a. Recepciona la solicitud de composicién por parte de la persona natural o juridica contratante.

Criterios de desempefio | M S A

a.1. Recibe la peticidn, el propoésito y los requisitos de la obra musical a componer.

a.2. Consulta informacién propia del ente contratante.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

b. Establece condiciones legales y fija compromisos con la persona natural o juridica contratante.

Criterios de desempefio | M S A
b.1. Establece el formato en el cual se entregara el arreglo, transcripcion o adaptacion

(fisico o digital); el score completo y sus correspondientes partes individuales.

b.2. Fija un plazo de tiempo para entrega y el valor del trabajo.

b.3. Elabora o adapta un documento segun el caso lo requiera, donde acuerda la

remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las condiciones de calidad requeridas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Recolecta informacidn pertinente acerca del (los) género(s) musical(es) popular(es) escogido(s) para la
composicion.

Criterios de desempefio 1 M S A
c.1. Consulta bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se

encontrara(n) en la composicion.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Define la forma musical, el formato instrumental y el lenguaje de la composicion musical a realizar.

Criterios de desempefio | M S A

d.1. Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en la
composicion.

d.2. Establece los instrumentos que van a intervenir en la composicion, teniendo en
cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y su pertenencia en el género musical
escogido.

d.3. Define, mediante los periodos histéricos de la historia de la musica, el lenguaje
arménico mediante el cual las ideas musicales seran expresadas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

e. Escribe los componentes musicales de la obra segun el instrumento o conjunto instrumental solicitado (ritmo-

percusivo, ritmo-melddico, ritmo-armonico y vocal).

Criterios de desempefio l M A
e.1. A partir del musicograma elaborado, y segun la instrumentacion requerida, eshoza

una partitura general, procurando que todos los instrumentos, ya sean transpositores o

no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

e.2. Si esta dentro de la solicitud, crea la letra de la obra musical. Si ya existe un texto,

extrae su pie métrico y escribirlo en notacion ritmica para su melodizacion.

e.3. Crea las melodias de la composicién, mediante el uso de motivos, temas y frases

musicales; teniendo en cuenta la capacidad sonora e interpretativa del (los)

instrumento(s).

e.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante

el cifrado americano, otorgandole el rol instrumental pertinente a cada instrumento

escogido en el formato.

e.5. Sefialar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir

claramente la extensidn de las secciones de la composicion.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

f. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio | M A

f.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y
preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).

f.2. Crea una carpeta en la ubicacién destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenarén todos los archivos que se generen.

f.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

f.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

f.5. Genera el score completo en formato digital que contenga una marca de agua con el
nombre del compositor y la palabra "demostracion” y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad del trabajo musical.

f.6. Envia el score y el audio generado para revisién por parte de la persona natural o
juridica contratante.

f.7. Solicita confirmacion de recibido y satisfaccion del cliente.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

g. Entrega el producto final con excelente presentacion, de acuerdo al formato establecido con la persona que
solicito el trabajo.

Criterios de desempefio | M S A

g.1. Recibe y realiza las correcciones necesarias a partir de las sugerencias de la
persona natural o juridica contratante.

g.2. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de
los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos transpositores.
En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacion por parte de los
instrumentistas.

g.3. Entrega el trabajo, segun lo acordado y dentro del tiempo establecido, enviando
oportunamente los archivos al correo electronico, dispositivo de almacenamiento de
datos o partituras impresas en una carpeta.

g.4. En caso de incumplimiento por fuerza mayor o caso fortuito, se remite a los
términos del contrato establecido.

0.5. Recibir el pago del trabajo de acuerdo al contrato firmado.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegd al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido
para aprobacidn; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.
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FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO: COMPOSICIONES VOLUNTARIAS INSTRUMENTALES DE MUSICA
POPULAR

Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Elaborar composiciones de estilo popular de acuerdo al contexto sociocultural e

Unidad de competencia: historico de un género musical determinado, aplicando las normas del lenguaje

P ) musical escogido y con un éptimo aprovechamiento de las cualidades del sonido

instrumental seleccionado

Elemento de competencia

a. Recolecta informacion pertinente acerca del (los) género(s) musical(es) popular(es) escogido(s) para la
composicion.

Criterios de desempefio 1 M S A

a.1. Consulta bibliografia oportuna del (los) género(s) musical(es) popular(es) que se
encontrara(n) en la composicion.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Define la forma musical, el formato instrumental y el lenguaje de la composicién musical a realizar.

Criterios de desempefio | M S A

b.1. Escoge el subgénero musical, el estilo y la forma musical que se va a emplear en la
composicion.

b.2. Establece los instrumentos que van a intervenir en la composicion, teniendo en
cuenta su timbre, su rango sonoro, intensidad y su pertenencia en el género musical
escogido.

b.3. Define, mediante los periodos histéricos de la historia de la misica, el lenguaje
arménico mediante el cual las ideas musicales seran expresadas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia
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c. Escribe los componentes musicales de la obra segun el instrumento o conjunto instrumental solicitado (ritmo-

percusivo, ritmo-melédico, ritmo-arménico y vocal).

Criterios de desempefio | M A
c.1. Esboza una partitura general, procurando que todos los instrumentos, ya sean

transpositores o0 no, estén escritos en la tonalidad axial de la obra.

c.2. Si existe un texto, extrae su pie métrico y escribirlo en notacion ritmica para su

melodizacion.

c.3. Crea las melodias de la composicién, mediante el uso de motivos, temas y frases

musicales; teniendo en cuenta la capacidad sonora e interpretativa del (los)

instrumento(s).

c.4. Escribe los instrumentos que pertenecen al componente ritmo-arménico mediante

el cifrado americano, otorgandole el rol instrumental pertinente a cada instrumento

escogido en el formato.

c.5. Senfalar en las partituras marcas de ensayo, con letras del alfabeto, para distinguir

claramente la extension de las secciones de la composicion.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Transcribe a formato digital el score y las partes de la obra musical para su almacenamiento.

Criterios de desempefio | M A

d.1. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta, y

preparar el software pertinente al trabajo a realizar (arreglo, adaptacion o transcripcion).

d.2. Crea una carpeta en la ubicacion destinada para el almacenamiento de trabajo
debidamente marcada, donde se almacenarén todos los archivos que se generen.

d.3. Almacena una copia del trabajo realizado en un dispositivo de almacenamiento de
datos externo al ordenador y otra copia en un servicio de alojamiento virtual de
informacion.

d.4. Copia los sonidos al software editor de partituras con tipo de letra legible, correcto
espaciado entre sistemas, clara ubicacion del cifrado y adecuados signos gramaticales.

d.5. Genera el score completo en formato digital y crea un archivo de audio (MIDI)
para verificar la fidelidad de la composicion.

d.6. Determina y realiza las correcciones necesarias.

d.7. Genera, en el software editor de partituras, las partes individuales para cada uno de

los instrumentos musicales, adecuando la escritura para los instrumentos transpositores.

En cada una de las partes, identifica las secciones formales (tales como estrofa, coro,
improvisacion, etc.), para una mayor facilidad de lectura y asimilacién por parte de los
instrumentistas.

d.8. Almacena oportunamente los archivos en el ordenador, en dispositivo externo de
almacenamiento de datos, en unidad de almacenamiento virtual de archivos.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido
para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:
DOCENTE:
FECHA:
DESEMPENO: PIANISTA ACOMPANANTE DE INSTRUMENTO SOLISTA O VOCAL
Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Repentiza partituras de obras del repertorio académico de solistas (cantantes
Unidad de competencia: liricos e instrumentistas) cumpliendo el rol de instrumento acompafiante sin
errores de interpretacion y con disposicion a las necesidades del solista.

Elemento de competencia

a. Recepciona la partitura a ser repentizada y eval(a el nivel de dificultad y extensién.

Criterios de desempefio 1 M S A

a.1. Recibe las partituras impresas o el archivo digital del repertorio musical a
acompabfar, verificando que los archivos estén libres de virus, que estén en su totalidad,
que las partes escritas se encuentren legibles y en un formato adecuado para lectura en
dispositivo electronico o impresion en papel.

a.2. Determina las caracteristicas primarias para el estudio musical de la obra (autor,
estilo, periodo).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Pacta las condiciones laborales en las que se hara la practica musical y fija compromisos.
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249

b.1. Si es una partitura impresa con varias paginas y que el acompafiante debe tocar
entre ellas sin detenerse, acuerda con el instrumentista cual de los dos lleva a una
persona que cumpla la funcion de pasar las paginas.

b.2. Elabora o adapta un contrato civil por prestacion de servicios segin el caso lo
requiera, donde se acuerde la remuneracion, la duracion del trabajo a realizar y las
condiciones de calidad requeridas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Disefia el plan de estudio que le permita emplear el tiempo eficientemente y desempefiarse de manera idénea

tanto en los ensayos con el solista como en la presentacién musical de la obra a acompafiar.

Criterios de desempefio 1

M

c.1. Consulta datos relevantes acerca de la obra musical a acompafiar, asi como del
compositor y el entorno en el cual se compuso la obra.

c.2. Si la hay, realiza una audicidn de la obra, siguiendo lo escrito en la partitura,
encontrando particularidades en la obra tales como: partes de acompafiamiento ritmo-
arménico, partes donde el piano es solista e intensidades y contrastes de la misma con
el solista.

c.3. Si la obra corresponde al lenguaje tonal, realiza un analisis arménico de la obra

c.4. Si no los hay, fija lugares convenientes de inicio de ensayo, diferente del comienzo
de la obra.

c.5. Sefala en la partitura los comienzos de frase del solista, con el fin de obtener un
nivel en la intensidad sonora que destague al instrumentista o cantante.

c.6. Identifica los puntos de mayor dificultad técnica en cada frase de la parte de
acompafamiento y establece si sus capacidades le permiten realizar una repentizacion
rapida o son necesarios estudios separados de esos sectores, marcando con un lapiz
lugares criticos.

c.7. Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos.

c.8. Estudia por grupos tematicos separados a distintas velocidades, solventando
dificultades técnicas de ejecucion.

c.9. Prepara la repentizacion de los cambios de pagina que soliciten una mayor
dificultad de lectura y una continuidad de ejecucion mayor para el acompafiamiento del
solista, sefialando estos puntos con un lapiz.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia
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d. Prepara la obra musical completa junto con el solista para la presentacion o grabacién, haciendo un éptimo uso

del tiempo.

Criterios de desempefio

M

S

A

d.1. Acuerda la hora y lugar de ensayo con minimo tres (3) dias de anticipacion.

d.2. Si el lugar de ensayo es el mismo de la presentacion o grabacion, acude treinta (30)
minutos antes para evaluar el estado del instrumento, su afinacion, el mecanismo de las
teclas, el atril y los pedales.

d.3. Lleva a los dos ultimos ensayos a la persona que se va a desempefiar como pasador
de paginas (de ser necesario), y ubicarlo al lado izquierdo del pianista acompafiante.
También, procurar que el lugar de estos dos Gltimos ensayos sea el lugar de la
presentacion o grabacion.

d.4. De ser necesario, recibe y aporta indicaciones de interpretacion de acuerdo al estilo
propio de la composicién de la practica musical conjunta que se desempefiara.

d.5. De ser un recital, practica la llegada al escenario y a los instrumentos, el momento
de la venia y de la salida de escena.

d.6. Llega a un acuerdo sobre el vestuario a usar en el dia de la presentacién, de modo
que el acompafante no resalte visualmente por encima del solista en su atuendo.

d.7. Verifica si la iluminacion del lugar es suficiente para la repentizacion de las obras.
Sino lo es, llevar la lampara de atril.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

e. Interpreta de forma idonea junto con el solista el repertorio en recital o grabacion.

Criterios de desempefio

e.l. Llega al lugar con minimo treinta (30) minutos de anticipacién con excelente
presentacién personal y en estado de conciencia absoluta.

e.2. Realiza ejercicios de calentamiento corporal y mental para la presentacion que va a
tener lugar.

e.3. Realiza la interpretacion de la obra musical, teniendo en cuenta lo estudiado
individualmente y lo ensayado con el solista.

e.4. Al finalizar y en un momento oportuno de soledad con el solista, recibe el pago
acordado por el trabajo desempefiado.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL
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Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido
para aprobacidn; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO: PIANISTA INTEGRANTE DE ORQUESTA O AGRUPACION DE BAILE

Sistema de convenciones: I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado
Interpreta esquemas ritmo-armonicos de acompafiamiento dentro de una

Unidad de competencia: agrupacion musical de baile pertenecientes a los géneros de musica popular

P ) salsa, merengue, tropical y sonsurefio, correctamente y en cualquier tonalidad,

distinguiendo el estilo propio de cada ritmo o subgénero popular.

Elemento de competencia

a. Pacta las condiciones laborales en las que se hara la practica musical y fija compromisos.

Criterios de desempefio 1 M S A

a.1. Elabora o adapta un contrato civil por prestacion de servicios segin el caso lo
requiera, donde se acuerde la remuneracidn, la duracion del trabajo a realizar y las
condiciones de calidad requeridas.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Realiza una revision general de la estructura formal y arménica de la(s) obra(s) musical(es) pertenecientes al
repertorio de la orquesta o agrupacion de baile.

Criterios de desempefio 1 M S A

b.1. Recepciona las partituras o el archivo digital, y la grabacion o el archivo digital de
audio (si los hay) del repertorio musical a acompanar, verificando que los archivos
estén libres de virus, que estén en su totalidad, que las partes escritas se encuentren
legibles y en un formato adecuado para lectura en dispositivo electrénico o impresion
en papel.

b.2. Identifica el o los géneros musicales al que pertenece(n) la(s) obra(s).

b.3. Identifica el subgénero musical dentro de la partitura (score) o en la grabacion de
cada obra, distinguiendo el entorno histérico, geogréafico y social del ritmo determinado
y del lugar de desarrollo musical del mismo.




b.4. Localiza los puntos de acompafiamiento libre (cifrado) y los puntos de melodias
obligadas y cortes, y su funcién dentro de la obra musical popular.
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OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Elabora un plan de estudio que permita hacer un uso eficiente del tiempo.

Criterios de desempefio

c.1. Identifica los puntos de mayor dificultad técnica en cada frase de la parte de
acompafamiento y establece si sus capacidades le permiten realizar una repentizacion
rapida o son necesarios estudios separados de esos sectores, marcando con un lapiz
lugares criticos.

c.2. Realiza ejercicios de calentamiento corporal, de los brazos, mufiecas y dedos.

c.3. Hace una repentizacion de la armonia de la obra completa, determinando cuales
son los encadenamientos de acordes méas convenientes para el movimiento armaonico.

c.4. Estudia por grupos tematicos separados a distintas velocidades, solventando
dificultades técnicas de ejecucion.

c.5. Prepara la repentizacion de los cambios de pégina que soliciten una mayor
dificultad de lectura y una continuidad de ejecucion mayor, sefialando estos puntos con
un lapiz.

c.6. Determina singularidades dentro del lenguaje melddico, estableciendo posibles
escalas distintas a las mayores y menores y acordes de méas de cuatro sonidos.

c.7. Ejecuta el esquema ritmo-arménico propio del género musical a interpretar en el
movimiento armonico que mas se repite en la obra musical.

c.8. Si la obra tiene improvisacion de piano o teclado, determina el circulo arménico o
las notas del bajo en ese sector de la obra.

c.9. Si se requiere, desarrollar las lineas melddicas secundarias de las partes de las
estrofas o coro para acompafiar a la voz principal.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Articula de manera dptima la parte ritmo-armonica del teclado con los demas instrumentos musicales en el

ensayo de la agrupacion.

Criterios de desempefio

M

S

d.1. Acude diez minutos antes de la hora fijada al lugar de ensayo, en un estado de
conciencia absoluta. Si es un lugar de ensayo nuevo, acude veinte minutos antes de la
hora fijada para revisar el estado de funcionamiento del teclado, su amplificacion, el




atril y el pedal. De tratarse de un controlador, escoger el sonido mas adecuado, que
comulgue con el estilo de cada género musical.
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d.2. Si lleva su propio teclado, revisar que se lleva el atril, el pedal, la base (de ser
necesaria), el cargador, un adaptador de tomacorriente y una linea de amplificacion.

d.3. Conecta el ordenador a la fuente de corriente con la medida de voltaje correcta y la
linea de amplificacion a la consola de comando o a la caja de altavoz.

d.4. Verifica que el cifrado y el movimiento arménico sea igual y comulgue con los
demaés instrumentos del componente ritmo-arménico.

d.5. Moldear la partitura y el estudio realizado a algtin requerimiento del director
musical de la agrupacion.

d.6. Aportar ideas en cuanto a interpretacion estilistica, rearmonizacion, fraseo,
timbrica e intensidad de ser necesarias.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

e. Interpreta de forma idonea junto con el solista el repertorio en recital o grabacion.

Criterios de desempefio

e.1. De ser requerido, porta impecable el uniforme de la agrupacion.

e.2 Acude puntual a la prueba de sonido (si la hay). Si es un lugar de presentacién que
tenga su propio teclado, acude veinte minutos antes de la hora fijada para revisar el
estado de funcionamiento del teclado, su amplificacion, el atril y el pedal. De tratarse
de un controlador, escoger el sonido mas adecuado, que comulgue con el estilo de cada
género musical. Si lleva su propio teclado, revisar que se lleva el atril, el pedal, la base
(de ser necesaria), el cargador, un adaptador de tomacorriente y una linea de
amplificacion.

e.3. Acude al lugar de la presentacion o grabacién con minimo treinta minutos de
anticipacion.

e.4. Porta una linterna de atril para usarla de ser necesario, con sus respectivas baterias
de reposicion, asi como también algunos ganchos de ropa para ligar las partituras al
atril, si la hay, la carpeta de la agrupacion musical. Si tiene las partituras en medio
magnético, asegura que el estado de la bateria del dispositivo a usar esté por encima del
cincuenta por ciento.

e.5. Interpreta el componente ritmo-armonico repertorio musical de la agrupacion
musical popular y lo que se habia convenido en la contratacién y en los ensayos
realizados de forma apropiada.

e.6. En el momento apropiado, reclama el pago acordado por la presentacion o
grabacion.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacion; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO: PIANISTA INTERPRETE DE GENEROS DE MUSICA POPULAR

Sistema de convenciones:

I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado

Interpreta los elementos propios del piano o teclado que hacen parte de los

Unidad de competencia: géneros de musica popular propios del repertorio del contexto laboral local, de

manera idonea.

Elemento de competencia

a. Conoce la estructura compositiva, organologia, origen y variantes de los géneros musicales populares mas

representativos de los contextos laborales de la ciudad de Pasto.

Criterios de desempefio 1 M S A
a.l. Establece la forma musical de las obras del repertorio popular determinado,

separando éstas por sus elementos propios (introduccion, estrofa, coro, interludio,

improvisaciones, coda).

a.2. Establece similitudes y diferencias entre las formas musicales académicas (forma

binaria incipiente, binaria simple, binaria simple re-expositiva, binaria compuesta,

forma sonata, rondo) y las obras del repertorio musical popular y los elementos propios

de sus formas.

a.3. Enumera los instrumentos que conforman las agrupaciones de los géneros

musicales que hacen parte del repertorio popular escogido,

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

b. Ejecuta los diferentes esquemas basicos ritmo-armaénicos de los subgéneros musicales derivados de la Salsa.
Criterios de desempefio l M S A

b.1. Reconoce la historia y evolucién de la salsa, asi como sus elementos formales




propios (clave, montuno, secciones de mambo, pregdn, improvisacion).
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b.2. Distingue e interpreta los distintos estilos de Salsa (pachanga, charanga, son

montuno, cha cha cha, "salsa brava", "salsa romantica", etc.).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Ejecuta los diferentes esquemas basicos ritmo-armaénicos de los subgéneros musicales derivados del Merengue.

Criterios de desempefio | M S A
c.1. Reconoce la historia y evolucién del merengue, asi como sus elementos formales

propios (compaés, estrofa, estribillo, coro).

c.2. Distingue e interpreta los distintos estilos de merengue (perico ripia’o, majao,

maco, "comparsa”, "derecho").

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Ejecuta los esquemas basicos ritmo-armonicos de los subgéneros de la misica tropical colombiana Cumbia y
Raspa.

Criterios de desempefio | M S A
d.1 Reconoce la historia y evolucion de la cumbia, asi como sus elementos formales

propios (paso del formato tradicional al formato de orquesta de baile, diferencia con el

porro y la gaita), y la transformacion hacia el ritmo raspa.

d.2. Distingue e interpreta los distintos estilos de cumbia (porro, gaita, sabanera,

cumbiamba).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

e. Ejecuta el esquema bésico ritmo-armonico del género musical Sonsurefio.

Criterios de desempefio | M S A

e.1. Reconoce la historia y evolucién del sonsurefio, asi como sus elementos formales
propios (adaptacion del ritmo a las agrupaciones de orquesta de baile, compéas y
amalgama, estructura armoénica).

e.2. Distingue e interpreta los distintos estilos de sonsurefio (urbano y rural).

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacidn; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO:

INTERPRETE MIEMBRO DE AGRUPACION MUSICAL

Sistema de convenciones:

I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado

Unidad de competencia:

Consolida (o hace parte de) un equipo de trabajo, y aporta conocimientos, ideas
y experiencias, con el fin de definir objetivos colectivos y establecer roles y
responsabilidades para realizar un trabajo coordinado con otros.

Elemento de competencia

a. Aporta sus conocimientos y capacidades al proceso de conformacion de un equipo de trabajo y contribuye al
desarrollo de las acciones orientadas a alcanzar los objetivos previstos.

Criterios de desempefio

1 M S A

a.1. Interactta con otros miembros de una agrupacion, aunque no los conozca
previamente, para asumir un ensayo, grabacion o presentacion.

a.2. Define los objetivos en conjunto con los otros miembros del equipo de trabajo.

a.3 Fija con los otros las reglas de juego y las condiciones propias de horario, salario y
método para llegar a un comun acuerdo.

a.4. Define con los otros las estrategias de accion favorables para la agrupacion.

a.5. Asigna y asume roles y responsabilidades de acuerdo con las aptitudes de los

miembros del equipo.

a.6. Establece con los otros un plan de accion que les permita hacer un uso eficiente de

los recursos disponibles.

a.7. Evalda la dindmica del equipo y su capacidad de alcanzar resultados.

a.8. Establece nuevas formas de interaccion con los miembros del equipo para mejorar
la productividad y los resultados.

a.9. Adapta sin inconvenientes sus habilidades y conocimientos frente a un posible
cambio en la actividad laboral en la que se desempefia.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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RESULTADO FINAL

Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido

para aprobacidn; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.

FORMATO DE EVALUACION DE COMPETENCIAS

ESTUDIANTE:

DOCENTE:

FECHA:

DESEMPENO:

PIANISTA DOCENTE DE MUSICA DE INSTITUCION EDUCATIVA

Sistema de convenciones:

I = Insuficiente | M = Minimo | S = Satisfactorio | A = Avanzado

Unidad de competencia:

Desempefia con idoneidad la labor docente de musica en institucion educativa,
en niveles de basica primaria y secundaria, haciendo uso de las principales
metodologias musicales.

Elemento de competencia

a. Conoce y participa en el Proyecto Educativo Institucional (P. E. I.)

Criterios de desempefio

a.1. Comprende el concepto de educacion que orienta la Institucién Educativa, el
modelo de educacion que va a desarrollar y el horizonte institucional.

a.2. Conoce el personal con el que desarrollara los objetivos del P.E.I.

a.3. Aprehende el enfoque pedag6gico, metodologia y el plan de estudios de la

Institucion.

a.4. Reconoce el alcance de la relacién de la Institucion Educativa con la comunidad

externa.

a.5. Elabora recomendaciones donde explique detalladamente las razones de la

sugerencia.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS
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Elemento de competencia

b. Cumple satisfactoriamente los derechos y obligaciones de la comunidad educativa definidos en el Manual de

Convivencia escolar.

Criterios de desempefio M S A
b.1. Conoce las normas sobre la relacion del estudiante con la comunidad educativa.

b.2. Conoce las normas sobre la relacion del docente con la comunidad educativa.

b.3. Determina el debido proceso para la regulacion de los procedimientos

disciplinarios dentro de la Institucion Educativa.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

c. Conoce y aplica metodologias esenciales de la ensefianza de la musica.

Criterios de desempefio M S A
c.1. Elabora un plan de estudios escolar de acuerdo a las caracteristicas establecidas en

los lineamientos curriculares de educacion artistica propuestos por el Ministerio de

Educacion Nacional (M. E. N.) y de iniciacién musical, y a los requerimientos y

necesidades de la Institucion Educativa.

c.2. Conoce la metodologia musical de Dalcroze y la gimnasia ritmica y las aplica en el

salén de clase de forma adecuada.

c.3. Conoce la metodologia musical de Kodaly y el solfeo con Do mévil y las aplica en

el salén de clase de forma pertinente.

c.4. Desarrolla y/o implementa una metodologia musical con su respectiva didactica

que permitan desarrollar el modelo educativo a poblacion estudiantil con necesidades

especiales de aprendizaje.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

d. Ejecuta la flauta dulce en un nivel musical pertinente para la ensefianza del instrumento, conformacion y
direccion de agrupaciones escolares.

Criterios de desempefio M S A

d.1. Realiza ejercicios de respiracion alta clavicular, torécica intercostal y baja
diafragmatica, que le permitan una adecuada emisién de aire.

d.2. Interpreta obras técnicas para el desarrollo motriz de los dedos en el instrumento,
con excelente timbre instrumental y correcta postura corporal.
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d.3. Interpreta obras musicales en el instrumento con buen fraseo y adecuada expresion. ‘ ‘ ‘

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

e. Ejecuta la guitarra en un nivel musical pertinente para el acompafiamiento, la conformacién y direccion de
agrupaciones escolares.

Criterios de desempefio | M S A

e.1. Dispone el instrumento para su estudio e interpretacion, con exacta afinacion de
cuerdas.

e.2. Realiza ejercicios de digitacién para punteado y pulsacién de las cuerdas en los
trastes y esquemas ritmicos, con correcta postura.

e.3. Reconoce y ejecuta de forma adecuada y con sonido limpio todos los acordes
mayores y menores en el instrumento y su correspondiente indicacidn en el sistema de
cifrado americano.

e.4. Interpreta en el instrumento con precision métrica los esquemas ritmo-armonicos
de los géneros vals, pasillo, bambuco, balada, rock y pop.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

f. Ejecuta el instrumental Orff en nivel musical pertinente para la ensefianza, conformacién y direccion de
agrupaciones escolares.

Criterios de desempefio 1 M S A

f.1. Ejecuta adecuadamente los instrumentos de percusién elemental, de altura
indeterminada y de altura determinada.

f.2. Ejecuta correctamente los instrumentos xil6fono y metal6fono, distinguiendo en su
interpretacién roles melddicos y armonicos dentro de una obra musical.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

g. Realiza, prepara y dirige arreglos de obras musicales bésicas (infantiles) instrumentales para interpretar con los
estudiantes.




Criterios de desempefio
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g.1. Conoce y aplica el método Orff Schulwerk en la ensefianza y conformacion de
agrupaciones musicales en basica primaria.

g.2. Reconoce el inventario instrumental que existe en la institucién educativa,
verificando el estado de cada instrumento.

g.3. Elabora arreglos musicales para los instrumentos determinados en el inventario.

g.4. Si ya existe un arreglo, adapta el instrumental de acuerdo a la disponibilidad de
material.

g.5. Realiza el montaje del arreglo, siendo el lider del ensamble instrumental.

g.6. Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacion
musical conformada.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

Elemento de competencia

h. Realiza, prepara y dirige arreglos de obras musicales basicas (infantiles) corales para interpretar con los

estudiantes

Criterios de desempefio

M

S

h.1. Escoge un repertorio musical acorde a la aptitud musical de los estudiantes. Si no
la hay, elabora el arreglo musical para voces blancas de la obra musical a interpretar.

h.2. Determina el rango vocal de los estudiantes que conformaran el coro.

h.3. Indica las lineas melddicas a cada cuerda coral con idénea entonacion, colocacién
de la voz y respiracion diafragmatica.

h.4. Realiza el ensamble vocal por pareja de voces, cuidando la afinacion, el balance de
intensidad y la expresion vocal.

h.5. Dirige con excelente postura y adecuada técnica de brazos y manos la agrupacion
musical conformada.

OBSERVACIONES / SUGERENCIAS

RESULTADO FINAL
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Insuficiente: No llegé al nivel minimo exigido para aprobacion; Minimo: Se encuentra en el limite minimo exigido
para aprobacidn; Satisfactorio: Que cumple adecuadamente con las condiciones de calidad exigidas; Avanzado: Que

cumple de manera excelente con las condiciones de calidad exigidas.



