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Resumen

La trompeta en tempo y espacio, una propuesta interpretativa, sustentada en la
eleccion de un repertorio de diferentes periodos (Barroco, Romantico,
Posromantico y Contemporaneo). El objetivo central de este documento se basa
en la descripcion del analisis formal y estructural de seis piezas escritas para
trompeta afinada en si bemol; ademas, contiene la sintesis de los procesos
relevantes en la practica instrumental para una mejor ejecucion del recital
interpretativo ante los jurados y el publico en general, buscado generar interés
sobre el repertorio existente para trompeta y aportar a la formaciéon de pablico

para este instrumento.

PALABRAS CLAVES: Trompeta, Recital interpretativo, Analisis obras para

Trompeta, Repertorio para trompeta



Abstract

La trompeta en tempo y espacio, una propuesta interpretativa based on the choice
of a repertoire of different periods (Baroque, Romantic, Post-Romantic and
Contemporary). The central objective of this document is based on the description
of the formal and structural analysis of six pieces written for trumpet tuned in Bb;
In addition, it contains the synthesis of the relevant processes in the instrumental
practice for a better performance of the interpretive recital before the juries and the
general public, seeking to generate interest on the existing repertoire for trumpet

and contribute to the formation of the audience for this instrument.

KEYWORDS: Trumpet, Interpretive recital, Trumpet works, Trumpet repertoire
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INTRODUCCION

LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, es una propuesta de
interpretacion musical que incluye el repertorio de seis piezas limitadas en una
linea histérica de los periodos Barroco, Romantico Posromantico vy
Contemporaneo. Para esto, fue necesario emplear en el argumento técnico del
trabajo, un enfoque histérico hermenéutico para la recoleccion de datos biograficos
de los autores y de las mismas obras, pero en el andlisis de esta informacion, una

metodologia estructuralista para una comprension del corpus musical.

Por lo anterior, la finalidad de este proyecto es recolectar informacion,
realizar el montaje del repertorio y presentarlo en concierto, contribuyendo a la
formacion del musico instrumentista, ademas, este proyecto puede ser utilizado
como referencia bibliografica para futuros proyectos de esta naturaleza y como un

aporte al desarrollo de la trompeta en la region.

Para finalizar, la presentacion ante los jurados y el ptublico en general de las
obras Andante et Scherzo de J. E Barat, Evocacion para Trompeta de Jorge
Humberto Pinzén, Grand Russian Fantasia de Jules Levy, Como pa’
desenguayabar de Jorge Olaya Mufioz adaptada para Piano y Trompeta por
Hernan Davila, Concerto para Trompeta y cuerdas de Johann Baptist Georg
Neruda y Yolanda de Ferney Lucero Calvachi por parte del autor de este proyecto y

recital, son en si mismas las conclusiones de este trabajo.



LA TROMPETA EN TEMPOY ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion del problema

¢Por medio del recital interpretativo, es posible mejorar la escasa oferta de
conciertos y los procesos de formacion de publico (musicos y ciudadanos)
enfocados hacia la Trompeta, y la difusion del repertorio de este instrumento

musical en la region?

El recital de grado en su modalidad interpretativo, para obtener el titulo de
Licenciado en Musica de la Universidad de Narino, es la muestra del consumo de
bienes culturales, su apreciacion y su abstraccion determinado por el proceso
continuo de desarrollo técnico, estilistico y estético del instrumentista, en este caso,
la formacion académica de un trompetista a la que accede en dicha institucion
permite a éste, ser participe del desarrollo social y cultural en su proyecto de vida

personal y su aporte a la difusion del repertorio de la Trompeta en la regién.

Esta formacion requiere de habilidades y destrezas fisicas, mentales y
emocionales para un mejor desempeno en la apropiacion y ejecuciéon del repertorio
escogido por el instrumentista: Andante et Scherzo de J. E Barat, Evocacion para
Trompeta de Jorge Humberto Pinzon, Grand Russian Fantasia de Jules Levy,
Como pa’desenguayabar de Jorge Olaya Munoz adaptada para Piano y Trompeta
por Hernan Davila, Concerto para Trompeta y cuerdas de Johann Baptist Georg

Neruda y Yolanda de Ferney Lucero Calvachi,

Ademas, sin dejar a un lado las posibilidades artisticas que el musico puede
aportar en su ejecucion, el autor de este trabajo sintetiza la experiencia y la practica
institucional obtenida gracias a la formacién académica en dicha instituciéon en
conjunto con una propuesta de interpretacién que sea acorde a los requerimientos

necesarios para una buena interpretacion del repertorio anteriormente nombrado.
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

Todo lo expuesto, va enfocado hacia un valor agregado en la practica musical
o un medio expresivo para la representacion de la mtsica como arte y presentacion

ante el jurado.

1.2 Formulacion del problema

¢Por medio del recital interpretativo, es posible mejorar la escasa oferta de
conciertos y los procesos de formacion de publico (musicos y ciudadanos)
enfocados hacia la Trompeta, y la difusion del repertorio de este instrumento

musical en la region?

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo general

Realizar un Recital de trompeta ejecutando el repertorio Andante et Scherzo
de J. E Barat, Evocacién para Trompeta de Jorge Humberto Pinzéon, Grand
Russian Fantasia de Jules Levy, Como pa’desenguayabar de Jorge Olaya Mufioz
adaptada para Piano y Trompeta por Hernan Davila, Concerto para Trompeta y
cuerdas de Johann Baptist Georg Neruda y Yolanda de Ferney Lucero Calvachi,
con el fin de obtener el titulo de Licenciado en Musica otorgado por la Universidad

de Narifo.

2.2 Objetivos especificos

Realizar un analisis estructural en las piezas Andante et Scherzo de J. E
Barat, Grand Russian Fantasia de Jules Levy y anélisis semiologico en las piezas
Evocacién para Trompeta de Jorge Humberto Pinzon Como pa’ desenguayabar

de Jorge Olaya Mufioz adaptada para Piano y Trompeta por Hernan Davila,
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

Concerto para Trompeta y cuerdas de Johann Baptist Georg Neruda y Yolanda de

Ferney Lucero Calvachi.

Analizar, estudiar y proponer la interpretaciéon del repertorio escogido, de

acuerdo a las exigencias técnicas y estilisticas que requieran cada obra.

Presentar ante los docentes, estudiantes y comunidad en general, como
evidencia de la formacion instrumental recibida en el programa de Licenciatura en

Misica Universidad de Narifio.
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

3 JUSTIFICACION

El recital interpretativo, como modalidad de grado, exige al candidato de
Licenciatura en Miusica de la Universidad de Narifio una practica profunda,
relacionada con lo teorico-practico buscando alcanzar el nivel mas alto
desarrollado por el instrumentista; dicho de otra manera, el presentar ante un
jurado y el publico en general el desarrollo instrumental del candidato de
Licenciatura en M1usica los avances en el desarrollo instrumental de su énfasis, es la
muestra de las destrezas y habilidades adquiridas durante su desarrollo académico

en esta institucion.

El desarrollo técnico, estilistico y estético de un trompetista es una habilidad
adquirida durante la formacion instrumental, en este caso, la Trompeta vista desde
un enfoque historicista crea distintas perspectivas para lograr una adecuada
induccion del lenguaje para una correcta interpretacion. Por lo anterior, es la
objetividad de este documento que busca destacar los elementos técnicos,
estilisticos y estéticos que fortalezcan en si mismo las destrezas adquiridas por el

autor e intérprete de este recital.

Este proyecto se perfil6 desde un enfoque histérico hermenéutico para la
recoleccion de datos biograficos de los autores y de las mismas obras, en el analisis
de esta informaciéon, se usa metodologia estructuralista para una mayor
comprension del corpus musical, ademas se tom6 como referencia los periodos
Barroco-Romantico-Posromantico y Contemporaneo para la ejecucion y la

limitacion del repertorio de estudio.

Para finalizar, como resultado de este proyecto de grado es presentar el
recital interpretativo ante los jurados y el publico en general, ademas, este
documento contribuya al estudio y andlisis de las obras del repertorio escogido

para futuras consultas bibliograficas.
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

4 MARCO DE REFERENCIA

Los siguientes proyectos de grado son un referente muy importante para
fortalecer las teorias, conocimientos acerca de la historia, la técnica y la

interpretacion de la trompeta en si bemol.

PARADA, Botina Javier Orlando:

Recital de trompeta estudio pedagogico basado en algunas obras de
diferentes épocas. “Investigacion bibliografica recital de instrumento de trompeta”.
Universidad Industrial de Santander, Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de
Artes — Mtsica, Bucaramanga. ano 2005. El autor expone las siguientes

conclusiones:

» Lapreparacion es un trabajo serio y largo, es necesario ensayar seis meses como
minimo, y permanentemente.

» Siempre tener en cuenta, que en cada ensayo se debe mejorar para obtener
buenos resultados.

» Lainterpretacion correcta, es resultado de un proceso largo con el cual se
trasmite musica en si, y no un conjunto de notas seguidas por un instrumento.

» Larealizacion de un recital es un compromiso como instrumentista y una

satisfacciéon personal

MORALES Jhonny Andrés:

Recital Interpretativo de trompeta y piano acompanante. “Investigacion
bibliografica recital de instrumento de trompeta”. Universidad de Narifio facultad
de Artes, Programa Licenciatura en Musica, San Juan de Pasto, afio 2007. La
ejecucion de este proyecto fue exitosa, puesto que permitié al investigador conocer

aspectos teoricos y musicales con los cuales no se contaban.
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

MORENO Arteaga Juliana Patricia:

Recital interpretativo de trompeta. “Magia y Sonido”. Universidad de Narifio

facultad de Artes, Programa Licenciatura en Musica, San Juan de Pasto, afio 2013:

Haber realizado una investigaciéon tanto musical como técnica, ha permitido
que el desarrollo de este trabajo sea mas consiente, racional y l6gico, lo cual se
enfoca en cada una de las obras.

El estudio tedrico e indagaciones realizadas sobre las obras da un soporte a la
calidad interpretativa.

Cada una de las obras estudiadas han permitido un avance significativo al

intérprete.

Se conoci6 y fortalecié aspectos teoricos - técnicos de las obras en cuanto a forma,

armonia e interpretacion. El estudio bibliografico tanto te6rico como musical de las

obras permitié mejorar notablemente la calidad interpretativa de las mismas.

PAREDES Jiménez Elisa Yaneth:

Recital interpretativo de trompeta. “El Sentimiento Romaéntico y la

majestuosidad de la Trompeta”. Universidad de Narifio facultad de Artes,

Programa de Licenciatura en Musica, San Juan de Pasto, afo 2013:

El recital lleva a descubrir todas las posibilidades técnicas que posee la
trompeta para su ejecucion.

El conocimiento de los periodos musicales hace que la interpretacion de las
obras sea mas 6ptima.

El estudio bibliografico, tedérico y musical de las obras permiti6 mejorar la
calidad en la ejecuciéon de las mismas.

Se fortaleci6 aspectos tedricos en cuanto a forma y armonia.

La correcta preparacion de un recital lleva al ejecutante al mejoramiento en

cuanto a su disciplina que lo ayuda a obtener un mejor nivel musical.
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LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

5 MARCO TEORICO CONCEPTUAL

5.1 Latrompeta

La etimologia de la palabra trompeta viene de trompa con el diminutivo —
eta, nada que ver con la trompa de los elefantes, con lo que comparten forma
tubular y enrollada, pero los cuernos de buey estdn méas relacionados con las

cornetas, por la palabra cuerno y de alli la palabra. (Dechile.Net, s.f.)

En el Periodo Barroco por primera vez se tiene ojos y oidos para la trompeta
como instrumento solista: El clarino, instrumento barroco que antecede a la
trompeta caracterizada por ser plano (por eso se llam6 también trompeta plana),
fue utilizado en el doblaje de las voces de tenores de los coros, como apoyo

armonico en la orquesta y en algunos casos como instrumento solista. (Langer, s.f.)

Compositores importantes como Bach o Monteverdi dejaron escrito un
archivo grande de musica para este instrumento. Gottfried Reiche; trompetista y
compositor, trompeta solista de Bach en Leipzig. Henry Purcell escribi6 algunas de
las primeras composiciones serias para el instrumento, se destacan; Suite para
trompeta piccolo y La Sonata No. 1 en Re. Las trompetas de este tiempo que solo
emitian los primeros armoénicos a falta de pistones o valvulas solian usarse para

interpretaciones al aire libre. (Langer, s.f.)

La trompeta pierde popularidad en periodo Clasico, su incapacidad de
producir notas cromaéticas lo alejaba de la popularidad de instrumentos como el
violin, el clavecin o la flauta. Su papel en la orquesta se reduce al acompanamiento
ritmico y armonico de los timbales. En este momento y contrario a las corrientes el
compositor Joseph Hyden, escribi6 una de las obras méas importantes del
repertorio para trompeta y una de las tan solo dos piezas que se componen para la
trompeta solista en este periodo: Concierto para trompeta en Mi bemol. (Langer,
s.f.)

15



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

En el Romanticismo las grandes orquestas impulsadas por compositores
como Berlioz, Strauss y Wagner crean la necesidad de escribir musica orquestal con
una gran participacion de la trompeta, como jefe de la seccion de metales. El
contraste y el poderio de las 6peras y poemas sinfonicos dejan descubrir el universo
de conocimiento que despelga este instrumento. En este periodo la afinacion de las

trompetas era generalmente en Fa (Romero, 2010).

Alexander Artunian, Johann Baptist Neruda, fueron compositores
romanticos que dejaron un gran aporte con obras que se interpretan hasta hoy en
dia en las mas importantes competencias internacionales y hacen parte del archivo
que todo trompetista debe tener. A partir de este momento, la trompeta ya es un
instrumento reconocido por su gran sonoridad, su versatilidad. El periodo
Romantico en el crecimiento de los instrumentos de viento metal, es para destacar.
Las Orquestas empezaron a incluir en sus néminas oficiales 3 trompetas, formacion
que se utiliza hoy en dia. Los compositores escriben pasajes para secciones de

metales, para el color y brillo del sonido de la vibracion del metal.

En el siglo XX existe diversidad de géneros que se han adueinado de la
sonoridad de la trompeta, ya que las premisas acerca del timbre, han acercado al
compositor y al intérprete a explorar su caracterizacion y sus respectivas
“Coloraciones”. Como lo explica Peter Jost en su libro Instrumentacion, historia y
transformacion, la coloracién es la caracterizacion de un sonido o una sonoridad
(Jost, 2005), de la cual utilizé este término en el lenguaje musical como préstamo
del campo de la actstica y la fisica. Este término obtuvo mucha popularidad para
determinar los cambios de las voces de “brillante”, “apagado”, “oscuro” en
asociacion con el lenguaje técnico de los intérpretes (Jost, 2005), sin embargo, la
percepcion personal juega un papel importante a la hora de determinar por gusto la

calidad de color que se pueda ejecutar en un momento determinado.

Por lo anterior, podemos inducir que la caracterizacion de voces y sonidos

ejecutados por la Trompeta, son la relacion con la practica y la ejecucion de un
16
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sonido caracteristico de las obras a preferencia del ejecutante respetando las pautas
indicadas por cada compositor. Por otro lado, desde un marco pedagogico el autor
Jesus Rodriguez Azorin en su articulo La técnica de la trompeta: Evolucion de las
diferentes escuelas y sistemas pedagogicos a lo largo de la historia (Azorin J. R.),
resalta el estudio comparativo de las diferentes escuelas, define y sintetiza las

diferentes escuelas:

5.1.1 Francia.

La escuela de trompeta francesa se caracteriza por un enfoque mas solista
que orquestal.

Los trompetistas franceses se han hecho famosos por su técnica
temperamental y su sonido brillante.

La gran cantidad de obras compuestas para los distintos premios de examen
en los conservatorios ha enriquecido considerablemente el repertorio
contemporaneo del instrumento.

La trompeta preferida para la ejecucion de estas obras es la trompeta en Do.

5.1.2 Alemania y Austria.

La escuela de trompeta alemana y austriaca es reconocida en el mundo por
su aplicacion a la labor del instrumento en la orquesta, mas que al papel
solista de éste. La ensefianza del instrumento se enfoca fundamentalmente
hacia el sonido, la afinacién y el estudio de los fragmentos musicales en los
que interviene la trompeta en las grandes obras orquestales.

A diferencia del resto de paises, en los que se emplean las trompetas de
pistones, en Alemania y Austria se utilizan preferentemente las trompetas de
cilindros, que poseen un sonido potente y oscuro muy adecuado para el
trabajo sinfénico. En Alemania se prefiere el tono de Si bemol y en Austria el
de Do.

17
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Reino Unido.

La escuela de trompeta en el reino Unido se caracteriza por un sonido recto
y homogéneo, sin concesiones al exceso de adornos o sutilezas en la
interpretacion, asi como por una gran tradicion en el ambito de los grupos

de metales y en la utilizacion de instrumentos antiguos.

Rusia.

1. Caracterizada por una gran influencia en su origen de los trompetistas
alemanes y por un sonido lirico y apasionado.
2. Otros concertistas se instalaron en este pais, y contribuyeron ademéas con

sus composiciones a enriquecer el repertorio como solista de la trompeta.

Estados Unidos:

1. La escuela de trompeta americana fue en sus inicios una mezcla de las
escuelas francesa y alemana debido a la influencia de los musicos europeos
instalados en el nuevo continente.

2. La influencia de los pedagogos americanos en la técnica moderna de la
trompeta ha sido decisiva para el espectacular desarrollo de este
instrumento. Ya que muchos de los libros de ejercicios més utilizados tienen
procedencia americana. Es el caso de autores como H. Clarke, Charles Colin,
Max Schlossberg, Luois Davidson o James Stamp.

3. Especial mencion cabe hacerse de los musicos de jazz americanos que han
influido muy positivamente en la difusion de este instrumento y en el
desarrollo de su técnica, con el desarrollo de la respiracion diafragmatica, un
aumento de la tesitura hacia el agudo y la proliferacion de todo tipo de

tratados y estudios sobre la ensefianza del instrumento a nivel fisico-técnico.
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5.1.6 Espana.

1. La escuela espafnola de trompeta ha recibido una gran influencia de
Francia sobre todo en sus comienzos, debido a su proximidad geograficay a
algunas similitudes entre ambos paises, como por ejemplo la de la musica

militar o el tipo de agrupaciones de viento existentes.

En conclusion, la ejecucién de la trompeta en paises europeos posee
diferencias notables a la ejecucidon instrumental en Latinoamérica, asi como el
artista norteamericano entendera de otra manera la técnica interpretativa de
repertorio enfocado en los aspectos fisicos-antropomoérficos y de cognicion del
lenguaje del ejecutante, el francés priorizara cualidades fisicas del sonido en
funcion de la obra. Llegar a consideraciones absolutas desde un contexto
latinoamericano en especial de la region de Narifio, es especular sobre los

resultados esperados hacia el oyente durante la ejecucion de este recital.

5.2 La trompeta en (si bemol)

Este instrumento que se conoce hoy en dia se cre6 en los siglos XVIII y XIX,
como lo menciona Juan José Molina, el sistema de trompeta de pistones se fue
refinando y estos se fueron afnadiendo gradualmente hasta que en 1830

encontramos la configuracion actual de trompeta de 3 pistones. (Molina, s.f.)

Desde entonces, la trompeta comienza a tener muchos cambios y se hace un
proceso que permite dotar al instrumento de un cromatismo que permite facilitar
su ejecucion, terminado con los problemas que tenian las trompetas naturales, la
mecanica de los pistones en este instrumento se caracteriza por el recorrido del aire
por el interior de la trompeta se alarga en distintas longitudes consiguiendo bajar el
tono del instrumento 1 tono, 1 semitono o un tono y medio segun el pistén
oprimido. Por lo anterior, la combinacion de todos ellos se logra la escala cromatica

en toda la extension del instrumento.
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6 REPERTORIO Y BIOGRAFIA DE LOS COMPOSITORES

6.1 Joseph Edouard Barat.

Estudié direccion de orquesta en el Conservatorio de Paris con Paul Vidal y
Emile Pessard. Comenzando en 1933, Barat era un director de banda con el ejército
francés. Debido a esto, la mayoria de sus composiciones estan escritas solo para
instrumentos de viento con acompanamiento de piano y orquesta. Su "Andante et
Scherzo" para trompeta es un trabajo de dos movimientos, el primer movimiento es
en un tiempo comun lento que es el uso de progresiones armonicas no tradicionales
y las escalas de tonos enteros evitan la introduccion de un toénico claro hasta que
cante en Do mayor. El segundo movimiento estd en un medidor compuesto,
también en C, con una pequena recapitulacion del primer movimiento en la coda.
(Martin, s.f.)

6.2 Jorge Humberto Pinzon Malagon

Nacio el 10 de enero de 1968, como reposa en su hoja de vida, el Maestro
Jorge Humberto Pinzo6n tiene un titulo en:

Técnico nivel superior, Escuela Superior de Miusica de Tunja

Estudios Musicales Enerode1981 - Diciembrede 1984 y Master of Fine Arts

Septiembrede1988 - Noviembrede 1994 Moscow Tchaikovsky Conservatory.

(Pinzon, s.f.)

En 1992 tomo6 parte en el Festival Internacional de Jovenes Solistas "Salud
América", en la ciudad de Samara, Rusia, y se gradu6 del Conservatorio,
obteniendo el titulo de Master of Fine Arts. Luego participé en el III Festival
Internacional de Musica Antigua en Mosctu. En 1994 viajo a Lima, (Pert), en donde
se desempen6 como primer oboe de la Orquesta Filarmonica de la misma ciudad A
su regreso a Colombia en 1995, actu6 en el XXIII Festival Internacional de la
Culturaen la ciudad deTunja (Boyacda). Durante seis afos pertenecio a

la Banda Sinfonica Nacional. Entre 1998 y 1999 participo en la XII audicion el ciclo
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Compositores Colombianos, en el Concurso Nacional de Composiciéon, convocado
por el Instituto Distrital de Cultura y Turismo (de Bogota) y el VI Festival de
Miusica Contemporanea. En el afio 2001, su obra Evocaciéon para piano fue
galardonada como la mejor interpretaciéon de musica del pais de procedencia, en
el ITT Concurso Iberoamericano de Piano, en La Habana (Cuba), con interpretaciéon

del pianista Mauricio Arias Esguerra. (Pinzon, s.f.)

En el afo2002 fue ganador del III Concurso de Compositores
Colombianos con la Orquesta Sinfénica de Colombia, con la obra Reflejo
Sinfénico. Sus obras han sido interpretadas por las orquestas Filarmonica
de Bogot4, Orquesta Sinfonica Nacional de Paraguay, Orquesta sinfénica del
Conservatorio, Orquesta sinfénica del Tolima, Orquesta Filarmonica
de Cali, Banda Sinfénica del Conservatorio de Santa Cruz de Tenerife, Orquesta
de sopros Escola Superior de musica de Lisboa Portugal. En octubre del 2005
su concierto para trombdén y orquesta, con la Filarmonica de Bogotad. En el
afno 2008 es invitado al IV Congreso Iberoamericano de Compositores y
Arreglistas en la ciudad de Santa Cruz de Tenerife (Espafia). Sus obras han sido
interpretadas en Colombia, Pert, Paraguay, Cuba, Costa Rica, México, Estados
Unidos, Polonia, Rusia, Espana y Portugal. Desde el ano2003se desempeiia
como profesor de Composicion, Teoria y Orquestacion en la Facultad de Musica

de la Fundacion Universitaria Juan N. Corpas en Bogota. (Pinzoén, s.f.)

6.3 Jules Levy

Naci6 en Londres, Inglaterra, el 24 de abril de 1838. Levy muri6 en Chicago
el 28 de noviembre de 1903. Como lo referencia su biografia , Jules Levy obtuvo
una corneta a la edad de 17 anos. Un afio después, Dan Godfrey, lider de la
Grenadier Guards Band, lo invit6 a tocar en una de sus bandas. Este compositor
solia tocar también, en el teatro y para la Royal Opera House Orchestra . En 1865
viajé con una compaiiia teatral a América. Su debut fue en el Boston Music Hall, el

9 de octubre de 1865. Ademas, aparecié en programas con los grandes cantantes de

21



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

opera de la época y para el ano de 1869 en Estados Unidos, Levy fue contratado por
Theodore Thomas con el objetivo de tocar como solista en los conciertos de verano

en el Central Park, Nueva York.

A principios de la década de 1870, Gilmore lo contrata nuevamente, para que
trabaje como musico en los Estados Unidos, de lo anterior se puede inducir que el
compositor Jules Levy viajaba constantemente por los Estados Unidos y Canada
durante los anos 1880 y 1890. Durante la década de 1890, Levy hizo grabaciones
musicales para las companias Victor y Columbia, estos registros recibieron una

amplia distribucion y muestran una gran versatilidad en su ejecucion instrumental.

En sus tultimos afios, Levy trabajé como probador para CG Conn Co. en
Elkhart, Indiana. En el momento de su muerte, era un empleado de Lyon y Healy
Band Instrument Co. en Chicago, Illinois. Las formas musicales que mas desarroll
éste compositor fue Tema y Variacion; de las cuales se destaca Carnaval de Venecia,
Grand Russian Fantasia, Levyathon Polka y Whirlwind Polka, ésta tltima pieza se

hizo famosa en su juventud.

6.4 Jorge Olaya Muiioz

Naci6 el 7 de agosto de 1916, en Tocaima, Colombia. A los 14 afos ya
interpretaba el cornetin en la Banda Municipal y a los 17 afios asumi6 la direccién
de la misma. Desde entonces empez6 a crear su propio repertorio, al componer,
arreglar e instrumentar obras, ademaés de la escritura de melodias y la preparacién

de las partituras para la interpretacion de cada instrumento.

Esta dedicacion a su labor lo llevé a dirigir la Banda de Ubaté. En
1936, se traslado a Bogota como miembro de la Banda Departamental de
Cundinamarca, interpretando el Bajo. Durante 1939-1940 combind sus
estudios en el Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia, con
su trabajo como misico titular en la Banda de la Policia Nacional. Al

finalizar esta etapa, ingresa a la Banda Nacional, donde permanecié por
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espacio de 9 anos, como profesor y desarrollando elementos claves para su
obra creativa. Contrajo matrimonio con Lilia Reyes Franco, con quien
formo6 un hogar con 11 hijos. También, fue integrante de la Orquesta
Sinféonica Nacional interpretando el contrabajo y en labores
administrativas como Secretario General de la misma. En 1945, es elegido

Presidente del Sindicato Musical de Bogota. (Nathalia, s.f.)

En 1946 fue Presidente Fundador de la Federacion Sindical de Musicos de
Colombia, FESDEMUC y Socio Fundador de la Sociedad de Autores y
Compositores de Colombia, SAYCO, junto a figuras tan famosas como José Barros,
Lucho Bermudez, Emilio Sierra, Oriol Rangel, Luis Duenas Perilla, Carlos Viecco,
Francisco Cristancho, entre otros. Siendo Tesorero Fundador, en la Junta Directiva
de SAYCO, el 26 de junio de 1947 es elegido como Director General, cargo que
desempeifio por 29 afios. Recorri6 el pais, dando conferencias sobre Derechos de
Autor, fue Asesor y Jurado Calificador de gran ntimero de festivales y concursos
musicales que se celebran en Colombia y es considerado el pionero del Derecho
autoral en Colombia. Muri6 el 16 de Julio de 1995, dejando un repertorio de obras
que trascienden en el tiempo y que son el reflejo de su amor por su familia, su pais

y la musica.

6.5 Johann Baptist Georg Neruda

Naci6 en Bohemia, hoy Republica Checa, de la mano de una familia de
musicos muy respetados. Después de pasar anos ganando una reputacién como un
buen violinista y director de orquesta en Alemania y Praga, Neruda se convirtié en
concertino de la orquesta de la corte de Dresde. Su produccion compositiva incluye
dieciocho sinfonias, conciertos instrumentales catorce (incluyendo un concierto

para fagot), sonatas, obras sagradas y un afio de 6pera: Los Troqueurs.

De acuerdo a Nimbus Records Ltd. (1994), una de las obras mas

significativas del compositor es el Concierto en Mi bemol mayor para trompeta y
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cuerdas. La anterior obra fue originalmente escrita para el "Corno da Caccia" o
"trompa natural sin valvulas" utilizando sélo el registro alto, ahora es hay algo que
rara vez se proyecta esta version.

6.6 Ferney Lucero Calvachi

Naci6 en Puerres Narino en 1978, se crecié en un entorno familiar musical,
desde nifo, perteneci6 a la banda Municipal, destacandose como trompetista y
Director. A partir del anos 1996, el compositor Ferney Lucero se radica en Cali
donde curs6 estudios musicales en la Universidad del Valle y el Conservatorio
Antonio Maria Valencia, énfasis trompeta y la pedagogia de la misma bajo la
orientacion de los maestros, Kostantyn Barichev, Pierre Malempre y Angel
Hernandez. En el afio 2010, Lucero Calvachi recibi6 el titulo de Especialista en
Educacion Musical de la Universidad del Valle. En el afio 2017 obtuvo el titulo de
magister en musica de la Universidad EAFIT, donde profundizé estudios de
trompeta bajo la direcciéon del maestro Juan Fernando Avendaio.

En su carrera como trompetista, ha sido miembro de la Orquesta
Filarmonica del Valle, orquesta y banda del Conservatorio de Cali, Banda Sinfénica
Univalle, Banda Sinfénica de la FAC, Cali Brass, Banda y Orquesta de la
Universidad del Cauca, asi como también ha actuado como solista, en recitales y

musica de cAmara en diferentes instituciones y escenarios nacionales.

Durante su formacion y por estimulacion de sus profesores de piano,
Armonia, contrapunto y Analisis musical, se inclin6 también hacia la composicién y

arreglos musicales, especialmente en el estudio de los ritmos Colombianos.

Entre sus principales obras estan: “Canto al Pacifico” (Homenaje al Pacifico
Colombiano), ganadora del concurso de Musica inédita para banda San Pedro Valle
2007, el Concierto Colombiano para Trombén y Banda, esta pieza fue escogida
por el Ministerio de Cultura y fue grabada por la Banda Departamental del Valle en

el CD Misica por la convivencia en el 2008, “La Pasion de Cristo”, obra ganadora
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del primer concurso de composicion Semana Santa Popayan 2011, Fantasia

“Manuela” Obra Inédita ganadora en el concurso de Bandas Paipa 2013.

En la Actualidad es profesor de trompeta de la Universidad del Cauca y

director del ensamble de trompetas “Clarino” dentro de la institucién.

7. TIPO DE INVESTIGACION

Investigacion Documental, donde se analiza la informaciéon obtenida del

repertorio, los tipos de documentos escritos (libros, revistas y sitios web) y

documentos filmicos (videos y grabaciones audio), ademés el analisis de las

partituras por medio del montaje, la observacion y descripcion de estas.

~.1. DISENO DE LA INVESTIGACION.

7.1.1. Metodologia Inductiva-deductiva.

Por medio del analisis de la informacién recolectada, el musico puede

inducir y deducir el tipo de ejecucion correcta para el montaje de las piezas.

Tabla 1. Cuadro sinéptico de la metodologia inductiva-deductiva

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVO ESPECIFICO

METODOLOGIA

Realizar un Recital de
trompeta ejecutando el
repertorio Andante et
Scherzo de J. E Barat,
Evocacién para
Trompeta de Jorge
Humberto Pinzon,
Grand Russian Fantasia
de Jules Levy, Como
pa’desenguayabar de
Jorge Olaya Munoz

Aplicar anélisis
estructural en las piezas
Andante et Scherzo de J.
E Barat, Grand Russian
Fantasia de Jules Levy y

analisis semiol6gico en
las piezas Evocacion para
Trompeta de Jorge
Humberto Pinzon Como
pa’desenguayabar de
Jorge Olaya Munoz

Revision bibliografica.

. Técnicas de recoleccion

de datos: Audicion y
revision de obras
musicales y partituras.
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adaptada para Piano y
Trompeta por Hernan
Davila, Concerto para
Trompeta y cuerdas de
Johann Baptist Georg
Neruda y Yolanda de
Ferney Lucero Calvachi,
con el fin de obtener el
titulo de Licenciado en
Masica otorgado por la
Universidad de Narifo.

adaptada para Piano y
Trompeta por Hernan
Davila, Concerto para
Trompeta y cuerdas de
Johann Baptist Georg
Neruda y Yolanda de
Ferney Lucero Calvachi

Proponer interpretacion
del repertorio escogido,
de acuerdo a las
necesidades técnicas y
estilisticas que requieran
cada pieza.

1. Montaje.
2. Ensayos para el montaje.
3. Técnicas de ensayos y de

apropiacion de las piezas
musicales.

Presentar ante los
docentes, estudiantes y
comunidad en general del
programa de Licenciatura
en Musica de la
Universidad de Narifio el
recital interpretativo,
como una muestra como
evidencia de la formacion
instrumental recibida en
el programa de
Licenciatura en Musica
Universidad de Narifo.

Presentacion recital
interpretativo: “TROMPETA
EN TEMPO Y ESPACIO,
UNA PROPUESTA
INTERPRETATIVA”
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8. ANALISIS DE LA INFORMACION

8.1 ANDANTE ET SCHERZO (J. E Barat)

El primer movimiento Andante, se puede definir como una forma A-B mas
Re-Exposicion. Entre las generalidades de este movimiento se pude destacan su

tonalidad axial en Do Mayor, en un compas de 4/4 y su pulso de referencia

sugerido es de negra, ochenta (+=80).

En el transcurso de la seccion A-frase antecedente, el compositor desarrolla
una idea de secuencia armoénica empleando ejes sonoros para el enlace de acordes
en el piano, estos ejes son expuestos en la mano derecha clave de sol utilizando el
intervalo de 4aug; en la mano izquierda construye un acorde vertical abierto de 5tas,
tomando como nota fundamental Do en el compéis 1 y en el compas 2 la

superposicion de la nota fa sostenido en la construccién del mismo (Figura 1).

Andante et Scherzo
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Figura 1. Ejes sonoros.
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En el compas 4 al compas 8, el compositor elabora una progresién armonica
basada en la jerarquizaciéon de funciones tonales Ténica I,, Subdominante IV,

Subdominante ii, Subdominante IV y Tonica I, (Figura 2).
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Figura 2. Progresion armonica.

En la figuracion melddica, el compositor presenta un disefio formal de una
frase de 8 compases, en ésta, se evidencia una cadencia como recurso estilistico del
lenguaje para ser expuesto en la performacién de la misma. Ademas, El caracter
agogico de esta frase crea una unidad entre el inicio acéfalo y su desinencia

femenina en todos sus incisos o semifrases de esta seccién. (Figura 3)

MTILOM PR L'L . €0 D17

e

Figura 3. Incisos y semifrases.
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Como recurso estructural, el analisis de la pieza muestra una transicion de 8
compases en el Piano, toma como secuencia armonica I,-V,-bVIe-#16-IV-#1V, el
recurso de intervalos duplicacion de octavas, fabordon y figuracién melddica por

parte de este instrumento. (Figura 4)

ol 3l bd Al n B
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= F i »e s 3

Figura 4. Fabordén y figuracion melédica

El tema central se expone en el compas 16 hasta el compas 26, en el
desarrollo del compas 27 al compas 32 crea un climax y final de la seccién A, el eje
tonal es delimitado por la nota fundamental Do, con cambios de caracter ritmico en

el acompanamiento. (Figura 5)

Al finalizar esta frase, el cambio de Tempo y desarrollo de melodia en el
Piano crea un CLIMAX estructural y formal en esta seccién, ademas, el caracter

libre en la melodia contrata con la unidad tematica. (Figura 5)
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Figura 5 Climax y unidad tematica

La Re-Exposicién emplea idea tematica en la Trompeta con variaciéon en el
esquema ritmico en el acompanamiento (Figura 6).

El primer movimiento Scherzo, se puede definir como una Forma Binaria
Compuesta A-B"-A . Entre las generalidades de este movimiento, conserva la

tonalidad axial en Do Mayor, cambia su compés de 4/4 a 3/8 y su pulso de

referencia sugerido es de negra, ochenta (- =80).
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Figura 6. Seccion A

El primer movimiento Scherzo, se puede definir como una Forma Binaria
Compuesta A-B“-A . Entre las generalidades de este movimiento, conserva la

tonalidad axial en Do Mayor, cambia su compas de 4/4 a 3/8 y su pulso de

referencia sugerido es de negra, ochenta (- =80).

En este movimiento se destaca el manejo de planos sonoros contrastantes, lo
anteriormente mencionado es evidente en el inter juego ritmo meloddico del Piano y
Trompeta, para describir el proceso de construccion melddica, en la seccion “A”
presenta el motivo-tema caracteristicos en los dos primeros compases desarrollado

por la trompeta a partir del compas 7. En una sintesis de analisis armonico, la
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progresion armonica tomando como ténica Do Mayor es Toénica-SubToénica-

Toénica-Dominante. Ademas, se destaca el uso de V/V -V (Figura 8).
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Figura 7 Motivo

El periodo mixolidio se destaca por tener una secuencia ritmo armonica,

desarrolla la célula del Motivo-Tema y crea un caracter de transicion para la
seccion B (Figura 8)
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e
Bassl S n=

Figura 8. Periodo Mixolidio Andante et Scherzo

A partir del compéas 69 al compés 141, el compositor emplea la técnica de
composicion de la forma de Fugatto’ a tres voces. La entrada del SUJETO y
RESPUESTA es al intervalo de 5ta., emplea un acompafiamiento de contrapunto 1:1

(Figura 9).

! Técnica de composicion utilizada en la forma Fuga, consiste en la exposicion del sujeto,
respuesta del sujeto, contrasujeto y respuesta del contrasujeto en un juego de voces.
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Figura 9 Fugatto

En el compas 85 la entrada de la tercera voz se desarrolla en la region de si

menor, expone la respuesta del sujeto hasta el compas 93, este a su vez es una

elision estructural para el puente creado por la secuencia ritmica melodica de la

célula del sujeto. (Figura 10)
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—— - 4 T CHS
IEE = _____' B d43EEE ig O R R
LERER RESPUESTA

Figura 10 Entrada tercera voz

Re-exposicion motivo tema de la seccion B en interjuego con la célula del

sujeto presentada en el fugatto ( Figura 11).

35



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

SECUENCIA -PUENTE
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Figura 11 Secuencia y Puente

i
L1
[k

Coda empleando material tematico de seccién Ay B (Figura 12)
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Figura 12 Coda

8.2 EVOCACION (Jorge Humberto Pinzén)

Por su complejidad, ésta obra es catalogada por su estructura como

(Figura 15).
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LABERINTO y COLLAGUE segun el teorico Lewis Rowell, lo anterior, se evidencia
a que esta obra no contiene una nociéon de tonalidad definida por la practica comtn
y se anula la abstracciéon de la funcionalidad de sus acordes para determinar su
forma. De lo anterior se puede inducir que el lenguaje empleado en esta pieza
pertenece a una estética surrealista, ya que la idea central de ésta pieza busca crear
distintas rutas para despistar al oyente y jugar con el cambio y desviacion de
motivos, sin embargo, el tema caracteristico se elabora en el transcurso del compas

25 hasta el 29, este a su vez sirve como elemento unificador al final de la obra
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Para lograr una adecuada apropiacion de la idea de la pieza, el anélisis
empleado a esta es basado en la semiologia aplicada hacia la musica, en especial, la

semiologia teorizada por los autores Nattiez y Jean Molino citado en lengua inglesa

The objectives of semiological analysis of contemporary electroacoustic
music should, then, be clear. On the neutral level, it would be easy enough to
identify and describe the sound-objects that make up these works, to
describe the laws governing their succession and their integration into
various syntactic arrangements. On various levels. (Nattiez Jacquez. Jean,
1987, pagina 101)

Como lo citado anteriormente, este tipo de analisis evidencia el proceso de
relacion del sonido como emisor/ejecutante y receptor/oyente. Por lo tanto, para
una mejor percepcion del receptor/oyente es facil asimilar grupos y patrones de
registro de fendmenos audibles en una esquematizacion que se familiaricen entre
ellos, para esto es necesario que el emisor/ejecutante debe llamar a los esquemas
como fragmentos, por ejemplo, el compositor elabora una Introduccion
esquematizada como fragmento del compas 1-24 por parte del Piano, este
fragmento se desarrolla en una armonizacién atonal y sin funcionalidad establecida

(Figura 13).
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EVOCACION PARA TROMPETA Y FIAND
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Figura 13 Fragmento 1

Como se mencionan anteriormente, el Tema de Inicio y coda es considerado

un elemento como fragmente y unificador del corpus musical (Figurai4).
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Figura 14 Fragmento Tema de Inicio y coda

El segundo fragmento se ve representado en la siguiente figura (Figura1s)
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Figura 15 Fragmento Compas 30-37
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De la misma manera, la siguiente figura representa el desarrollo de la frase

(Figura 16).
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Figura 16 Desarrollo de la frase del segundo Fragmento Compdas 57-60

En el compas 61 al 68 el compositor re- expone el Fragmento 1 como lo

muestra la figura 14 y presenta un nuevo desarrollo en el compas 69-72 (Figura 17).
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Figura 17 Desarrollo Fragmento

Fragmento 2 Inicia en el Compas 73 hasta el 95, en esta serie se presenta un
acto de semiosis a partir del compas 75 hasta el 81 y el piano desarrolla un ostinato.

(Figura 18)
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N

Figura 18 Fragmento 3 Compds 97-115
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El fragmento 4 se ve representado en ésta figura (Figura 19)
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Figura 19 Fragmento 4 Compds 116-135

Fragmento 5 Elision en el Compas 136, uso de recursos técnicos de heterometria y

Polirritmia (Figura 20).
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Figura 20 Fragmento 5
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Desarrollo de la transicion al Fragmento 6 (Figura 21), empleo de motivos ritmo-

melddicos en el Piano.
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Figura 219 Transicion Fragmento 6 Compds 151-172
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Figura 21° Fragmento 6
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Fragmento 6, el compositor emplea una técnica puntillista en la elaboracion
de la armonia y la melodia en el Piano (Figura 21P). Al final de la pieza el autor re-

expone el fragmento 1 del inicio como coda (Figura 22).
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Figura 22 Final Evocacion

8.3 GRAND RUSSIAN FANTASIA (Jules Levy)

Pieza original para orquesta y corneta solista, adaptada para Trompeta en
Bb y reducciéon a Piano. Su forma es Tema y Variaciéon tomando como Tema la
cancién popular rusa "Kalinka". La introducciéon se desarrolla en una tonalidad
axial de Fa menor desde el compas 1 al 18, lo anterior desde un plano sonoro

orquestal adaptado y reducido a Piano (Figura 23).
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Figura 23 Tema reducido a Piano
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Tema

El Tema comprende de dos periodos comprendidos desde el compas 20 al
55. Su primer periodo y frase es evidente en la progresién armonica y diseno
melodico entre los compases del 20 al 27 mas signos de repeticion, se desarrollan
en su relativa La bemol mayor, lo anterior empleando como progresion armoénica

de I-(V)-ii-I, definida en las siguientes funciones tonales de Toénica-Dominante

auxiliar-Subdominate-Tonica (Figura 24).
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Figura 24 Tema

La segunda frase se desarrolla en la tonalidad axial de Fa menor con la
progresién armonica de i-iV-V-i-III-iV-V-i delimitada en los compases 28 al 35

(Figura 25).
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a
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Figura 25 segunda frase

El segundo periodo delimitados por los compases 36 al 55, se estructuran de
dos frases mas codetta. Lo anterior, se desarrollan en la relativa La bemol mayor.

(Figura 26)
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Figura 26. Segundo periodo y codetta
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Transicion a variacion I

Del compas 56 al 63, de caracter modulante empleando la suspension 4-3 en
la armonia de Fa mayor como dominante de la nueva tonalidad Bb menor.(Figura

27)
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Figura 27 Transicién variacion 1
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Variacion 1

Esta variacion presenta como elemento variable el disefio melddico de la

primera frase del Tema, el color armonico y el acompanamiento. (Figura 29)
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Figura 28 Variacion I
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Transicion a variacion 11

Modulacién por caracter ritmico en el Piano.(Figura 29)
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Figura 29 Transicién a Variacién II
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Variacion 11

Subdivision ritmica del diseno melodico de la variacion I(Figura 30)
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Figura 30 Variacion IT
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Transicion a variacion II1

Cambio de plano sonoro, melodia ejecutada por la mano izquierda y registro
grave del Piano en contraste del acompafiamiento en el registro agudo ejecutada

por la mano derecha.(Figura 31)
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Figura 31 Transicién Variacion 111
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Variacion I11

Melodia con ornamentacion y subdivision ritmica en proporcién de fusa.

(Figura 32)

oL

Figura 32 Variacion 111
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Transicion y Codetta

La pieza emplea una transicion estructural como enlace para la finalizacion
de esta pieza, la codetta se caracteriza por la utilizaciéon de tresillos en el diseno

melodico y la cadenza sin mensuraciéon con barras de compaés.(Figura 33)
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Figura 33 Transicion y Codetta
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8.4 Concerto in E flat Major for Trumpet and strings (Neruda)

Este concierto es una adaptacion de orquesta para Piano y Trompeta solista,
entre las generalidades de este concierto, muestra una fuerte influencia estética del
clasicismo musical determinada por su forma ternaria compuesta “A-B-C”, siendo
la seccién A una forma binaria compuesta, B una forma binaria simple y C una

forma binaria simple.

Seccion A
Expone el tema caracteristico en el piano (Figura 34), luego este tema

principal es expuesto en el compas 48 por parte de la trompeta (Figura 35).
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Figura 34 Tema principal piano
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Figura 35 Tema principal trompeta

57



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

En el periodo mixolidio, la trompeta elabora una secuencia ritmo melbdica
desde la anacrusa del compas 114, ademas, como un recurso estilistico del
compositor, éste emplea el diseno melédico con su acompafiamiento con la

finalidad de conducir la pieza a una regién tonal de La bemol Mayor (Figura 36).
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Figura 36 Secuencia arménica

Para finalizar la seccion A, el compositor re-expone el tema en la anacrusa
del compas 174 y una cadenza final en el compas 212 (Figura 37) que se caracteriza

por la no mensuracién del flujo ritmico y el no uso de las barras de compas.
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Figura 37 re-exposicion

Secciéon B
Al igual que la seccidn A, el compositor presenta el tema caracteristico de

esta seccion en el inicio, el caracter ritmico es determinado por la indicacion de

Largo y conserva la tonalidad axial de Mi bemol mayor. Esta seccion comprende de
sub-secciones estructurales B1-B2. (Figura 38)
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Figura 38 Seccion B
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En la sub seccion de B1 comprendida del compas 1 al 19, el compositor
conserva la tonalidad axial de Mi bemol mayor, en la sub-secciéon B2 el compositor
emplea material tematico y secuencial en el Piano para presentar un nuevo tema en

la anacrusa del compas 25 (Figura 39).

BS A T o E
= .

=

Figura 39 Sub seccion B1 y B2

En el desarrollo y ampliacion del discurso musical, el compéas 32 expone la
progresion armonica de I-IV-V-Vie, En éste caso, el compositor utiliza el recurso
técnio de cadencia rota como una herramienta de lenguaje musical para crear la

sensacion de continuidad. (Figura 40)
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Figura 40 Ampliaciéon periodo

Seccion C

Con un caracter ritmico de Vivace y su cambio a la nomenclatura de compas
3/, el compositor establece los mismos parametros de las anteriores dos secciones,
estas determinadas por la presentacion del motivo en el Piano y su re-exposicion en

la Trompeta. (Figura 41)

!
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Figura 41. Secciéon C
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8.5 COMO PA’ DESENGUAYABAR (Olaya Muiioz)

Esta version escrita y adaptada para Piano y Trompeta por Hernan Davila,
conserva la idea formal del compositor, explicitamente la forma de esta pieza es un
Rondé A-B-A-C. Su tonalidad axial en la secciéon A es Sol menor basado en el ritmo
y género Bambuco. Inicia con una introducciéon ejecutada por el Piano y una

cadenza de caracter Ad libitum por parte del trompetista.

Seccion A

En la Seccion A propone el tema Rondd entre la anacrusa del compés 5y el
compas 22 (Figura 42), empleando una cadencia simple auténtica al final de la
seccion y tema (Figura 43).
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Figura 42. Seccion A
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Figura 43. Cadencia final seccién A

Seccion B

Elision con la casilla 2 después de repeticion, la técnica de composicion
empleada en esta seccion por el autor de esta pieza es contrapunto 3:1, lo anterior
desarrollado en una region tonal de Si bemol mayor (Figura 44), ademas, en el
compas 28 se emplea una tonizaciénz de Sol menor aplicando su dominante Re

mayor con séptima (Figura 45).

% Tonizacién: Aplicacion previa de un acorde dominante intermediario o contrapuntistico, a
cualquiera de los acordes mayores y menores de una tonalidad dada, sin necesidad de modular a

una nueva ténica, por lo que recibe énfasis sin afectar su funcion tonal.
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Al segno sin repeti
¥ 3a casilla

Figura 45 Final Seccion B
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dal de lidio en Mi bemol mayor. El motivo caracteristico de esta
diseno meloddico de ritmo-caracter tético (Figura 46) que luego es

* 7

Seccion C

Inicia en el compéas 43 con elision al tema Rondo, la seccién C se desarrolla
en una region mo
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seccion es un
desarrollado por el Piano con una variaciéon en anacrusa en el compéas 40 (Figura

47).
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Figura 47 Desarrollo del motivo en el Piano

8.6 Yolanda (Ferney Lucero)

Introduccion y Seccion A.

Entre la generalidad de esta pieza se induce que tiene forma Binaria Simple
Re-Expositiva, el ritmo es contrastante y presenta una forma hetero métrica de 2/4
y 34. La introduccién se disefia en tempo Lento entre el compas 1-12 (Figura 48)
con un metro %4 utilizando en recurso de armonia cuartal en el acompafiamiento
de Piano. En el compés 13 en una tonalidad axial de Re mayor y como eje la nota
fundamental Re, el piano y la trompeta (Figura 49) expone un material que
contiene repeticiones ritmo melddicas y el uso de color de sobre posicion de

terceras en el acompanamiento. Expone este motivo en el compas 30 con el Piano.
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Score YOLANDA
Dedicada a Yolanda Calvachi Lopez
teato: =54 Ferney Lucero Calvachi
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Figura 49 Motivo caracteristico

Transicion a Seccion B

Desarrollada por el Piano, esta transicion se elabora desde el compéas 48 con

color secuencial caracteristico de acordes menores y sobre posicion de terceras
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menores. La melodia en la mano derecha se presenta en una escala de modo edlico

y frigio tomando como referencia la fundamental Do. (Figura 50)
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Secciéon B

Figura 50 Transicién Secciéon B

Indicaciéon de tempo en un aire de Guabina, en una region modal edlica de

Fa menor Esta seccion se desarrolla en los compases 51 al 80. El motivo

caracteristico lo expone en la Trompeta y el Piano realiza acompafiamiento. (Figura

51)
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9 CONCLUSIONES Y PROSPECTIVA

El estudio y analisis de las obras escogidas para este recital, contribuyen al
desarrollo artistico e intelectual del autor de este documento, ademaés, de aportar a
la difusion del repertorio enfocado hacia la Trompeta y los compositores relevantes
de este instrumento, se crea nuevos espacios para la formaciéon de publico

interesado en ser parte de la formacion académica y cultural de la region.

Trabajar con la obra del repertorio elegidas, permitieron al autor de este
proyecto, fundamentar su préctica instrumental en nuevas posibilidades artisticas
y sonoras, como las de las obras Evocacion y Yolanda; en contraste con las obras de

periodo Clasico, Romantico y Posromantico.

Una vez finalizado el presenta trabajo de investigacion, se propone, en
prospectiva, para futuras investigaciones y/o recitales interpretativos del programa
de Musica Universidad de Narifio énfasis trompeta, fomentar la creacion e
interpretacion de obras de contexto regional y nacional, con el fin de apoyar a la
difusion de compositores que se interesen en el desarrollo de nuevos lenguajes para

este instrumento.

68



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

10 BIBLIOGRAFIA

Alfonso Romero. (20108). http://www.csmcordoba.com/revista-
musicalia/musicalia-numero-2/189-la-seccion-de-metales-en-la-orquesta-
sinfonica. Obtenido de http://www.csmcordoba.com/.

Articulo Historia y desarrollo de la trompeta/ Edad Media. (2013).

www.trumpetland.com .

Azorin, J. R. (s.f.). http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musicalia-
numero-2/189-la-seccion-de-metales-en-la-orquesta-sinfonica. Obtenido

de http://www.csmcordoba.com/.

Azorin, J. R. (s.f.). La técnica de la trompeta: Evolucion de las diferentes escuelas y
sistemas pedagogicos a lo largo de la historia. Estudio comparativo de las
diferentes escuelas. Musicalia, 235. Obtenido de
http://www.csmcordoba.com/revista-musicalia/musicalia-numero-4/235-
la-tecnica-de-la-trompeta-evolucion-de-las-diferentes-escuelas-y-sistemas-
pedagogicos-a-lo-largo-de-la-historia-estudio-comparativo-de-las-

diferentes-escuelas

David Bilger. (2012). https://www.youtube.com/watch?v=EG-bM25GBps.

Obtenido de www.youtube.com.

Jost, P. (2005). Instrumentacion, historia y transformacion del sonido orquestal.

Idea Books.
LaRue, Jean. (1989). Andlisis del estilo musical . Calabria: Labor S.A.

Lewis Rowell. Traducido por Miguel Wald. (1987). Introduccién a la filosofia de la
miisica, antecedentes historicos y problemas estéticos. Barcelona: Ediciones

Gedisa.

Molina, J. J. (s.f.). juanjomolina.net. Obtenido de http://www.juanjomolina.net/

69



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

Nattiez Jacquez. Jean. (1987). Music and Discurse: Toward a Semiology of Music.

Princeton University Press. New Jersey. United States.
Rosa, A. (2014). Art Fugitiu . Barcelona: Emac.

Wikimedia Foundation, I. (2017, 12 09). Wikipedia. Retrieved from

https://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Levy_(musician)

www.spanisharts.com. (s.f.).

http://www.spanisharts.com/musica/principios.html.

70



LA TROMPETA EN TEMPO Y ESPACIO, UNA PROPUESTA INTERPRETATIVA

11 ANEXOS

Partituras para Trompeta y Piano

* Andante et Scherzo

J. E Barat

+ Evocacion
Jorge Humberto Pinzon

* Grand Russian Fantasia
Jules Levy

¢ Como pa’desenguayabar
Jorge Olaya Munoz

* Concertoen Eb
de Johann Baptist Georg Neruda

* Yolanda

de Ferney Lucero Calvachi,
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