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RESUMEN

El estudio desarrollado es de caracter Cualitativo con paradigma Critico Social, de
tipo etnografico, dirigido a promover la décima cimarrona como estrategia
didactica para el mejoramiento de la creacion literaria en los estudiantes del grado
7° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, de San Andrés de
Tumaco. Los resultados, de dicha investigacion, se obtuvieron a través de tres
categorias: Factores que influyen en el manejo de la creacién literaria, potencial
didactico que aporta la décima cimarrona en la educacion literaria y el disefio de
una propuesta didactica afin con la tematica.

El analisis comprobd que la creacion literaria es asumida como un conjunto de
textos, producto de la imaginaciony creatividad de los estudiantes, a partir de la
interpretacion de su realidad cultural.La escuela desempefia una labor decisiva en
la transmision del patrimonio literario. La realizacion de esta propuesta, fue de
gran valor para la tarea pedagogica, dado que permiti6 adquirir herramientas, a
través de estrategias potencializadoras de las experiencias vividas por los
estudiantes en clase y de elementos literarios propios de la cultura, como son las
décimas, los dichos y refranes usados en la cotidianidad para hacerles caer en
cuenta del valor de estas construcciones.

La décima cimarrona, como parte de la oralidad del pueblo tumaquefio, es
considerada la composicion literaria que recoge las distintas formas y dialectos del
habla, por eso, para entenderla fue necesario conocer la idiosincrasia y las
particularidades de este pueblo afro.También lo asumen como la fuerza de la
palabra hablada, herencia de los mayores, que de alguna manera, es personal e
inviolable.

Para contrarrestar lo anterior, se disefid6 una propuesta curricular,
“Decimarroneando, décimas cimarronas, recopilando, narrando y creando”, a
través de talleres, para construccion de décimas, que permitieron fortalecer la
expresion oral y creacion literaria en los estudiantes, las cuales se consignaron en
una cartilla, bajo el mismo nombre. Después de desarrollar la propuesta, se
incluyé la décima cimarrona como muestra de la tradicion oral en el curriculo,
permitiendo una mayor interaccién entre la casa y la escuela y generando mayor
motivacién en los educandos para la creacion literaria.
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ABSTRACT

The study is qualitative developed with Focus Social Critic, ethnographic, aimed at
promoting the Maroon tenth as a teaching strategy for the improvement of literary
creation in the 7th grade students of School Our Lady of Fatima, St. Andres de
Tumaco. The results of that research were obtained through three categories:
factors that influence the management of literary creation, educational potential
that brings the Maroon tenth in literary education and the design of an educational
initiative related to the topic.

The analysis found that literary creation is taken as a set of texts, a product of the
imagination and creativity of the students, from the interpretation of its cultural
reality. The school plays a key work in the transmission of literary heritage. The
realization of this proposal was of great value to the educational task, since it
allowed to acquire tools through potencializadoras strategies the experiences of
students in class and own culture literary elements, such as tenths, the sayings
and proverbs used in daily life to make them realize the value of these buildings.

The Maroon tenth as part of orality of tumaquefio people, is considered the literary
composition that includes different forms and dialects spoken, therefore, to
understand it was necessary to know the idiosyncrasies and peculiarities of the
African people. Also they assumed to be the strength of the spoken word, the
greatest legacy that somehow is personal and inviolable.

To counter this, a curriculum was designed "Decimarroneando, maroon tenths,
collecting, narrating and creating" through workshops, construction tenths that
enabled strengthen oral expression and literary creativity in students, which are
They entered in a booklet under the same name. After developing the proposal, the
Maroon tenth was included as evidence of the oral tradition in the curriculum,
allowing greater interaction between home and school and generating greater
motivation in students to literary creation.



INTRODUCCION

En la literatura y la tradicion oral afrocolombianas existen memorias de Africa
recreadas en suelo americano. Nina S. de Friedemann y Jaime Arocha’, las
literaturas afrocolombianas conservan el legado ancestral de valores que aluden al
ser individual y al ser colectivo. Entre ellos se destaca el profundo amor por la
palabra. El cuentero y el decimero, los rezanderos y las cantadoras rememoran
al griot* (Narrador de historias) africano, relator de cosmovisiones, de historia y
genealogias, de sabidurias sagradas y profanas.

Es innegable que los contextos y los ecosistemas en los cuales los narradores
orales y escritores afrocolombianos de hoy se desenvuelven no son los mismos
que vivieron sus ancestros en Africa. Sin embargo, méas alla de los contenidos
ideoldgicos y de los ambientes, pervive la fuerza de la palabra que la convierte en
un vehiculo de comunicacion sagrado, siempre ligada a las memorias ancestrales.

Teniendo en cuenta lo anterior, como estudiantes de la Universidad de Narifio,
maestras y miembros de una comunidad afrodescendiente, de tradicion oral, se
asume el compromiso de atender los requisitos y exigencias que supone aportar a
la superacién de las deficiencias que se presentan en las instituciones educativas,
para ayudar de alguna manera a la clarificacion de valores inherentes a la
identidad cultural. En consecuencia, se adelanta un proceso de investigacion al
interior de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, en el grado sexto de
Educacién Bésica, en lo que se refiere al &rea de lenguaje, de manera que permita
conocer como la décima cimarrona fortalece la creacion literaria, al asumirse
como estrategia metodoldgica que pueden aplicar los docentes para optimizar los
procesos comunicativos de los estudiantes, y a estos, dotarlos de nuevos
elementos culturales que les permita recrear y valorar su identidad.

Para explicitar lo anterior el desarrollo del trabajo, se ha distribuido en capitulos,
de acuerdo al plan tematico:

El primer capitulo aborda los aspectos mas importantes que permiten identificar la
investigacion y se la justifica mostrando la importancia, novedad, utilidad e interés
de asumir este estudio, tanto para el grupo investigador como para la poblacion
objeto de estudio.

I DE FRIEDEMANN, Nina S. y AROCHA, Jaime. De sol a sol. Editorial: Planeta Colombiana,
1986. citado por GEERTZ, Clifford en la Interpretacion social de las culturas. México: Gedisa S.A.,
1986.
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Se parte de la problemética de la falta de valoracion de la oralidad en los procesos
comunicativos y en la de la creacion literaria, para entender de qué manera, la
décima cimarrona aporta a potenciar este rasgo caracteristico e incide en la
comunicacién y en la calidad de los procesos educativos que adelanta la
Institucion y por ende la comunidad educativa. En consecuencia, se aborda la
descripcion, asi como los trabajos, escritos y demas obras existentes en el nivel
nacional y local, que describen esta misma temética. De igual manera, se
describen los objetivos, general y especificos que son la columna vertebral que
guiara y sostendré el desarrollo de la investigacion.

En el segundo capitulo, se describen los marcos que sirven de referencia para
contextualizar y definir la investigacion, se finaliza con las normas legales que
legislan sobre la obligatoriedad de la etnoeducacion, el disefio de curriculos
apropiados Y la realizacién de una préactica pedagdgica pertinente con los diversos
contextos. De igual manera, se trabaja el marco tedrico-conceptual, que describe
las principales teorias y bases conceptuales que permiten definir y comprender el
problema de investigacion, tales como el concepto de décima cimarrona y de
oralidad en sus aspectos mas sobresalientes.

En el tercer capitulo, se encuentra el disefio y estrategias metodolégicas que
desde la Investigacion Cualitativa, y el Enfoque etnografico dirigen la busqueda de
sentido y significados, por cuanto se trata de dotar a los estudiantes y docentes de
las herramientas necesarias para llevar a cabo los procesos investigativos, de
acuerdo a la problematica. De igual manera, acorde con este paradigma se
determinan y disefian las fuentes, técnicas que permitieron la recoleccion de la
informacion en la poblacion y muestra especifica, asi como el proceso de analisis
de datos recolectados en el ejercicio investigativo.

En el capitulo cuarto, se presenta el analisis e interpretacion de los resultados. A
la luz de las teorias consultadas, los datos suministrados por los informantes clave
y la vision analitica del grupo investigador, que dio origen a las categorias de
andlisis que interpretan y dan comprension al problema.

En el capitulo quinto, se encuentra la propuesta que como alternativa de solucion
plantea, estrategias para resolver el problema.

El capitulo sexto, aborda las conclusiones, que son los principales hallazgos de la
investigacion, se encuentran en estrecha relacion con los objetivos especificos,
mostrando en qué estado se encuentra la situacion educativa frente al
mejoramiento de la creacion literaria en la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de
Fatima.
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En el capitulo séptimo se encuentran las recomendaciones a tener en cuenta por
parte de padres de familia, docentes, estudiantes y comunidad en general
interesados en seguir adelante con este proceso y en disefiar verdaderas
estrategias de mejoramiento de la creacion literaria.

Finalmente, se encuentra la bibliografia y los anexos que apoyaron la recoleccion
de la informacion y el desarrollo del trabajo.
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1. ELEMENTOS DE IDENTIFICACION

1.1 TITULO DEL PROYECTO

LA DECIMA CIMARRONA UNA ESTRATEGIA DIDACTICA PARA EL
MEJORAMIENTO DE LA CREACION LITERARIA EN LOS ESTUDIANTES DE
GRADO 7° DE LA INSTITUCION EDUCATIVA NUESTRA SENORA DE FATIMA
DE TUMACO

1.2 TEMA
ORALIDAD Y EDUCACION
1.3 LINEA DE INVESTIGACION

Esta investigacion se adscribe a la linea de investigacion en literatura, ya que la
décima cimarrona forma parte de la oralidad, entendida como la actividad verbal,
presente en las diferentes situaciones sociales en la que el estudiante pueda
intervenir a lo largo de su vida. Esta importante produccion humana ha sido
concebida bajo diferentes aspectos y, en consecuencia, ha recibido distintas
formas de valorizacion. “Es a través de actividades orales que los hombres
interactdan, a través de una relacion dialdégica en que ocurren los intercambios
comunicativos. La adquisicion de ese lenguaje se inicia en la tierna edad del

hombre”?.

En ese sentido, la escuela es una institucion que tiene el compromiso de ofrecer
las condiciones para ampliar la capacidad de interacciébn y comunicacién en
diferentes esferas de la cultura. Considerando la importante presencia de lo oral
en la vida de los hombres se justifican entonces, los estudios que tengan por
objetivo conocer su funcionamiento y verificar las posibilidades de su ensefianza.

Posteriormente, surge la escritura, donde se hacen presentes algunos elementos
de la oralidad:

En el texto literario pueden tratarse como reproduccion de la oralidad, con las
consecuencias que esa inclusién trae a los procesos de escritura y de lectura.
Hay que marcar claramente la diferencia entre oralidad (lengua hablada,

’OLSON, David; TORRANCE, Nancy. Cultura escrita e oralidade. Sdo Paulo: Atica, 1995.
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vehiculo, medio), coloquialidad (registro) y su presencia en la escritura literaria
(representacion). De acuerdo con DinoPreti en que la presencia del dialogo,
del discurso directo y de un uso lexical proveniente de la lengua oral por parte
de un escritor, a pesar de los intentos de reproduccion o de aproximacion a la
lengua oral, no pueden confundirse o analizarse como texto hablado. Se trata,
si, de una representacion, de un texto citado, reconstruido premeditadamente
para crear efectos de sentido que, en general, llevan a una cierta "naturalidad"
a una proximidad y complicidad con el lector®.

1.4 JUSTIFICACION

La décima, es un poema oral utilizado para narrar los acontecimientos, mas
importantes y sobresalientes de la vida de las poblaciones, los problemas de la
gente, las injurias sociales, los reclamos y necesidades mas sentidas del hombre
del litoral y todo aquello a lo que se enfrenta en su cotidianidad®.

Abordar una investigacion acerca de este tema, es de gran importancia, porque
pretende mostrar que un género de tradicion oral como la décima, potencia en
gran manera la creacion literaria y mediante ésta, el fortalecimiento de la
competencia comunicativa y argumentativa en los estudiantes del grado 7° de la
Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, tal como lo sefiala L. Hidalgo,
cuando dice: "La literatura oral esta ligada a una civilizacion oral en la cual la
comunidad prevalece sobre el individuo™. De ahi el principal interés de la
investigacién, de reconocer en la décima la tradicion cultural que ha servido para
la comunicacion de un pueblo, pues en ella, cada hablante convertido en el poeta
expresa todo lo relacionado en el diario vivir, pero no basta solo con lo oral, se
pretende ir mas alla, a su funcionalidad didactica que permita fortalecer su
reconocimiento en los jovenes y el mantener el legado de tradicion en los
docentes.

De igual manera, con esta investigacion se quieren clarificar elementos de la
tradicion oral y cultural de los estudiantes, que a través del tiempo van diluyéndose
con otros procesos aculturantes y endoculturantes, de tal manera, que para
algunos de ellos, es un tema nuevo e innovador que de seguro dejara huellas, en

*PRETI, Dino: "Mas, como devem falar as personagens literarias? "en Revista da ANPOLL 3, S&o
Paulo, Humanitas. 1997

“RODRIGUEZ, Carlos. La tradicion oral en el Pacifico Sur colombiano. El Decimarrén. 2011. En
www. Tumaco 2000. Recuperado el 15 de octubre de 2013

Bl HIDALGO, L. Citado por ORTIZ SEVILLANO, Justo Walberto. Oralidad y escritura de décimas
cimarronas constructo de resignificacion de la cosmovisién de la estudiante afrodescendiente.
Tumaco. 2011 en

http://www.colectivoeducadores.org.ar/cd_6to_encuentro/ pages/pdf/eje_4/pdf 4 colombia/C097.p
df. Consultado agosto 15 de 2014
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cada uno y en la Institucion Educativa, donde es la primera vez que se aborda una
investigacion de esta indole, y en la comunidad, porque seria un avance
significativo para revivir costumbres culturales que ya estan extinguiéndose.

En consecuencia, el aporte que ésta investigacion hace a la comunidad educativa,
es relevante, toda vez que permite, tanto a los docentes en ejercicio, como a los
futuros docentes de lengua castellana y estudiantes, dotarlos de herramientas
didacticas para trabajar las habilidades del lenguaje y la creacion literaria, desde
elementos étnicos propios, de wun valor incalculable para la identidad
afrotumaquefia. De igual manera, para las estudiantes es un aporte incalculable,
para la adquisicibn de competencias comunicativas, desde las vivencias
culturales, pues rescatar, reconocer y fortalecer las tradiciones culturales, es de un
alto significado para la idiosincrasia cultural, al potenciar el aspecto mas importante
de la décima: su caracter de creacion colectiva.

1.5 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.5.1 Descripcion del problema.La Institucion Educativa, Nuestra Sefiora de
Fatima, es una entidad gubernamental que ha propiciado, en muchos espacios y
de manera tradicional eventos institucionales culturales. Dentro de estos procesos,
se han realizado actividades que estan encaminadas al desarrollo del ser en su
contexto, es decir al fortalecimiento de la identidad cultural, en bailes, danzas,
cuentos, poesias, eventos gastronomicos, entre otros. Sin embargo, para algunos
de ellos, no es claro, que forman parte de su ser cultural, que la expresion de la
tradicion oral, es un componente importante y caracteristico de la cultura afro en la
cual les ha tocado nacer y vivir y aunque se ha participado, ya como actores
principales o como espectadores, les ha brindado un ligero conocimiento de su
tradicion oral, pero no con la fuerza y convencimiento que se necesita.

Por otro lado, “es innegable que el aprendizaje de la lecto-escritura esta
estrechamente relacionada con el lenguaje primario, como es la oralidad, para asi
poder abordar luego, el lenguaje secundario que es la escritura”® y entre las
principales dificultades que presentan los estudiantes de grado 7° de la Instituciéon
Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, a la hora de abordar el trabajo con textos
escritos, esta la de expresar de forma escrita lo que verbalmente producen, pues
para nadie es un secreto que los habitantes del Pacifico manejan mejor la parte
oral que la escrita, siendo un gran atractivo, pero a su vez un pequefio problema si
se trata de formar escritores y personas competentes en las cuatro habilidades del
lenguaje: hablar, leer, escribir y escuchar.

® LOMAS, Carlos. Cémo ensefiar a hacer cosas con las palabras. Barcelona: Paid6s. 1999.
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Asi mismo, en los estudiantes del grado 7°, se observa que la mayoria de ellos,
dificultades en la expresividad oral, dado que son muy limitadas al comunicar lo
interpretado sobre un texto escrito o la transmision con sentido y significado, de un
mensaje oral. Por lo tanto, esto no les permite avanzar en el aprendizaje de las
otras areas del plan de estudios; generandoles bajo rendimiento académico y
dificultades en su capacidad de entender lo que leen y relacionar posteriormente
con el contexto de su vida diaria. Ademas, son estudiantes de escaso vocabulario,
lenta lectura y silabeo pronunciado, lo cual crea otras deficiencias asociadas con
la expresién escrita.

Los docentes, por su parte orientan la practica pedagogica, desde otra
cosmovision, sin tener en cuenta el entorno sociocultural en el que se
desenvuelven los nifios y las nifias del Pacifico Sur.

Por otro lado, en lo que se refiere a los contenidos del area de lengua castellana,
existen algunos temas generales que no corresponden al contexto, los nifios y las
nifias no se ven reflejados, ya que poco o nada hacen referencia a sus valores
culturales, como son los de la tradicion oral. Algunos maestros dicen que se
inventan estrategias, pero segun ellos no son eficaces, porque los resultados
siguen siendo los mismos. Esta fue una de las razones por las cuales el grupo
investigador decidio indagar, de qué manera, la oralidad se puede fortalecer desde
la décima cimarrona, para que redunde en beneficio de la practica pedagogica de
los docentes, en la manera como ensefian la lengua castellana; en los
estudiantes, fortaleciendo la expresion oral y la creatividad; en sus familias, desde
la forma como potencian su cultura y clarifican sus valores étnicos.

1.6 ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

Sobre la tradicion oral son muchos los escritos, proyectos y tesis que se vienen
adelantando, tanto a nivel nacional como local. A continuacidbn se mencionan
algunos de ellos que tienen relevanciadentro de lo que se pretende en este
estudio.

Trabajo de grado: “Propuesta didactica desde la oralidad para potenciar la
escritura con las y los estudiantes de los grados segundo y tercero de Basica
Primaria de la I.E.M. Agustin Agualongo del corregimiento de San Pedro La
Laguna”’, elaborado por Ménica Alexandra Pantoja Ortega, tiene como base

" PANTOJA ORTEGA, Ménica Alexandra. Propuesta didactica desde la oralidad para potenciar la
escritura con las y los estudiantes de los grados segundo y tercero de Basica Primaria de la I.E.M.
Agustin Agualongo del corregimiento de San Pedro La Laguna. Universidad de Narifio, San Juan
de Pasto. 2010
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reconocer y tener en cuenta en la praxis académica, la importancia de la oralidad,
en la que, los docentes hagan uso de esta no solo como una habilidad para
comunicarse en la vida cotidiana, sino como un proceso que le permitira al
estudiante potenciar sus capacidades de leer, hablar, escuchar y escribir
adecuadamente; de este modo, mejorara el desempefio y la oralidad en la
ensefianza. También este trabajo propone un taller de expresion creativa, como
alternativa de solucion a la problemética donde el fundamento es la oralidad para
potenciar la escritura.

Para este trabajo, es relevante la forma como presentan la expresion
literaria,como una propuesta didactica y una alternativa de solucion de la falta de
habilidad en la escritura, donde los objetivos y actividades son factibles para
aplicar en docentes y estudiantes.

Trabajo de grado: “Estudio de la tradicion oral y recoleccion de los principales
mitos y leyendas en el Departamento de Magdalena®, de Andrés Felipe Bolafios
Gonzalez y Jackeline Janeth Garcia Pefaranda, donde se aborda la importancia
de la oralidad en el desarrollo cultural de los pueblos. En ella se plantea, que
gracias a la influencia del lenguaje en el comportamiento de los individuos, se ha
podido dar cuenta de manera esencial, de la transmision de los legados culturales,
porque si sus distintas manifestaciones, no se registran, pueden llegar a perder
reconocimiento en la sociedad.

Otra obra de importancia sobre el tema, es: “Describir el escribir’®, de Daniel
Cassany, donde plantea que la escritura es en si un método de documentacion
que cumple una funcién especifica como “memoria artificial”. Antes de que ésta se
instalara, la oralidad cumplia el rol de mantener viva las costumbres, leyes, mitos y
cualquier otro tipo de conocimiento que mantuviera organizada a una sociedad.
Sostiene también que en las sociedades orales, el hombre se vincula con la
naturaleza, no conceptualiza su experiencia de la historia y concibe el tiempo de
modo constante. La tradicion oral mantiene la continuidad de una percepcion de la
vida y del mundo, y de una experiencia colectiva sin las cuales el individuo
guedaria abandonado a su soledad.

Asi mismo, plantea que la oralidad es un sistema simbolico de expresion, es decir
un acto de significado dirigido de un ser humano a otro u otros, y es quizas la

® BOLANOS GONZALEZ, Andrés Felipe y GARCIA PENARANDA, Jackeline Janeth. Estudio de la
tradicidn oral y recoleccion de los principales mitos y leyendas en el Departamento de Magdalena.
Universidad Sergio Arboleda; Santa Marta, 2010.

® CASSANY, Daniel. Describir el escribir. Barcelona: Paidés, 2003.
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caracteristica mas significativa de la especie. La oralidad fue, entonces, durante
largo tiempo, el anico sistema de expresion de hombres y mujeres y también de
transmision de conocimientos y tradiciones.

La educacion intercultural como un modelo educativo que propicia el
enriquecimiento cultural de los ciudadanos, partiendo del reconocimiento y respeto
a la diversidad, a través del intercambio y el dialogo, en la participacién activa y
critica para el desarrollo de una sociedad democrética basada en la igualdad, la
tolerancia y la solidaridad.

De igual manera, sostiene que uno de los objetivos de la educacion intercultural es
el desarrollo de estrategias didacticas que propicien el reconocimiento de la
diversidad cultural y linguistica. Es aqui donde el rescate de la tradicion oral, es
una tarea que puede coadyuvar al analisis, desarrollo y difusién de las lenguas
indigenas.

El ensayo: “La tradicion oral en la poblacién afrodescendiente del Pacifico’™, en el
cual se plantea la manera en que se presenta la tradicion oral en los grupos
afrodescendientes colombianos en especial sobre la region del Pacifico. Dicho
ensayo se refiere a tres aspectos principales de la tradicion oral afrocolombiana en
el Choco, que son determinantes a la hora de trasmitirse. Los cuales son, los
santos e imaginarios en el proceso de la construcciéon de la persona y las
relaciones de reciprocidad con estos; los ritos de nacimiento que denotan los
procesos de transformacion, y los ritos funerarios en la recuperacion de practicas
culturales africanas.

El blog: “La tradicion oral desde el Pacifico surcolombiano”, de Carlos Rodriguez
“El diablo”, abre un espacio para difundir la décima cimarrona, reconociéndola
como la estructura poética de mayor prestigio entre los habitantes del Pacifico, y
utilizada para narrar los acontecimientos mas importantes de nuestro acontecer
histérico y la vida de nuestras poblaciones y todo aquello a lo que enfrentamos en
la cotidianidad. Plantea demas que al no tener acceso a la escritura, convierte la
décima en una herramienta para referir los hechos mas relevantes de su mundo
de marginalidad planteando asi una especie de resistencia literaria, que da
nacimiento a lo que se conoce como: Décimas cimarronas, que contenian el
espiritu de rebeldia que tuvo como génesis.

YSUAREZ REYES, Félix. La tradicién oral en la poblacién afrodescendiente del Pacifico. Espafia:
Santiago de Compostela, 2010

! RODRIGUEZ CASTILLO. Carlos. Tradicion oral. En: Vozescolombiasipaz, tvmar. Tumaco 2000.
recopilado el 18 de septiembre de 2014
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Del mismo autor, en sus obras: “Bajo el sol de las tres letras” y “Décimas de la
Mangleria”, este gran artista de las letras, transforma hechos cotidianos utilizando
la Décima Cimarrona como instrumento, reluce las creencias, mitos, leyendas y el
misticismo y sincretismo de la region de Tumaco.

De igual manera, el escrito: “Un estudio de aproximacion a la décima cimarrona en
Tumaco™?, de Genith Solis Peralta, identifica como centro de interés la oralidad,
es decir ala cultura propia de este puerto narifiense. Y plantea ademas que
cuando se habla de vernacula se trae al presente la idea de cultura, en donde las
tradiciones heredadas de la africania se hacen presentes en los saberes
ancestrales, que surgen al interior de las comunidades negras, ellas nos sitian en
lo propio, es decir en sujetos concretos, contrario a sujetos cultos que dominan
una cultura con relacion al gran canon universal.

Solis Peralta, plantea ademas que la décima cimarrona que se podria llamar
décima negra, que segun los aportes de Rhier, se convierte en un género de
creacion verbal, que aunque se les reconoce a algunos creadores, va mas alla del
ingenio del autor, lo que la hace verdaderamente significativa. Sostiene que la
décima tiene un asidero social, es decir que se nutre y alimenta en forma creativa
y renovadora por parte del colectivo, por eso, estd mas alla del arte literario
estatico y diferido; pues es dinamica porgue tiene un sujeto particular inserto en
una cultura que la renueva permanentemente, permitiendo sacar a los sujetos de
la escuela fisica, a través del lenguaje puesto en contexto, como elemento
transformador del tejido social.

De igual manera, Pedrosa y Vanin en la obra: “clases de Décimas™" tratando de
catalogar la oralidad del Pacifico Sur Colombiano, sostienen que segun su
tematica, las décimas Cimarronas pueden clasificarse en: “Décimas a lo humano”,
“‘Décimas a lo divino” y “Décimas de Argumentos”, mostrando una gran coleccion
de ellas.

Estos mismos autores, Alvaro Pedrosa y Alfredo Vanin en su obra: "La Vertiente
Afropacifica de la Tradicion Oral"**, plantean que la narracién oral ha existido
desde siempre en la zona del Pacifico y su herencia es magica y ancestral. Asi
mismo, sostienen que la oralidad como fuente expresiva y forma de comunicacion
directa, se refiere a un conjunto de manifestaciones culturales, a los actos

2SOLiIS PERALTA. Genith. Un estudio de aproximacién a la décima cimarrona en Tumaco.
Trabajo de grado, Universidad del Valle. Cali. 2013.

BPEDROSA, Alvaro y VANIN ROMERO, Alfredo. Clases de décimas, Facultad de Humanidades,
Cali: Univalle: Cali, 1994.

“Ibid.
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cotidianos de cada momento de la vida y de la muerte, a los traumas, desarraigos
y angustias étnicas, a propuestas y respuestas sobre lo que les acontece y a su
préximo devenir.

Asi mismo, José Baltasar Mejia, realizé una larga labor de estudio y creacion de
décimas contemporaneas urbanas, que publicé en su obra: "Décimas de mi
Pacifico"'®.En la cual aborda que cada dia una décima es una visién, donde el
instrumento es la palabra que surge facil y su sonido se expresa. Que todo tiene
cabida en este estilo, la anécdota, lo dramético, lo trivial, los fundamentos, con
quienes se comparte el viaje, de contar el dia a dia.

De igual manera, Justo Walberto Ortiz Sevillano, en su trabajo de grado: “oralidad
y escritura de décimas cimarronas, Constructo de resignificacion de la
cosmovision de la Estudiante afrodescendiente”®, plantea que una de las
manifestaciones claras de identidad cultural de las comunidades negras del
Pacifico que se tiene en cuenta para desarrollar la oralidad y la escritura, es su
particular vision y concepcion magico-religiosa, manifiesto en las décimas
presentes en sus relaciones sociales, con la naturaleza, con el universo, con los
espiritus y lo sobrenatural. La vision religiosa del decimero es la resultante de un
proceso profundo de de-construccion de sus paradigmas autéctonos de identidad
como africanos y la recreacion de una nueva vision cultural que exigid la
adaptacion de otras costumbres, de otras condiciones de vida, mediante procesos
de sincretismo, reinterpretacion y transculturacion.

Por otro lado, el Padre José Miguel Garrido, en su trabajo de antropologia: “Tras el
alma de un pueblo”’, plantea que “Todo pueblo tiene un alma que lo diferencia de
los deméas. Esta alma es propia, creada por cada pueblo, distinta, original,
entendiendo por original, no lo producido primitivamente sino lo caracteristico.
¢ Coémo descubrimos esta originalidad de cada pueblo?.

La respuesta estéd en el folclore, entendido éste como el conjunto de elementos
que hace manifestarse a un pueblo como distinto de los demas”. Asi mismo, dice
gue las décimas participan de unas caracteristicas esenciales que poseen en
comun las grandes obras del género lirico: lo concreto, lo expresivo, permite una

> MEJIA, José Baltasar. Mi Pacifico: décimas de mar y realidad. Escuela de Salud Publica,
Facultad de Salud, Universidad del Valle. 1994,

® ORTIZ SEVILLANO, Justo Walberto. Oralidad y escritura de décimas cimarronas, Constructo de
resignificacion de la cosmovisién de la Estudiante afrodescendiente.San Juan de Pasto:
IMpreAndes, 2011.

YGARRIDO, José Miguel, en su trabajo de antropologia: “Tras el alma de un pueblo
Carmen, 1973.

»l7

, Bogota: El
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multiplicidad de interpretaciones, significados y modos de enfocar la obra. En esta
interaccion no hay nada superfluo ni artificioso, solo la proyeccion constante del
“yo” ante un “t0”, que configura un “nosotros colectivo”, resultando el alma de un
pueblo negro.

Otro trabajo relevante sobre el tema, es el trabajo de grado: “Redefinicion de la
experiencia cultural urbana de la comunidad afrocolombiana en San Andrés de
Tumaco”, de Doris Eneida Santana Ante'®, donde plantea: “...hablar de lo que
sucede en un pueblo generalmente afecta varios de sus topicos y a todos los que
conviven en él, porque alli coexisten las mas variadas circunstancias
socioculturales, que de alguna manera van definiendo la identidad...”.

Esta obra, sostiene ademas que toda identidad configura una dialéctica
(conversaciones) entre sus haberes, objetos y sujetos, creando una realidad
inacabada, en construccién. Sin embargo, a pesar de la conciencia de una historia
que esta "por delante” y no "por detras”, a lo largo de los siglos se ha venido
construyendo un modo particular de ver el mundo y de relacionarse con la
realidad, con los otros, de ser, de estar, de pensar, manifestado en sus vivencias,
escritos y discursos orales, obviamente enmarcado dentro de la diversidad de
naciones, de etnias y de culturas locales, que conforman las diversidades étnicas.
...En el caso de Tumaco, la identidad y experiencias culturales de las poblaciones
negras, se encuentran sujetas a profundas redefiniciones y reacomodamientos,
gue iniciaron en la zona rural y se fueron extendiendo a las comunidades urbanas
en la medida en que la experiencia y los procesos de construccion y organizacion
de los espacios fueron requiriendo transformaciones culturales y convirtiéndose en
escenario de luchas sociales.

1.7 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢, Como se puede mejorar la creacion literaria a través de la décima cimarrona, en
los estudiantes de grado 7° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima,
de San Andrés de Tumaco?.

1.8 PLAN DE OBJETIVOS
1.8.1 Objetivo general. Promover la décima cimarrona como estrategia didactica

para el mejoramiento de la creacidn literaria en los estudiantes del grado 7° de la
Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, de San Andrés de Tumaco.

¥ SANTANA ANTE, Doris Eneida. Redefinicién de la experiencia cultural urbana de la comunidad
afrocolombiana en San Andrés de Tumaco. Bogotéa: Javigraf, 2002.
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1.8.2 Objetivos especificos

Identificar los factores que influyen en el desarrollo de la creacion literaria de
los estudiantes de grado 7° de la IE Nuestra Sefiora de Fatima.

Establecer el potencial didactico que aporta la décima cimarrona en el proceso
de creacion literaria de los estudiantes de grado 7° de la IE Nuestra Sefiora de
Fatima.

Disefar e implementar una propuesta didactica que facilite la creacion literaria

mediante la seleccién de un corpus de relatos de décimas cimarronas,
generado con la participacion de estudiantes y sabedores ancestrales.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO CONTEXTUAL

2.1.1 El municipio de San Andrés de Tumaco. Esta situado en la parte suroeste
del Departamento de Narifio, con los siguientes limites: por el Norte con el
municipio de Mosquera, desde la bocana de Pasacaballo, hasta “La Palizada” en
los remolinos grandes del Rio Patia; por el Sur con la Republica del Ecuador,
partiendo desde la bocana del Rio Mataje hasta un punto marcado con un mojon o
sefal; por el Oriente por los municipios de Roberto Payan, Barbacoas, y Ricaurte;
por el Occidente con el municipio de Francisco Pizarro y el Océano Pacifico, hasta
la bocana del Rio Mataje en Ancén de Sardinas.

En Tumaco, la educacion en un gran porcentaje es de caracter publico, los
colegios privados son pocos. La mayoria de los colegios son de primaria, solo los
dos ultimos afios, han creado cinco colegios nocturnos de bachillerato.

2.1.2 La Instituciéon Educativa Nuestra Sefiora de Fatima. La Institucion
Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, pertenece al sector oficial, la sede
principal se encuentra ubicada en la parte central de la zona urbana del
municipio de San Andrés de Tumaco, en la calle Pedro Arizala, en una moderna
infraestructura de aulas amplias y bien ventiladas. (Ver figura 1).

La poblacién estudiantil es mixta, atendidos en dos jornadas. La institucion consta
de tres sedes: La sede central, San Martin y Maria Auxiliadora. Se atiende un total
de 3.347 estudiantes en su mayoria afrodescendientes y mestizos, que proceden
de los Barrios: Primavera, Panamd, Viento libre, Buenos Aires, Exporcol,
Candamo, Voladero, zona rural, entre otros. El 90% de los estudiantes es de
estrato social bajo, atendidos por 96 docentes, en dos modalidades: Técnico
Comercial y académico.

MISION: la Institucion se propone orientar un proceso educativo de formacion
permanente e integral de lideres, bachilleres comerciales y académicos,
conocedores y promotores del estado social de derecho que conduzca a la
produccion de conocimiento, desarrollando habilidades y destrezas, apoyandose
en innovaciones pedagogicas, tecnolégicas y cientificas para el logro de una mejor
calidad de vida y proteccion del medio ambiente.
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Figura 1. Planta fisica de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima. Sede central

Fuente: archivos de la institucion

FILOSOFIA: La Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima orienta la
formacion integral del estudiante, fundamentada en una concepcion de formacion
de lideres, bachilleres, comerciales y académicos comprometidos con el cambio
social y el desarrollo humano.

VISION: La I.E. Nuestra Sefiora de Fatima forma lideres bachilleres comerciales y
académicos en un ambiente sano y propicio con principios y valores sélidos
fomentando la identidad cultural a fin de ser protagonista de su propio desarrollo y
de la comunidad en que interactian, que conlleve al cambio de actitud frente a la
problematica social, politica y cultural a nivel local, regional y nacional.

Dado este Horizonte institucional, el curriculo y las acciones pedagdgicas, se
enfocan hacia todos los aspectos que comprometen la dimensiéon humana de la
Comunidad Educativa. Entre sus diagndsticos se encuentran como preocupantes
los relacionados a la violencia y delincuencia juvenil, la proliferacion de embarazos
a temprana edad, y la presencia de desplazados por la violencia y la guerra que
vive el pais.

2.1.3 Los estudiantes de grado 7°. El grado 7°de la Institucion Educativa Nuestra
Sefiora de Fatima, esta conformada por estudiantes cuyas edades oscilan entre
los 13 y 15 afios, en su mayoria son procedentes de la zona rural, otros son
desplazados radicados en Tumaco, pertenecen a la etnia afro-colombiana, son de
bajos recursos econémicos.
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Tienen grandes talentos para el arte, el baile y la danza, pertenecen ademas al
grupo de teatro, con gran creatividad al desarrollar sus temas, a través del rap, la
copla, el verso, la poesia, les interesa muy poco lo relacionado con el rendimiento
académico, son apéticos y negligentes para el estudio.

2.2 MARCO LEGAL

Son muchas las normas que plantean la necesidad de educar atendiendo a las
caracteristicas propias de cada cultura, es decir de manera etnoeducativa, y la
tradicion oral forma parte del bagaje cultural propio de cada etnia y cultura.

La etnoeducacién ha sido consagrada en la Constitucién Politica de 1991, en la
Ley 70 de 1993, Ley 115 de 1994 y en los Decretos Reglamentarios 804 de 1995 y
1122 de 1998. Asi, el Estado reconoce el caracter multiétnico y pluricultural del
pais superando el viejo esquema educativo integracionista, homogenizador en
relacion con los grupos étnicos y la diversidad cultural.

En la Constitucion Politica Nacional, el concepto de etnoeducacion es
considerado dentro de los principios y derechos fundamentales de los individuos y
de la sociedad. Varios articulos se refieren a la diversidad étnica y cultural:

El articulo 7°, plantea, el reconocimiento y proyeccion de la diversidad étnica y
cultural de la nacién colombiana.

El articulo 10°, la oficializacion de las lenguas y dialectos de los grupos étnicos en
sus respectivos territorios y obligatoriedad de una ensefianza bilingue.

De igual manera en el capitulo V del articulo 55° establece que se entiende por
educacién para el grupo étnico la que se ofrece a grupos y comunidades que
integran a la sociedad y que poseen una cultura, una lengua, unas tradiciones,
unos fueros propios, y autoctonos. Dicha educacion debe estar ligada al ambiente,
al proceso productivo, al proceso social y cultural con el debido respeto de sus
creencias y sus tradiciones.

El articulo 68° establece que los integrantes de los grupos étnicos tendran derecho
a una formacion que respete y desarrolle su identidad. El articulo 55 transitorio

YCONSTITUCION POLITICA DE COLOMBIA. Disponible en:
www.secretariasenado.gov.co/senado/basedoc/cp/constitucién-politica-1991-pr002html.
Consultado el 12 de septiembre de 2013
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trata sobre “proteccion de la identidad cultural y los derechos de las comunidades
negras’.

El articulo 70°, plantea la consideracion de la cultura en sus distintas
manifestaciones como fundamento de la nacionalidad y la necesidad de su
investigacion, desarrollo y divulgacion: “El estado tiene el deber de promover y
fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos en igualdad de
oportunidades por medio de la educacién permanente y la ensefianza cientifica,
técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion de la
identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El
Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas la que conviven en el pais. El
Estado promoverd la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los
valores de la nacion.

El articulo 71°, establece que la busqueda del conocimiento y la expresion artistica
son libres. Los planes de desarrollo econémico y social incluiran el fomento a las
ciencias y, en general a la cultura, el estado creara incentivos para personas e
instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas
manifestaciones culturales y ofrecerd estimulos especiales a personas e
instituciones que ejerzan estas actividades.

De igual manera, el Estado colombiano en la Constitucion Politica de 1991, en el
articulo 77°, establece que la educacion es derecho de las personas y un servicio
publicos que tiene funcion social, con ella se busca el acceso al conocimiento, a la
ciencia, a la técnica y los demas bienes y valores de la cultura.

De otra parte, en el afio de 1994 se expide la Ley General de la Educacién la
cual en el articulo 25 hace referencia a las areas obligatorias y fundamentales,
como es el caso de la lengua castellana, entre otras.

En el articulo 56 hace referencia a los fines y principios el cual reza, la educacion
en los grupos étnicos estara orientada por los principios y fines generales
establecidos en la presente ley y tendrd en cuenta ademas los criterios de
integridad, interculturalidad y diversidad linglistica. Es de notar que la lengua
castellana fue impuesta a las comunidades afrodescendientes al llegar a este
territorio, ya que no solo poseian una cultura distinta, sino también una lengua
distinta, que por el sometimiento poco a poco se fue perdiendo.
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Asi mismo, la Ley 70 de agosto 27 de 1993 reglamenta el articulo 55 transitorio
de la Constitucion Politica, que protege la identidad cultural y derechos de las
Comunidades Negras, crea la Catedra de Estudios Afrocolombianos.

Y en el articulo 3°, establece que la presente ley se fundamenta en los siguientes
principios:

1. El reconocimiento y la proteccion de la diversidad étnica y cultural y el derecho
a laigualdad de todas las culturas que conforman la nacionalidad colombiana.

2. El respeto a la integralidad y la dignidad de la vida cultural de las comunidades

negras”®.

En el articulo 32, se establece que el estado colombiano reconoce y garantiza, a
las comunidades negras el derecho a un proceso educativo acorde con sus
necesidades y aspiraciones etnoculturales, ademas dicha educacion debe tener
en cuenta el medio ambiente, el proceso productivo y toda la vida social y cultural
de estas comunidades.

Asi mismo, el articulo 34, establece que la educacién para las comunidades
negras debe tener en cuenta el medio ambiente, el proceso productivo y toda la
vida social y cultural de estas comunidades. En consecuencia, los programas
curriculares aseguran y reflejan el respeto y el fomento de su patrimonio
economico, natural, cultural y social, sus valores artisticos, sus medios de
expresion y sus creencias religiosas. Los curriculos deben partir de la cultura de
las comunidades negras para desarrollar las diferentes actividades y destrezas en
los individuos y en el grupo, necesarios para desenvolverse en su medio social.

De igual manera el articulo 35 plantea que, los programas y servicios de
educacién destinados por el Estado a las comunidades negras, deben
desarrollarse y aplicarse en cooperacion con ellas, a fin de responder a sus
necesidades particulares y deben abarcar su historia, su conocimiento y técnicas,
sus sistema de valores y sus formas linglisticas y dialectales, al igual que todas
sus demas aspiraciones sociales, econdmicas y culturales.

En el articulo 36, se habla que la educacion para comunidades negras debe
desarrollar conocimientos generales y aptitudes que le ayuden a participar

% |EY 70 DE 1993 Disponible en:www.secretariasenado.gov.co/senado/.../ley/1993-0070-

1993.html. Consultado el dia 25 de febrero de 2013
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plenamente y en condiciones de igualdad en la vida de su propia comunidad y en
la de la comunidad nacional. De igual manera, en el articulo 39, plantea que el
estado velara para que en el Sistema Nacional Educativo, se conozca y se difunda
el conocimiento de las practicas culturales propias, de las comunidades negras, y
sus aportes a la cultura y la historia colombiana, a fin de que ofrezcan una
informacion equitativa y formativa de las sociedades y cultura de estas
comunidades.

El articulo 39°, plantea que el Estado velara para que en el Sistema Nacional
educativo se conozca y se difunda el conocimiento de las préacticas culturales
propias de las comunidades negras y sus aportes a la historia y a la cultura
colombiana, a fin de que ofrezcan una informacion equitativa y formativa de las
sociedades y culturas de estas comunidades. En las areas de sociales de los
diferentes niveles educativos se incluird la catedra de estudios afro colombianos
conforme con los curriculos correspondientes.

El articulo 41°, establece que el Estado apoyara mediante la destinacion de los
recursos necesarios, los procesos organizativos de las comunidades negras con el
fin de recuperar, preservar y desarrollar su identidad cultural.

El articulo 45°, también tiene que ver con la etnoeducacion, ya que dice que el
Ministerio de Educacion formulara y ejecutara una politica de la etnoeducacion
para las comunidades negras, y creara una comision pedagdgica que asesore
dicha politica con representantes de estas comunidades.

De igual manera, la Ley 397 de 1997 o Ley general de Cultura de Colombia®,
Segun el articulo 1° de esta ley, es deber del estado velar por el patrimonio
cultural de la Nacion que estd constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura
gue son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana,
las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la
tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos.

En sus incisos a y b, son objetivos de la nacion en relaciéon con el patrimonio
cultural y tendra como obijetivos principales:

*' LEY GENERAL DE CULTURA DE COLOMBIA. Disponible en:
www.mincultura.gov.colindex.php?idcategoria=5994&download=y. Consultado el 13 de mayo de
2013
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a) Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio cultural de la
Nacion. La politica estatal en lo referente al patrimonio cultural de la Nacién
tendra como objetivos principales la salvaguardia, proteccion, recuperacion,
conservacion, sostenibilidad y divulgacion del mismo, con el propésito de que
sirva de testimonio de la identidad cultural nacional, tanto en el presente
como en el futuro.

Para el logro de los objetivos de que trata el inciso anterior, los planes de
desarrollo de las entidades territoriales y los planes de las comunidades,
grupos sociales y poblacionales incorporados a estos, deberan estar
armonizados en materia cultural con el Plan Decenal de Cultura y con el Plan
Nacional de Desarrollo y asignaran los recursos para la salvaguardia,
conservacion, recuperacion, proteccion, sostenibilidad y divulgacion del
patrimonio cultural;

b) Aplicacibn de la presente ley. Esta ley define un régimen especial de
salvaguardia, proteccion, sostenibilidad, divulgacién y estimulo para los bienes
del patrimonio cultural de la Nacion que sean declarados como bienes de
interés cultural en el caso de bienes materiales y para las manifestaciones
incluidas en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial, conforme
a los criterios de valoracién y los requisitos que reglamente para todo el
territorio nacional el Ministerio de Cultura.

El Decreto 804 de 1995 reglamenta la Ley 115 de 1994

La educacién en los grupos étnicos estara orientada por los principios y fines
generales de la educacion...y tendrd en cuenta ademas los criterios de
integralidad, interculturalidad, diversidad lingiistica, participaciébn comunitaria,
flexibilidad, oralidad y progresividad. Tendra como finalidad afianzar los
procesos de identidad, conocimiento, socializacion, proteccion y uso adecuado
de la naturaleza, sistemas y practicas comunitarias de organizacion, uso de
las lenguas vernaculas, formacion docente e investigacion en todos los
ambitos de la cultura.?.

Con el Decreto 1122 de 1998, se implementa la Céatedra de Estudios
afrocolombianos y otras politicas en torno a la multiculturalidad que favorecen la
etnoeducacion son las orientaciones pedagdgicas del Ministerio de Educacion
Nacional para la fundamentacion y desarrollo de las éareas obligatorias del
curriculo. Se trata de la serie de documentos para la discusion y apropiacion

“MEN. Decreto 804 de 1995, educacion para grupos étnicos. Bogota: Serie documentos, 1995.
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critica por parte de los docentes denominada “Lineamientos Curriculares” en
donde se destaca el referente étnico y cultural como un comdn denominador en
los procesos de formacion en todos los niveles y en las areas de Etica y Valores
Humanos, Constitucion Politica y Democracia, Educacion Fisica, Recreacion y
Deportes, Ciencias Naturales y Educacion Ambiental, Matematicas, Lengua
Castellana, Idiomas Extranjeros y Educacidon Artistica, y debe ser considerado
igualmente en los lineamientos de las Ciencias Sociales en preparacion.

Mucha importancia se le concede al contexto sociocultural en el Decreto 0709 del
17 de abril de 1996: “por el cual se establece el reglamento general para el
desarrollo de programas de formacion de educadores y se crean condiciones para
su mejoramiento profesional”.

Otra referencia normativa, son los Estandares béasicos de competencias de
lenguaje®, Plantean:

- Produccion textual: Conozco y utilizo algunas estrategias argumentativas que
posibilitan la construccibn de textos orales en situaciones comunicativas
auténticas, para lo cual: define una tematica para la elaboracién de un texto
oral con fines argumentativos.

- Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas de
comunicacion, a procedimientos sistematicos de elaboracion y establezco
nexos intertextuales y extratextuales.

- Produzco una primera version del texto narrativo teniendo en cuenta
personajes, espacios, tiempos y vinculos con otros textos y con mi entorno.

- Reconozco la tradicion oral como fuente de la conformacion y desarrollo de la
literatura.

- Interpreto y clasifico textos provenientes de la tradicion oral tales como coplas,
leyendas, relatos mitoldgicos, canciones, proverbios, refranes, parabolas, entre
otras.

*® Estandares basicos de competencias. Bogota D.C.: Ed. Revolucién Educativa. Colombia
Aprende. 2004

35



2.3. MARCO TEORICO - CONCEPTUAL

2.3.1 La oralidad.

“Cuando se piensa en oralidad es necesario pensar en el hablar de una
persona, en el lenguaje de manera expresiva, que se hace publica desde la
parte vocal y se exterioriza fonéticamente con sonidos, pero si se mira desde
la perspectiva cultural y linglistica hay una duda planteada ¢un
discurso elaborado, escrito anteriormente, para ser expuesto ante un publico,
cabe entre el género oral o escrito?. Habria, entonces, que responder a
ambos. Haciendo referencia a Daniel Cassany y a lo que se conoce como
‘lengua escrita para ser hablada. Cuando se piensa en oralidad es necesario
pensar en el hablar de una persona, en el lenguaje de manera
expresiva, que se hace publica desde Ila parte vocaly se
exterioriza fonéticamente con sonidos, pero si se mira desde la perspectiva
cultural y linglistica hay una duda planteada ¢ un discurso elaborado, escrito
anteriormente, para ser expuesto ante un publico, cabe entre el género oral o
escrito?"?,

Habria, entonces, que responder a ambos. Haciendo referencia a Daniel Cassany
y a lo que se conoce como “lengua escrita para ser hablada.

Pero segun Benveniste se ven dos tipos: lengua hablada escrita o lengua escrita
hablada en las investigaciones propuestas por el, se parte por diferenciar lo
especificamente oral, de aquello que depende de alguna manera de lo escrito. De
esta manera se habla de lo que Walter Ong defini6 como oralidad primaria y
oralidad secundaria.

Para investigadores como Walter Ong®, la oralidad es aquella manifestacion
fonética que se presenta de forma alejada a la escritura y sus investigaciones, que
se desarrollan etnograficamente, describen los rasgos de este tipo de sistema de
comunicaciéon. La oralidad primaria se manifiesta en pueblos que no poseen
grafia, y como tal, han desarrollado sistemas complejos de comunicacion, que les
ha permitido, incluso, crear una conciencia histérica. “Un ejemplo comun son los
poemas homéricos, La Odisea y La lliada, los cuales pertenecen a la historia oral
y que fueron transmitidos oralmente, para luego llegar a esta época por medio de
la grafia.”®®

24 CASSANY, Daniel. Describir el escribir. Como se aprende a escribir. Barcelona: Paidds, 2003.
ONG, Walter J. Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. México. D. F. Fondo de Cultura
Econdémica. 1996.

%6 SILVA DE MARCO, Jennifer. Oralidad y escritura. Uruguay:Udelar, 2004
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MilmanParry, fillogo estadounidense, descubrié algunos rasgos o férmulas desde
las que se manifestaba la oralidad. Haciendo una lectura de MilmanParry y de lo
propuesto por Havelock, Walter Ong propone un numero de caracteristicas que
definen la oralidad. Algunas son:

- “Acumulativas antes que subordinadas. El discurso oral acude mas a la
pragmatica que a la sintaxis y presenta mayores conectores de tipo
acumulativo”.

- “Acumulativas antes que analiticas. El discurso oral opta por el uso de un
bagaje formulario: términos, locuciones, epitetos. Estas expresiones
formularias de las culturas orales se mantienen intactas y no se cuestionan, ni
analizan”.

- “Redundante o copiosa. A diferencia de la escritura, el discurso oral utiliza la
redundancia y la repeticion para captar la atencién del oyente”.

- “Conservadora y tradicionalista. El discurso oral reprime la experimentacion
intelectual porque sus usuarios dedican gran energia a repetir una y otra vez lo
gue se ha aprendido arduamente a través de los siglos”.

Por oralidad secundaria entendemos las practicas orales que dependen de alguna
manera del texto escrito: la lectura vocalizada de los poemas homéricos, que han
llegado hasta nosotros a través de la grafia, son un ejemplo de esto.

Al igual que los ritos religiosos, canticos y rezos, para la “gran division”, la oralidad
y la escritura se desarrollan de manera independiente y los estudios de oralidad
secundaria se hacen desde el analisis de lo escrito. Las investigaciones que se
realizan son sobre tradicion oral, generalmente en el campo literario o litdrgico: las
indagaciones sobre la autenticidad de los textos biblicos o sobre el analisis del
discurso religioso.

Entonces, las investigaciones de “la gran division” sobre oralidad secundaria se
desarrollan en el campo de la escritura, pero, ¢qué sucede en sociedades letradas
con un uso preponderante de lo oral? las criticas de Chafe y Tannen a “la gran
division” intentaran resolver estas cuestiones.

Para Deborah Tannen la oralidad se desarrolla conjunta con la literalidad. Sus
investigaciones se van a enfocar en la descripcion de la expresion de lo oral y lo
escrito. Esta autora sostiene que la literalidad y la oralidad se desarrollan en un
“continuum discursivo”, en el cual por un lado se ubica, el discurso oral informal y
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el discurso escrito formal, y por el otro el discurso escrito informal y el discurso oral
formal®’.

Los planteamientos de estos autores parten de que la oralidad y la escritura se
superponen constantemente la una a la otra, y que la escritura no es un elemento
gue determine cognitivamente a una sociedad, un muy buen ejemplo es el citado
por Virginia Zavala, quien, a la vez cita a Wally Chafe: “pero Chafe no solo se
limitdé a postular los rasgos discursivos del lenguaje hablado (informal) y del
lenguaje escrito (formal) sino cuestiond los postulados de la “gran division” al
estudiar, por ejemplo, la literatura oral en la sociedad...Y mas adelante dice asi:
“‘Este hallazgo cuestion6 de manera contundente la existencia de una rigida
dicotomia entre la oralidad y la literalidad ya que las caracteristicas atribuidas a lo
letrado no son privativas de su uso sino que también pueden encontrarse en la
oralidad dentro de circunstancias de formalidad especificas’®®. Aunque autores
como Tannen y Chafe vinculan la oralidad mas a la interaccion social. Es en este
aspecto cultural y social donde sus investigaciones resultan algo superficiales,
guedandose simplemente en una descripcion de los rasgos de expresividad de lo
oral y la escritura.

La comunicacion oral dia a dia es muy importante en la vida de todos “el saber
hablar, saber intervenir en una reunidén, saber preguntar, debatir una idea,
presentar un argumento, leer bien un escrito”, son algunas de las muchas formas
de comunicacion que nos ayudan a hacer fluido y atractivo un discurso, Segun
Walter Ong, “la palabra oral es la primera que ilumina la conciencia con lenguaje
articulado, la primera que une a los seres humanos entre si en la sociedad”. En
otras palabras, lo oral sirve como punto de encuentro desde donde contar e
intercambiar las historias y también como lugar para compartir las experiencias y
donde las personas sienten que pertenecen a un lugar y a una cultura
determinada.

2.3.2Laoralidad y la formacion de escritores.

Para mejorar su competencia oral los estudiantes tienen que partir de
reconocer las caracteristicas que definen a la oralidad y a la escritura como
dos codigos distintos e independientes. Esto evitard que escriban como
hablan (escritos con caracteristicas propias del cédigo oral: redundancias,
vacios de informacion, muletillas, etc.) pero también que conciban una

27 1h;

Ibid., p. 34

*8ZAVALA, Virginia.Oralidad y poder: herramientas metodoldgicas. Colombia: Grupo Editorial
Norma, 2004.
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oralidad alejada de la materialidad que la define: La oralidad no se reduce a
un contenido de informacion, ni a un conjunto de palabras o signos verbales.
Se nutre de otros signos paralinguisticos como los tonos de las voces, su
volumen, las pausas. El lenguaje verbal siempre esta ligado al lenguaje
corporal. Los signos vocales no se pueden ver aislados de (...) los gestos,
miradas, gesticulaciones, los cuales interactian y participan en la
comunicacién oral.?

Lo anterior, lleva necesariamente a reflexionar en que la comunicacién oral
incorpora un doble lenguaje: verbal y no verbal. Los cédigos no verbales
constituyen un aspecto fundamental de la oralidad debido a que agregan
informaciones complementarias a las expresadas verbalmente, sin las cuales la
comunicacion pierde sentido. Distintas estadisticas indican la preponderancia de
los codigos no verbales por sobre los verbales. Entre ellas la que recoge el filélogo
espanol Daniel Cassany “En una conversacién normal, el significado social de los
codigos no-verbales es del 65%, contra el 35% de los verbales”.*® Las diferencias
entre los codigos oral y escrito han sido subrayadas por distintos autores, entre
ellos Daniel Cassany quien aborda su andlisis desde dos puntos de vista distintos:
contextual (espacio, tiempo y relacion entre los interlocutores) y textual.

Una de las diferencias contextuales mas importantes es aquella que sefiala que la
comunicacion oral se caracteriza por su espontaneidad, a diferencia de la
comunicacion escrita que debe ser planificada. Sin embargo, se debe clarificar que
no todas las comunicaciones orales son espontaneas, muchos encuentros orales
requieren de parte de los participantes un alto grado de preparacion. Por ejemplo:
un examen final, una entrevista laboral, una exposicion en clase, la presentacion
de un informe en una reunién laboral, una conferencia, etc.

Por su parte, entre las caracteristicas textuales a partir de las cuales diferencia a
ambos codigos, Cassany indica que la oralidad suele ser mas informal que la
escritura. No obstante, existen situaciones orales de comunicacion
altamente formales por los contextos en que se producen, por quienes participan
en ella o por el tema que abordan; y que en consecuencia requieren un
vocabulario formal y especifico.

CATRILEO, Maria: Algunos fundamentos de la oralidad, s.., Documentos Linguisticos y
Literarios, 2000. Disponible en Internet en:
www.humanidades.uach.cl/documentos_linguisticos/document.php?id=412 consultado mayo 21 de
2013

®CASSANY, Daniel: Describir el escribir. Como se aprende a escribir, Buenos Aires: Paidds
Comunicacion, 2004,
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“Existen diversas modalidades de la oralidad:

- Textos monologales (un solo hablante): exposiciones acerca de un tema.

- Textos dialogales (dos hablantes): entrevistas, simulaciones de didlogos o
reuniones laborales.

- Textos polilogales (mas de dos hablantes): debates conducidos por un
moderador sobre un tema especifico.

De este modo aprenderan, en la practica, que ciertas situaciones comunicativas
de caracter oral les exige poner en practica diversos recursos, casi siempre ajenos
a la comunicacion cotidiana e informal, como por ejemplo:

- Planificar sus intervenciones.

- Cumplir con los tiempos de exposicion.

- Utilizar un lenguaje formal y un vocabulario especifico.

- Incorporar soporte escrito (guién, filminas, presentaciones en PowerPoint,
imagenes, videos).

- Adoptar las reglas que benefician una mejor interaccion (Respetar los turnos
de hablar y practicar una escucha activa).

- Un aspecto a considerar es que ademas de realizar distintos ejercicios
reflexionen sobre sus resultados. En esta instancia, la intervencion del docente
a cargo resulta fundamental porque permitird sentar las bases de aquellos

aspectos que se deben mejorar’*.

Es decir, que para aprender a interactuar en este tipo de situaciones orales, los
estudiantes no solo deben conocer las caracteristicas propias del cédigo oral, sino
que tienen que realizar distintos ejercicios que se amolden a esta oralidad
planificada y formal, teniendo en cuenta las diversas modalidades de la oralidad.
Por eso, en las practicas pedagdgicas se deben fomentar espacios para que los
estudiantes, puedan hacer uso de diversos aspectos de la tradicion oral que les
ofrece la cultura:

- Puedan decir o cantar, algun poema, ronda, trabalenguas o cualquier otra
pieza de la tradicidon oral que la docente les haya ensefiado previamente.

%7IRES, Margarita. De la voz, la letra y los signos audiovisuales en la tradicion oral
contemporanea en América Latina: algunas consideraciones sobre la dimension significante de la
comunicacién oral. Revista Razén y Palabra, Namero 14, Afio 4, agosto-octubre de 1999.
Disponible en: http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n15/zires2-15.html.Consultado el 18 de
diciembre de 2013.
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- Motivar a los nifios a que produzcan sus propias creaciones orales, a partir de
aquellas composiciones con las que estan familiarizados. los juegos de
palabras son de gran utilidad: se les puede dar una palabra y hacer que digan,
en voz alta, otras palabras que rimen con ella.

- Propiciar situaciones donde los nifios y nifias tengan la necesidad de exponer
Su punto de vista, argumentar, explicar, solicitar, debatir con pares y adultos,
acerca de los diferentes temas del &mbito escolar o sus vivencias.

- Recordar un cuento escuchado y leido y contarlo al curso.

Dramatizar creativamente un cuento: nifios y niflas escuchan el cuento;
demuestran que lo comprenden; se hace una lista de los personajes; se elige a
quienes los van a representar y se designa un narrador. El narrador va contando el
cuento y los actores, lo representan; lo cual hace la delicia de grandes y chicos y
se aprende creativamente.

2.3.3 Lenguaje, comprension lectora y oralidad.La tradicidén oral se ha nutrido a
través de la historia con base en la palabra hablada y escrita, a la cual se tienen
acceso a través de la lectura. Frank Smith, considera que “la funcién del docente
no es ensefiar a leer, sino ayudar a los nifios y niflas a leer, pero no de cualquier
manera, sino comprendiendo lo que se lee, por lo tanto, la comprension se hace
necesaria a la hora de establecer la relacion entre lo que se lee y lo que se quiere
recrear a traves de la oralidad.

La comprension lectora, por lo tanto se puede lograr con algunos conocimientos
generales respecto a la naturaleza del lenguaje y de varias caracteristicas del
cerebro humano, en donde participa la vision, la memoria el conocimiento, el
lenguaje y el aprendizaje. Los nifios y las nifias aprenden a leer leyendo, la
disciplina los ejercicios y el aprendizaje de memoria, juegan una pequefa parte del
aprendizaje de la lectura y de los hechos pueden interferir en la comprension. En
la lectura hay informacion visual y no visual. Hegel dice que el leer y el viajar se
reflejan mutuamente en un juego complejo de metaforizaciones, como cada uno
es pensado y descrito en término del otro, y el espacio del viaje es figurado en
términos de la lectura como un conjunto de signos que hay que saber interpretar,
como un texto que hay que saber recorrer sin desorientarse, como una serie de
lecciones que hay que saber asimilar. Leer es como viajar, y viajar es como leer.

Segun JhonDowing, se afirma que los nifios enfrentan tareas del aprendizaje de la

lectura en un estado normal de confusion cognitiva en cuanto a los objetivos y
rasgos técnicos de la lengua. Desde esta perspectiva, se deduce la funcion
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primordial del lenguaje en los procesos pedagodgicos, esto es, la estructuracion
mediante el lenguaje interactivo, de la cultura y de la cognicién en el sujeto.

Por lo tanto, para profundizar en las funciones que brinda la oralidad, es
necesario tener en cuenta conceptos tales como: prelenguaje, lenguaje,
lengua, dialecto, habla e idioma.

La lectura y la produccion escrita, son complejos procesos de construccion de
sentidos que exige la coordinacion de diversas acciones, informaciones,
indices o niveles textuales, es una compleja actividad cognitiva, donde
ademas interviene también la afectividad y las relaciones sociales y culturales
del sujeto (estudiante). Por ellos los texto o libros deben estar al alcance de
los nifios y adolescentes; cada texto debe recoger interesantes necesidades,
expectativas, es decir, despertar goce estético de acuerdo con su edad y nivel
cultural. Se debe dar un buen tratamiento a la lectura en la escuela para no
correr el riesgo de asustar a los nifios y adolescentes. Un buen curso de
literatura, solo consiste en una buena seleccién de textos y lecturas.®.

2.3.4 El Discurso oral. ¢Qué lengua hablamos y qué lengua escribimos?.“Al
minimizar lo oral a lo escrito estamos restando y no sumando es decir, no se trata
de formar un hombre — sigamos con el esquema — solo con el oido, y con un
enorme oido pero sin 0jo, 0 viceversa; solo con ojos pero sin oidos. Tendremos
una cultura mas rica en la medida que desarrollemos en ella multiples sentidos.

Es como pensar y afirmar que para hablar una lengua materna no se necesita
estudio o aprendizaje social, fuera del hecho de haber adquirido el lenguaje en la
primera infancia; en parte, esto es verdad en cuanto a la competencia linguistica o
estructuras latentes que subyacen por igual en la mente de los que saben una
lengua; pero no lo es desde el punto de vista del conocimiento y el desarrollo
personal y social, hecho enmarcado dentro de unas condiciones personales y
contextuales entre las que se cuentan limitaciones de memoria 0 inteligencia,
desadaptaciones, habitos erréneos, desconocimiento de recursos expresivos, etc.
En fin, cada individuo desarrolla disponibilidades linglisticas que también se
pueden manifestar en el ejercicio practico de los actos de las palabras, de una
manera diferente de acuerdo con su cultura, condicién social, estado afectivo,
caracter y demas factores personales y sociales.

En el aprendizaje y en la educacion del hablar, se hace necesario la habilitacion
de los diversos procesos, tales como: cognoscitivos, significativos, gramaticales y

% HOCKETT, Charles F. Lenguaje y sentido. CIRCULO DE LECTORES SA. Valencia 344. 008009
Barcelona: Plaza y Janés SA. Editores /84,2005
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fonicos; y ademas es necesario el ejercicio de acciones y procesos que deberian
ser anteriores, como es la fonacion, articulacién, entonacién, audicién y el dominio
de las formas técnicas y especificas segun el tipo de discurso que se trate:
conversacion, exposicién a grupos, discusiones, etc.”*.

De lo anterior se puede analizar: que si la educacién necesita de la palabra y de la
expresion oral, de su logro y progreso, depende, en gran parte, no solo la
superaciéon personal, sino fundamentalmente la eficacia en la comunicacién y el
mantenimiento de las mejores relaciones con nuestros semejantes. Y de esta
manera, el hablar se constituye en una actividad tan proxima a nosotros, como el
comer, dormir y caminar.

Por dltimo, también se analiza que aprender a hablar bien, solo se logra con la
practica, es decir, hablando, escuchando y corrigiendo. Por eso es posible afirmar,
gue las personas afrodescendientes son duefios de una cosmovision que les
permite ubicarse en el universo, como seres de fantasticas narraciones
ancestrales o propias, duefios de una tradicion oral, en donde el don de la palabra,
ha sido un privilegio grande para ellos, que ha servido a muchos poetas populares
como escalera para lograr el reconocimiento regional, nacional y por qué no
decirlo, internacional.

Estas narraciones reflejan los valores y sentimientos del ser afro, sus creencias
sus virtudes su vision del mundo y sobre todo el legado de solidaridad que es la
fuente méxima de inspiracion para la gran mayoria de los autores, pues es de
resaltar que la décima mas que un arte es el compromiso social que tiene el autor
con su comunidad, es decir en sus décimas narra el acontecer de su diario vivir.
El autor Jorge E. Garcia Rincén en su libro: “Sube la marea” manifiesta:

“La etnoeducacion (educacion étnica) posee en gran medida la formacién del
aspecto cultural afrodescendiente en el Pacifico, ha combinado técnicas de
transmision del saber que van de lo meramente oral a lo escrito, de lo
comunitario a lo escolar, de lo ludico a lo tedrico, del aprender haciendo al
aprender escuchando y observando, privilegiando la autoridad del poseedor
del saber (los mayores quienes mediaban en la comunidad a través de la
palabra sagrada). Hoy en dia los maestros ocupan un lugar intermedio entre la
referencia al saber de la autoridad tradicional y las expectativas de los nifios y
jovenes que demuestran aptitudes hacia el universo cultural”*

% GRAN ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CIRCULO DE LECTORES S.A. Valencia 344. 008009.
Barcelona: Plaza y Janés SA. Editores, 1984.
* GARCIA, Jorge Enrique. Subelamarea. Pasto: Edinar, 2009.
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Lo anterior obedece a que el propésito de la tradicion oral es el de transmitir de
generacion en generacion, su saber que desde el mayor hasta el menor, estén
conectados con este saber ancestral, que se apropien de este saber, conozcan los
valores y aptitudes que son propios de su cultura, asi mismo el autor hace sentir la
necesidad de que este conocimiento aparte de ser un conocimiento comunitario
también lo sea escolar. Es decir que la escuela se apropie de este tipo de tradicién
y con diferentes metodologias, los docentes sean capaces de descubrir e impulsar
las habilidades de los estudiantes, hacia el desarrollo de la expresién oral, ya que
provienen de una cultura de tradicion oral, de manera que les ayude a dar y
fortalecer ese paso de lo oral a lo escrito, desde la literatura basada en esa misma
oralidad, de manera que sea transformada en poesia escrita, desde la décima
cimarrona que los convierta en grandes pensadores de este tradicional género
literario.

Segun Hortensia Alaix: “La poesia negra o afro, es aquella escrita por hombres
gue viven, sienten y luchan por una identidad sociocultural y afiade que el prefijo
afro se refiere al sentimiento de pertenencia, sefiala la importancia de la tradicion
oral en particular de la zona del Pacifico colombiano, en esta tradicion se pueden
reconocer rasgos estéticos como la copla, la décima las leyendas entre otras.”*

Por lo anterior, se puede afirmar que todos los aportes relacionados con la
identidad han permitido que la poesia negra o afro; en especial, la de la Costa
Pacifica sea de gran importancia para la construccion de nuevas préacticas
culturales las cuales trascienden de generacion en generacion, como dice Félix
Suéarez Reyes, el afropacifico siente su tradicidn tan arraigada en la piel y la forma
mas sublime de expresarla es mediante la tradicion oral:

Con la tradicion oral se baila y se comunica mas. Ella refleja la relacion entre
habla, memoria y conocimiento ancestral, es una expresion identitaria
afrocolombiana que se convierte en relajamiento para el alma, elaborada de
versos y coplas constructora de décimas tanto a lo divino como lo humano y
depositaria de la memoria colectiva del Pacifico.*®

% ALAIX DE VALENCIA, Hortensia. Literatura Popular: Tradicién oral en la localidad del Patia.
Tomado de la Internet en:
www.colombianistas.org/linkclick.aspx?fileticket-jL72EZOE6EM%3D&tabid=102. Recuperado 15 de
marzo de 2015

% SUAREZ, Reyes. Félix. Etnoeducacién: Tradicién oral y habla en el Pacifico colombiano.
Disponible en internet en:
www.halsh.archives-ouvertes.fr/docs/00/53/25/65/PDF/AT17-SuarezReyes.pdf. Recuperado el 8
de abril de 2015
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Por eso se puede asegurar que la décima es un elemento, de los mas importantes
de la oralidad poética del Pacifico, pues en ella el poeta decimero narra con total
elocuencia y seguridad los acontecimientos que suceden a su alrededor y los
comunica.

El mismo autor Félix Suérez indica al respecto:

Entonces la comunicacibn como proceso, estrategias y necesidad humana
debe ser mejorada en diferentes frentes (psicosocial y afectiva), en el caso
afropacifico desde la tradicion oral, pues por historia se sabe que su
conocimiento esta sustentado en ella. Reconociendo que en estos momentos
de postmodernidad aparece la necesidad urgente de escriturar y graficar
nuestros pensamientos.*

Por tal razdn, esta investigacion mas que demostrar que la décima es un elemento
poético importante permite a los estudiantes, el paso de lo oral a lo escrito, pues
las palabras sin escritura serian como letra muerta, ademas es el momento en que
los autores jovenes exploren su oralidad, haciendo uso de graficar y plasmar sus
pensamientos para que asi puedan trascender las fronteras escolares, como lo
indica el mismo autor:

En consecuencia se deben mejorar los procesos, estrategias y mecanismos
de la oralidad y adentrarnos a la alfabetizacién grafica- textual en procesos de
comprensiéon y produccion que permitan mantener el pasado vivo y dejar por
escrito la cultura afro- pacifica permitiendo que ésta, entre y salga de la
escuela.®

2.3.5 La tradicion oral. Cuando se habla de tradicién oral, generalmente se nos
viene a la memoria el concepto de acervo de la palabra, refranes, cantos,
poemas, décimas, coplas, mitos, leyendas..., pero muy pocos tenemos
conciencias de que cada vez que pronunciamos una palabra, estamos
enrigueciendo esa tradicidon oral y que esta no es mas que el conjunto de palabras
de un pueblo, el idioma con el cual directamente se esta reconstruyendo el mundo:

La actitud inconsciente de subestimar nuestra mejor herramienta - el
lenguaje, la palabra como instrumento espiritual y material-, nos conduce a

3 VANIN ROMERO, Alfredo. La cultura: La tradicién oral, parte 4/banrepcultural.org. 1993.
3I%isponible en: www.banrepcultural.org. Recuperado el 15 de septiembre de 2014.
Ibid.. p. 42
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una separacion respecto de su dualidad, imaginandonos que son dos cosas
sin relacién directa.®

Con razon algunos tedéricos sostienen que:

La tradicion oral es un fendémeno vivo, dinamico, actual, moderno,
contemporaneo, sin el cual el hombre no podria vivi. Se esta
permanentemente creando valores y conocimientos, y esa es la condicion que
humaniza y que nos diferencia de los animales. No es un hecho particular y
exclusivo de analfabetas. Ya lo he repetido, ellos utilizan el lenguaje porque no
conocen la palabra, se comienza entonces a caer en este juego un poco
aparentemente fabulado, onirico, por el cual el creador se convierte en obra
creada, en herramienta, y esta a su vez en constructora del hombre: la
dinamica cultural.*

La historia que la gente cuenta en voz baja y que es veridica, esa historia forma la
tradicion oral de un pueblo; por lo tanto, la tradicion oral es la historia de un
pueblo, de una sociedad, que avanza a través de sus vivencias y sus tradiciones.

Por eso, ya se puede hablar de literatura de tradicion oral: “Se denomina literatura
de tradicion oral, a la palabra como vehiculo de emociones, motivos, temas en
estructuras y formas recibidas oralmente por una cadena de transmisores,
depositarios y a su vez re-elaboradores. Sus caracteristicas generales, son:
pertenecer a un contexto cultural del que son producto, haber sido transmitido este
producto oralmente en varias generaciones, cifiéndose a temas y técnicas
reiteradas, y a su vez introduciendo variantes.

La tradicion oral ha sido fuente de informacién y conocimiento de las historias y las
costumbres de gran valor frente a los que han definido la historiografia como
anico método fiable de conocimiento de la vida. Es una cultura rica en relatos,
cantos, oraciones, leyendas, fabulas, coplas, cuentos, etc., en sentido figurado,
para que la historia no se pierda, no se olvide entre el lenguaje y el pensamiento,

como dice Paulo Freire: “hay que abordarlo desde la escritura del mundo”*.

Lo anterior significa que la tradicion oral es la forma de transmitir desde hace
mucho tiempo la cultura, la experiencia y las tradiciones de una sociedad a través
de relatos, cantos, oraciones, leyendas. Aun sin saber leer, ni escribir, nuestros

% SILVA VALLEJO, Fabio. Las voces del tiempo: Oralidad y cultura popular: una aproximacion
E(gc')rica. Bogota: Editores y autores asociados, 1997.

Ibid.
“L PELEGRIN, Ana. Literatura de tradicién oral. Madrid: ELASA, 1997.
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ancestros han trasmitido sus conocimientos generacion tras generacion, y se ha
desarrollado una cultura popular en forma de canciones, cuentos, poesias, juegos,
etc. que los docentes deben mantener y prolongar aiin mas, valiéndose de su uso
en la cotidianidad del aula. Toda esta tradicién oral forma parte del folclor, que es
el patrimonio cultural del pueblo afro de esta zona de Colombia, por lo que se
debe continuar las tradiciones evitando que se extingan o desaparezcan.

Sobre el tema de la tradicion oral, CliffordGeerts, citando a Nina S. de
Friedemann, plantea que: “la literatura colombiana conserva el legado ancestral de
valores que aluden al ser individual y al ser colectivo. Entre ellos se destaca el
profundo amor por la palabra. Segun esta misma autora, el cuentero y el
decimero, los rezanderos y las cantoras rememoran el griof africano, relator de
cosmovisiones, de historias y genealogias, de sabidurias sagradas y profanas. En
muchos lugares de Colombia, especialmente rurales, estos personajes mantienen
halos similares a los de otros en cultura afro americanas, en donde la palabra es

ademas escalera para trepar al mundo de las divinidades, como lo hacen los

macumberos del Brasil o los santeros de Cuba”*?.

De igual manera, se plantea que:

Entre las culturas afrocolombianas, los velorios de los santos, las novenas
para los muertos, las luminarias y muchas otras celebraciones sagradas y
profanas son ambitos culturales de vocacion de memoria ancestrales
mediante la puesta en escena de la palabra. En 1948, Rogelio Velasquez
antropologo y escritor chocoano, inicié la busqueda de la expresion de su
propia gente. Sus escritos dejan ver la complejidad de la narrativa y de la
poética, de los simbolos y significados, de los personajes y situaciones que
expresan una vigorosa influencia africana, toda ella enmarcada en el ritmo del
habla y en la teatralidad de la expresion.

Durante el siglo XIX afloraron en Colombia numerosas obras de las cuales los
descendientes de la gente africana fueron protagonistas o autores. Eustaquio
Palacios, Tomas Carrasquilla y Jorge Isaac encontraron fuente de inspiracion
en individuos de origen afrocolombiano y los transformaron en personajes de
sus escritos. En 1877 un nativo de Mompox, Candelario Obeso, se convirtio
en el primer poeta afrocolombiano en publicar un libro: cantos populares de mi
tierra. A lo largo del siglo XX muchos otros tomaron la pluma para narrar sus
experiencias, sus suefos y la condicién social de su pueblo. Barthes dice que
entre lectura y escritura se da una especie de fusion - amistad que
constantemente se estan evocando pero nunca se abandonan, confian

*2S. DE FRIEDMAN, Nina. CrieleCriele Son del Pacifico Negro. En GEERTZ, Clifford. La
interpretacion social de las culturas. Espafia: Paidés Ibérica, 1997.
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siempre en su entorno - retorno, no estan olvidadas, ni por el azar, ni por el
tiempo. ®.

2.3.6 La décima cimarrona. La décima tiene un valor incalculable en el Pacifico,
pues siendo una produccién propia e individual de una persona que al transmitirla
puede llegar a perder su origen, convirtiéndose en un bien colectivo como lo
manifiesta Alfredo Vanin Romero: “El valor popular del arte oral reside en que si
bien tiene un primer autor, luego circula de boca en boca, hasta perder sus

origenes y convertirse en patrimonio colectivo™*.

En la Costa Pacifica de los Departamentos de Narifio y Cauca la décima, es un
poema oral utilizado para narrar los acontecimientos mas importantes y
sobresalientes de la vida de las poblaciones, los problemas de la gente, las
injurias sociales, los reclamos y necesidades mas sentidas del hombre del litoral y
todo aquello a lo que se enfrenta en su cotidianidad. Fue copiada por el negro
desarraigado del continente africano, de los esclavistas espafioles quienes a
través del inclemente azote le impusieron el idioma, la religion y, por supuesto, la
literatura, dentro de la cual le obligaron a aprender la décima cantada.

Inicialmente el negro se niega a aprenderla, seguramente porque traia desde
“mama Africa” sus propios codigos, formas de literatura y de poesia. Al final a
latigo se la imponen, asume la décima y entra en un proceso de aprendizaje
forzado, aceptado para evitar mas castigo fisico.

Al asumirla como un acto de rebeldia, le da un “toque propio”. Le inyecta el ritmo
de la marea, la vuelve poesia oral enriquecida con la musicalidad propia de lo
africano. El negro del Pacifico sur Colombiano se apropia de la décima cantada y
la convierte en parte activa de su oralidad. Al imponerle ritmo, acondiciona una
estructura propia muy diferente a la impuesta por el esclavista espafiol, que
regularmente “cantaba” sus décimas, fiel a la rigida y sofisticada estructura
Espinela en versos de a 10 y la convierte en décima glosada, un tipo de poesia
oral de 44 versos -quizads en una demostracion de que si podia, pero no queria
aprender la décima cantada.

Al no tener acceso a la escritura, convierte la décima en una herramienta para
referir los hechos mas relevantes de su mundo de marginalidad planteando asi
una especie de resistencia literaria, que da nacimiento a lo que se conoce como:

jj VELASQUEZ, Rogelio. Tradicién oral y literatura. Bogota D.C.: Andrés Bello, 2006
Ibid., p. 45
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Décimas Cimarronas, que contenian el espiritu de rebeldia que tuvo como
génesis.

A diferencia de la exquisitez y de la rigidez métrica de la décima Espinela, la
décima cimarrona se compone de cuarenta y cuatro versos de los cuales los
cuatros primeros conforman la llamada “Glosa primera”, “redondilla” o también
“Glosa Mayor”, que constituye la esencia de la décima. Los restantes cuarenta
versos se distribuyen en “cuatro pies” redondeados cada uno con los versos de la
glosa primera. Convirtiéndose en la parte principal de la décima, ya que de ahi se
deriva el desarrollo como tal del mensaje que se pretende proyectar. Los otros
cuarenta versos, se reparten en cuatro grupos de estrofas en cada una de las
cuales ordenadamente se repite un verso de la Glosa mayor. Asi el primer verso
de la Glosa mayor se repite o es el ultimo verso de la primera estrofa; El segundo
verso a la terminacion de la segunda estrofa; El tercer verso a la tercera y el ultimo
verso a la terminacion de la cuarta y ultima estrofa.

Segun los prestigiosos investigadores Pedrosa y Vanin, tratando de catalogar la
oralidad del Pacifico Sur Colombiano, sostienen que segun su tematica, las
décimas Cimarronas pueden clasificarse en: “Décimas a lo humano”, “Décimas a
lo divino” y “Décimas de Argumentos”:

- Décimas a lo humano: Generalmente cumplen una funcién reivindicativa.
Nacen cuando surge una necesidad o problemética que afecte a la comunidad y
que por lo tanto merece ser contada. Aqui se relatan sucesos historicos locales y
universales, fabulaciones, critica y protesta social, relaciones interpersonales,
entre otros eventos que afecten a la gente del Pacifico como ser individual y
social.

- Décimas a lo divino: Estan inspiradas en lo magico, en el misticismo y embrujo
gue producen los mitos, las leyendas y creencias del Pacifico, asi como
personajes y pasajes biblicos, santos, divinidades y reflexiones sobre la vida y la
muerte.Hablan de situaciones imaginarias con Dios y el Diablo, se cuentan
extrafias fantasias y experiencias misticas y todas aquellas cosas que muestran la
relacion del hombre del litoral con los espacios, acontecimientos y personajes
sagrados del culto catdlico, llegando a convertirse en profanas e irreverentes;
“‘como cuando se compite con Dios, se empata a lo divino y se le gana a lo
humano, cuando hasta el Diablo lo vuelven rezandero”, etc. Estas décimas son
utilizadas en actos rituales, como adoraciones, velorios y Chigualos.
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- Décimas de argumentos: Llamadas también de porfia. Generalmente utilizadas
para contrapunteos de saber, entre maestros que cultivan el arte. Son décimas
escritas por el puro deleite de escribir o por el mero placer de fabular, se plantean
situaciones complejas e inusuales que ponen en juego la maestria, la audacia
linguistica y la practica del decimero a través de la palabra florida.

2.3.7 La importancia social del decimero. La Décima Cimarrona se inspira en la
cotidianidad y las vivencias del hombre, habla de deleites y desconsuelos del
amor, de acontecimientos importantes y triviales, de personajes magicos y
mortales, de las luchas y reclamos, que reflejan la manera como los habitantes del
litoral enfrentan su mundo de marginalidad, cumpliendo de cierto modo una
funcion reivindicativa. Es la figura del decimero la que conjuga estas cualidades.
Este se constituye con sus cronicas, convertidas en décimas, en un auténtico
vocero de la comunidad; va por el pueblo narrando en décima lo que ocurre y
contando qué sucede en el devenir diario de la poblacidén con el fin de convertir las
décimas en patrimonio colectivo y en clamor popular.

El decimero antes que escritor es un narrador. El poeta se convierte en la voz de
todos, va contando en versos magistrales sentimientos que la gente calla o dice en
voz baja y los sucesos que marcan el devenir histérico de las poblaciones del
litoral. Convocaban a la poblacién en centros de atencidén popular, como parques,
salones comunales, o cualquier esquina, para narrar en décima los
acontecimientos mas importantes ocurridos. Como si se tratara de una especie de
“Noticiero popular”, en aquellos tiempos en los que no existia la radio, la television,
o el periddico. La gente esperaba escuchar al decimero para enterarse de la
“version oficial” de las cosas sucedidas. El cultor investigaba los sucesos y los
transformaba en versos magistrales o simplemente argumentaba basado en el
comentario popular.

Aunque la décima en su origen es una estructura muy sofisticada en su
composicion, en el Pacifico Sur Colombiano, se conjugan el dominio de la rigidez
métrica, el deleite por la musicalidad de la palabra rimada y el conocimiento
paraencontrar el término justo; asi haya que inventar o modificar vocablos y
proponer nuevos sentidos. De esta manera el decimero no sigue fielmente los
patrones establecidos para la construccion de la décima Espinela, sino que
conserva unos patrones estéticos generales en el recuento de sus historias y
sentimientos y la conciencia de un “yo plural’, que permite simultdneamente la
expresion individual y colectiva de concepciones, sentimientos, angustias, alegrias
y preocupaciones del pueblo negro.
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Un decimero inventa un poema que otros contardn en el futuro, incluyendo sus
propias palabras y sentidos, realizando un anclaje del argumento de la décima
como parte del proceso social en el cual se encuentra. La décima se convierte en
un bien comun, las décimas corren del corazén a la boca, por todo el Pacifico y las
diferentes regiones se apropian de ellas. En ello reside exactamente el valor
popular de este arte, que si bien tiene un primer autor, luego circula de boca en
boca, hasta perder sus origenes y convertirse en “patrimonio colectivo”. Esta
dinamica colectiva, es precisamente, lo que consagra al poeta, ademas al
transmitirse en forma oral, no pierde su musicalidad, ni ritmo.

Los decimeros, han sido generalmente personajes campesinos. Quizas porque en
el campo se desarrolla con mas fuerza la sensibilidad, ante tantas necesidades
que los aquejan. Sienten mas las problematicas sociales que el habitante habitual
de la zona urbana y es en esencia ese el papel del que cultiva la décima. La
sensibilidad social ha caracterizado a grandes decimeros a lo largo de la historia
del pueblo negro y aunque han existido muchos, es importante reverenciarlos en
tres grandes épocas:

En una primera época -hasta finales de los afios 60s- Catalino Moreno; "El Cantor
del Pueblo". Nacido en la zona rural del municipio de Tumaco, era un maestro en
el arte de hacer décimas. De este poeta de "Ciencia rural" la mas conocida -
incluso comentan que le dio la vuelta a todos los confines del mundo- y célebre
décima es "la concha de almeja”.

La segunda, de 1962 hasta mediados de los 90s, con el maestro Benildo Castillo,
mejor conocido como "El aficionado autor de las Tres Letras”, maximo referente de
la décima Cimarrona. A partir de la muerte del maestro Benildo (Julio 06 de 1994)
aparece Carlos Rodriguez Castillo "El Diablo", como su heredero principal en la
Conservacion de la Tradicion Oral del Pacifico y en el desarrollo actual de la
décima. Como €l, existe una lista importante de artistas que buscan la difusion y el
reconocimiento de la tradicion oral, tales como:

En la Costa de Narifio Tumaco: Los hermanos Emiliano, Carmen y Nimia Castillo
(Hijos del maestro Benildo), Pablo Prado y Gustavo Barreiro. En Barbacoas:
Cebedeo y Dalmiro Quifiones. Salahonda: Melanio Granja, Celestino Estacio y
Valeria Mina. En El Charco: Romilio Cadena Cuenu “El Diablo”. En Guapi (Cauca)
Rito Perlaza y José Lino Gonzalez, entre otros muchos cultores. Asi mismo, en
Quibd6 (Chocd) IsnelAlexio Mosquera “El Poeta del Pueblo” y en Buenaventura
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José Miguel Mosquera Machado “El Poeta Machado”, y recientemente Johnny
Javier Posso Varela todos ellos sostenedores de la décima.

Estos decimeros hacen un aporte importante a la construccién de la competencia
comunicativa en los estudiantes. Esto es lo que se ha dado en llamar segunda
competencia, ya prevista por Coseriu al hablar de “saber expresivo”, o sea es la
gue se denomina competencia comunicativa. Ahora bien, esta competencia se
sitia en el acto del habla, en la realizacién, en el momento en que el hablante
concreto utiliza el lenguaje como un medio para conseguir diversos objetivos, en el
lenguaje como actividad.

2.3.8 La creacion literaria. La creacion literaria es un fenémeno que se produce
en todas las culturas. En algunas solo se ha dado de manera oral, mientras que en
otras se ha manifestado en forma escrita:

Desde la antigtiedad, el hombre se ha preocupado por descubrir los hilos que
sostienen la obra artistica. El primer cuerpo de reflexiones que analiz6 y
discutié el concepto de la creacion, y que describié los diversos géneros fue
la poética de Aristételes. Existen otros tratados de este tipo como la de
Horacio, dirigida a los jovenes hijos del noble Pisén que se iniciaban como
escritores.

Aunqgue ni Aristoteles ni Horacio pretendian dictar reglas para la creacién, sino
meramente indagar la naturaleza de la misma, las interpretaciones
posteriores, les adjudicaron dicha intencion. Y asi surgieron las preceptivas
inspiradas en las ideas clasicas, como la de Boileau, del ultimo cuarto del siglo
XVII en Francia, o como la de Lujan, en el siglo XVIIl en Espafia. Este tipo de
tratado ya no se acepta hoy como la Unica interpretacion posible de las
realizaciones literarias, pero es por lo menos imprudente desconocerlos
cuando uno intenta aventurarse en la creacion literaria. Las letras modernas
registran un fendmeno expresivo muy peculiar; practicamente cada autor crea
sus propias reglas para configurar su universo artistico.

Hay, sin duda, tendencias y gustos que agrupan bajo un mismo espiritu a los
escritores de una época, pero ni siquiera estos movimientos o escuelas los
cifien a preceptos o regulaciones. De ahi la dificultad que notan algunos
lectores al enfrentarse con las obras actuales y tratar de interpretarlas. La
literatura moderna exige del lector un deslinde de los elementos que el autor
maneja, con el objeto de descubrir los principios en que este se apoya para
sostener su creacion. El lector tiene que ser también creador. El critico catalan
José Maria Castellet sefiala muy claramente, en el titulo de uno de sus libros
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de ensayos, lo que caracteriza a la literatura contemporanea: se vive la hora

del lector™.

Lo anterior, quiere decir que la creacion literaria es un acto linguistico, un acto de
expresion, de significacion y de comunicacion. Como cualquier otro hecho del
lenguaje, el texto creado es un mensaje emitido por un emisor, recibido o captado
por un receptor.

El emisor es el creador de la obra, el autor. El receptor puede ser segun el medio
transmisor de la obra lector, si la lee, y oyente, si la oye. EI medio de transmision
basico de comunicacion y expresion linglistica es la oral y la escrita.

A pesar de esta individualidad de los autores modernos, en cuanto a los moldes,
existen clasificaciones para orientarse frente al fendbmeno literario. Y estas resultan
aun validas, tanto para aplicarlas a las obras de la antigiiedad, como a las del
presente. Sin embargo, debe recordarse que la obra literaria de calidad es un
universo en si misma, y como tal, contiene una variedad de combinaciones. De ahi
que estas categorias solo tengan un propésito orientador que no debe
considerarse definitivo. Hay multiples ejemplos de combinaciones, en una misma
obra, de las tres actitudes basicas del creador: La lirica, la épica o narrativa y la
dramatica. Si una de estas actitudes predomina sobre las demas, es facil
determinar a qué género pertenece la obra; pero si no fuera asi, la tarea se hace
complicada, y en algunos casos, casi imposible.

Aqui hay que mencionar dos actividades estrechamente vinculadas a la literatura:
el ensayo y la oratoria. Para someter un material al juicio estético es necesario
observar las funciones del lenguaje. De estas funciones, la primordial es la
comunicacion, cuyo propoésito mas inmediato es servir de instrumento para
expresar las necesidades humanas en su nivel utilitario. Cuando el lenguaje se
emplea para expresar las concepciones del mundo interno o externo del hombre,
ocurre un cambio de nivel. Aunque los moldes utilizados para estructurar el idioma
son basicamente idénticos, la diferencia radica en el cuidadoso celo con que un
creador eleva la expresion para sacarle el mejor partido a la palabra. El producto
de este quehacer es lo que se conoce como literatura. Y a la manera singular que
tiene cada autor de combinar los elementos del lenguaje y de utilizar sus
posibilidades expresivas, es lo que se conoce con el nombre de estilo.

> MAESTRO, Jesls G. La Creacion literaria, idea y concepto de "género” en la investigacion
literaria, Espafia: Vigo, Academia del Hispanismo, 2009.
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Tanto la expresion culta como la popular pueden manifestarse en prosa o en
verso. En la culta, la de los estudios literarios, el uso de un método expresivo u
otro no puede asociarse exclusivamente con un género determinado; en la
popular, es mas frecuente el verso, como en la poesia lirica tradicional, las
canciones del folklore o los romances épico-liricos tradicionales. También hay, en
épocas anteriores, teatro en verso, como el escrito durante el Siglo de Oro o en el
romanticismo, mientras que en el momento actual, se escribe generalmente en
prosa, a excepcion de los que escriben décimas, coplas o versos.

Otros autores consideran que:

La creacion literaria es expresion de la sensibilidad espiritual y estética, que
manifiesta tres aspectos vinculados con el hecho creador: el sujeto
contemplador, que enfoca la dimensién sensorial de lo existente; el objeto de
la contemplacion, que aporta la sustancia de lo contemplado; y la relaciéon
entre el contemplador y lo contemplado, que genera intuiciones y vivencias
canalizables mediante el lenguaje apropiado a cada arte.

El impacto que lo real produce en la conciencia genera una relacién entre la
inteligencia y la sensibilidad, ya que cuanto sucede, impregna una huella en la
interioridad, que la obra literaria asume y recrea con SuS recursos y
figuraciones. En tal virtud, podemos encauzar creativamente el caudal de
nuestras intuiciones y vivencias como fuente de emocién estética y fruicion
espiritual®®.

Lo que quiere decir que el mundo circundante esta lleno de datos de varias
facetas que los captan los sentidos y despiertan la sensibilidad del creador
literario, modificando de esta manera, la forma de ver la realidad e incluso la
imaginacion. De tal forma, que es posible dar rienda suelta a la creatividad a
través de una produccion literaria.

O como dice Cassany, que existen dos realidades: la realidad objetiva, que es
percibida por los sentidos corporales, unida a la realidad subjetiva, que crea la
imaginacion y la realidad trascendente, que no se agota en la percepcion sensorial
de los sentidos, ni en la invencién de la imaginacion, sino que comprende la
dimensidn interna y metafisica, a la que se puede acceder mediante los sentidos
interiores; esa es la que entra en juego en un acto creativo literario:

4 ACADEMIA DOMINICANA. Logos, imagen y concepto en la base de la creacién literaria. En
academia.org.do/logos-imagen-y-concepto-en-la-base-de-la-creacion-literaria. Recuperado el 2 de
mayo de 2014
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La razén profunda del arte y la literatura es contribuir al desarrollo de la
sensibilidad trascendente para impulsar la vivencia de la emocion estética y la
fruicion espiritual de la conciencia. Mediante el concurso de la palabra, las
imagenes simbdlicas y los recursos compositivos, formalizamos la percepcion
de la belleza y el sentido.*’

2.3.9 Estrategias didacticas.®La didactica contempla tanto las estrategias de
enseflanza como las de aprendizaje: Las estrategias para aprender, recordar y
usar la informacion, consisten en procedimientos o0 conjunto de pasos o
habilidades que un estudiante adquiere y emplea de forma intencional como
instrumento flexible para aprender significativamente y solucionar problemas y
demandas académicas. La responsabilidad recae sobre el estudiante
(comprensién de textos académicos, composicibn de textos, solucién de
problemas, etc.).

Los estudiantes pasan por procesos como reconocer el nuevo conocimiento,
revisar sus conceptos previos sobre el mismo, organizar y restaurar ese
conocimiento previo, ensamblarlo con el nuevo y asimilarlo e interpretar todo lo
qgue ha ocurrido con su saber sobre el tema.

Las estrategias de ensefianza, son todas aquellas ayudas planteadas por el
docente que se proporcionan al estudiante para facilitar un procesamiento mas
profundo de la informacién. Es decir, todos aquellos procedimientos o recursos
utilizados por quien ensefia para promover aprendizajes significativos. El énfasis
se encuentra en el disefio, programacién, elaboracién y realizacion de los
contenidos a aprender por via verbal o escrita.

Para este trabajo, las estrategias de ensefianza deben ser disefiadas de tal
manera que estimulen a los estudiantes a observar, analizar, opinar, formular
hipotesis, buscar soluciones y descubrir el conocimiento por si mismos, organizar
las clases como ambientes para que los estudiantes aprendan a aprender.

“Diversas estrategias de ensefianza pueden
incluirse antes (preinstruccionales)durante (coinstruccionales) o después (posinstr
uccionales) de un contenido curricular especifico”.*® Realizar una clasificacién de
las estrategias precisamente basandose en elmomento de uso vy

47Ibigj. Academia Dominicana. )

“8 DiAZ BARRIGA, Frida y HERNANDEZ G. Estrategias docentes para un aprendizaje significativo,
una interpretacion constructivista. México: Mc Graw Hill, 2002.

“Ibid., p. 52
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presentacion. Las estrategias preinstruccionales por lo general preparan y alertan
al estudiante en relacion a qué y como va a aprender (activacion de conocimientos
y experiencias previas pertinentes), y le permiten ubicarse en el contexto del
aprendizaje pertinente.

Ahora bien, uno de los objetivos mas valorados y perseguidos dentro de la
educaciéon a través de la historia, es “la de ensefiar a los estudiantes a que se
vuelvan aprendices auténomos, independientes y autorregulados, capaces de
aprender a aprender”. Por lo tanto, aprender de una manera estratégica, segin
los estudios de Diaz y Hernandez, implica que el estudiante:

o Controle sus procesos de aprendizaje.

e Se dé cuenta de lo que hace.

« Capte las exigencias de la tarea y responda consecuentemente.

« Planifigue y examine sus propias realizaciones, pudiendo identificar aciertos y
dificultades.

« Emplee estrategias de estudios pertinentes para cada situacion.

e Valore los logros obtenidos y corrija sus errores
Asi pues, en lo que respecta a las estrategias de aprendizaje en términos
generales, una gran parte de las definiciones coinciden en los siguientes
puntos:

e Son procedimientos.

« Pueden incluir varias técnicas, operaciones o actividades especificas.

« Persiguen un proposito determinado: el aprendizaje y la solucion de problemas
académicos y/o aquellos otros aspectos vinculados con ellos.

e Son mas que los "habitos de estudio” porque se realizan flexiblemente.

o Pueden ser abiertas (publicas) o reservadas (privadas).

e Son instrumentos socioculturales aprendidos en contextos de interaccién con
alguien que sabe mas.

La ejecucion de las estrategias de aprendizaje ocurre en asocio con otros tipos de
recursos y procesos cognitivos de que dispone cualquier estudiante. Diversos
autores concuerdan con la necesidad de distinguir entre varios tipos de
conocimiento que poseemos Yy utilizamos durante el aprendizaje.

*bid., p. 52
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2.3.10 Competencia comunicativa. La competencia comunicativaincluye no solo
los aspectos linguisticos de la lengua, sino también los paralinguisticos y no
linglisticos que se clasifican en subcompetencias, a saber:

- Competencia paralingiiistica: capacidad para comprender vy utilizar
adecuadamente el volumen y tono de la voz, las pausas, el énfasis en la
pronunciacion y el ritmo del discurso.

- Competencia quinésica: capacidad para comunicar informacién mediante
expresiones faciales, movimientos corporales, posturas, miradas.

- Competencia proxémica: capacidad para manejar el espacio y la distancia
entre los interlocutores.

Es decir, el discurso oral debe ser concebido como un continuo verbal (palabras),
paralinguistico (voz) y kinésico (movimientos corporales) formado por “sonidos y
silencios y por movimientos y por posiciones estaticas.” En este sentido, la
oralidad exige de parte de quienes interactian, pero también de quienes evallan
dicha interaccién, muchos niveles de percepcién simultaneos, que involucran
todos los sentidos: el tacto, el gusto, el olfato y particularmente la vista, ademas
del oido, dominar estas formas de hablar no resulta sencillo, por eso es importante
desarrollar la competencia comunicativa oral en las aulas.

2.3.10.1 Competencia oral. La competencia comunicativa oral es una realidad
especialmente compleja porque hablar en viva voz es una actividad de primer
orden, requiere confianza en uno mismo y permite el contacto entre los parlantes,
en situaciones linglisticas no formales. En general esta determinada por las
habilidades comunicativas de: escuchar y hablar y se entiende como la capacidad
de poder usar los signos verbales y no verbales en su real dimension, buscando
persuadir o convencer al interlocutor.

Se considera que es el conjunto de técnicas que determinan las pautas generales
gue deben seguirse para comunicarse oralmente con efectividad o sea es la forma
de expresar sin barreras lo que uno quiere, claro sin excederse ni hablar
necedades o con mal vocabulario.

La comunicacion oral sirve como instrumento para comunicar sobre procesos u
objetos externos a él. Se debe tener en cuenta que la misma es mas amplia que el
habla, ya que requiere de elementos paralinglisticos para completar su
significacion final. Por eso, esta no solo implica un conocimiento adecuado del

*'ALVAREZ, Alexandra y MORA, Elsa. ¢Oralidad en prosa? Reflexiones sobre la transcripcion.
Caracas: Revista de Linguistica Aplicada. Vol 1, 1:43-57, 1995
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idioma, sino que abarca también varios elementos no verbales. La importancia de
estos ultimos, es crucial. Dentro de las cualidades de la competencia comunicativa
oral se sefialan:

- La voz: La imagen auditiva tiene un gran impacto para el auditorio. A través
de la voz se pueden transmitir sentimientos y actitudes. Es importante, sobre
todo, evitar una voz débil, apenas audible, o unas voces roncas, demasiado
chillonas; ambos extremos producirdn malestar y desinterés. Al contrario, hay
que desarrollar la destreza de darle color e interés a lo dicho por medio
del volumen y la entonacién adecuada de la voz. La voz y los gestos permiten
remarcar una idea, o subrayar los puntos clave del discurso.

- La postura: Es necesario que el orador establezca una cercania con su
auditorio. Por eso, debe evitarse la rigidez y reflejar serenidad y dinamismo. Si
se va a hablar de pie, lo recomendable es asumir una postura firme, erguida.
Si, por el contrario, se va a hablar sentado, es preferible asumir una posicion
ejecutiva, con la columna vertebral bien recta y la porcion inferior del tronco
recargada contra el respaldo de la silla.

- La mirada: De todos los componentes no verbales, la mirada es la mas
importante. El contacto ocular y la direccion de la mirada son esenciales para
gue la audiencia se sienta acogida. Los ojos del orador deben reflejar
serenidad y amistad. Es preciso que se mire a todos y cada uno de los
receptores, o sea, debe abarcarse en forma global como individual el auditorio.
Mirar el suelo, al techo o las ventanas denota inseguridad o temor y, por lo
tanto, debe evitarse.

- La diccién: Como se dijo anteriormente, el hablante debe tener un buen
dominio del idioma. Tal conocimiento involucra un adecuado dominio de la
pronunciacion de las palabras, la cual es necesaria para la comprensiéon del
mensaje. Al hablar, hay que respirar con tranquilidad, proyectar la voz y
dominar el énfasis de la entonacién. No se debe, al contrario, gritar y caer en
la repeticion de muletillas, como "verda?" o "este...".

- La estructura del mensaje: Es forzoso planear con anterioridad lo que se va a
decir. Un buen orador no puede llegar a improvisar. El mensaje debe estar
bien elaborado. La estructura que con mayor frecuencia se utiliza para una
intervencion oral es la siguiente: planteamiento y justificacion del tema,
desarrollo de los argumentos que apoyan la opinion del hablante y sintesis de
lo dicho.

- El vocabulario: Al hablar, debe utilizarse un Iéxico que el receptor pueda
entender. Por eso, en primer lugar, hay que tomar en cuenta el tipo de publico
al que va dirigido el mensaje. Normalmente se cree que el buen orador se
caracteriza por usar palabras "extrafias", lo cual no tiene ningun fundamento.
Al contrario, lo deseable en una persona con gran destreza para la expresion
oral, es que el pablico logre entender lo que dice.
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- Los gestos: Axtellcalculé que el 65% de lo que se comunica se hace
mediante gestos. Por eso, los gestos pueden repetir, contradecir o enfatizar lo
gue se dice verbalmente. No obstante, recurrir a signos gestuales para apoyar
los enunciados debe evaluarse con cuidado, ya que, si bien es cierto que no
se puede prescindir de estos, tampoco se puede abusar de ellos, pues se
corre el peligro de caer en el ridiculo. Los gestos han de ser naturales,
oportunos y convenientes. Deben evitarse los gestos exagerados.

- El cuerpo: Es importante, sobre todo, no mantener los brazos pegados al
cuerpo o cruzados, tener objetos en las manos o0 esconder estas en los
bolsillos, ya que ello dificultara la expresion gestual necesaria que refuerza o
acompanfa todo discurso. Con respecto a la piernas, cada cierto tiempo deben
hacerse movimientos con el objetivo de no dar la sensacién de estar clavado
en el suelo; sin embargo, se ha de procurar no excederse en el movimiento, ya
gue puede producir el efecto ventilador, con lo cual lo Unico que se consigue
es la distraccion de la audiencia.>

La adquisicion y el desarrollo de la competencia comunicativa oral dependen tanto
de la instruccién formal como del entorno sociocultural, pues son parte del proceso
de socializacién, a lo largo del cual el ser humano experimenta una serie de
situaciones comunicativas orales en las que se apropia de las conductas del
comportamiento verbal y de las reglas del habla de su lengua.

Para perfeccionar la competencia oral del alumno deben existir tareas de
aprendizaje, orientadas a tal fin y con un objetivo definido. Ademas, es
fundamental que los ejercicios simulen situaciones comunicativas reales que
incluyan en su desarrollo todos los aspectos que intervienen en una
comunicacion oral: contexto (lugar y tiempo), roles e intereses de los
interlocutores, tiempo de exposicidn, recursos a disposicion de los
interlocutores, elementos verbales y no verbales de la comunicacion humana.

Conviene comenzar a familiarizar a los alumnos con la oralidad formal y
planificada que deberan poner en practica en los ambitos académico y laboral
a partir de ejercicios de analisis y reflexién que les permitan identificar las
caracteristicas que definen a la oralidad, por ejemplo con la reproduccion de
un video y su posterior analisis grupal.

Ademas, es importante que los estudiantes reflexionen sobre su propia
competencia oral utilizando como disparador alguna situacion aulica en la cual
se haya evidenciado el uso incorrecto de un lenguaje informal, inadecuado al
contexto y a quienes intervienen en la situacion comunicativa®®.

S2AXTELL, Roger E. Gestos. Lo que se considera correcto e incorrecto en la comunicacion a través
del lenguaje corporal en todo el mundo. Barcelona: Iberia, 1993.

*GALLARDO, Beatriz. Linglistica, perceptiva y conversacion: Secuencias. Valencia: Lynx, Anexa
4. Universitat de Valencia, 1993.
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Por otro lado, para llevar a la practica lo anterior, conviene proponerles que
expresen la misma idea con dos registros distintos, lo cual es ilustrativo para que
descubran las posibilidades que les brinda la lengua y ademas que evidencien que
son capaces de cambiar de registro ellos mismos, o de corregirse entre ellos
mismos sin la intervencion del docente. Otra opcidn consiste en invitarlos a tomar
la palabra realizando un comentario espontaneo sobre un tema determinado para
analizar como se expresan sin explicitacion previa de la norma. En estas
propuestas, los estudiantes comienzan a detectar qué aspectos del codigo oral
dominan y cuales deben mejorar.

Después de estas ejercitaciones conviene comenzar a Sistematizar las
caracteristicas del codigo oral y plantear ejercicios en los cuales los estudiantes
apliquen lo aprendido y mejoren aquellos aspectos detectados en las primeras
actuaciones. En todos los casos el docente luego de las ejercitaciones debe
realizar comentarios tendientes a sefialar lo positivo y lo mejorable. Conviene que
trabaje con Fichas de Observacion para registrar estos comentarios que luego
compartira con el estudiante quien, a su vez, podra controlar su evolucion en cada
ejercitacion y sera consciente de cuales son los aspectos que debe continuar
perfeccionando. En estas instancias el estudiante tendra la posibilidad de verse y
escucharse en forma objetiva, mas alla registrar las intervenciones orales de las
impresiones personales que haya tenido durante la exposicion y de los
comentarios y observaciones realizados por del docente y sus compafieros luego
de la misma.
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3. DISENO METODOLOGICO

3.1 ENFOQUE DE INVESTIGACION

El estudio pertenece al paradigma Critico Social, porque desde éste se permite
hacer una reflexion y elegir métodos, estrategias y materiales que articulan la
teoria, la practica y el analisis critico del grupo investigador, para disefar acciones
ludicas, didacticas o pedagdgicas que permitan transformar las deficiencias.Esta
investigacion va dirigida a los estudiantes, teniendo en cuenta las debilidades en el
proceso de creacion literaria, articulando la teoria con la practica, de manera que
permita determinar donde radica el problema de la poblacién estudiantil.

El paradigma Critico social, ayuda a que la creacion literaria se aborde de forma
gue el nifio sea participativo en el aula de clases, apropiandose de las décimas
qgue circulan en la cultura popular, ilustrarlas de acuerdo a la edad en que se
encuentran. De esta manera, los estudiantes pueden comprender de qué trata la
décima, analizarla, emitir juicios y entenderla mejor por medio de las reflexiones y
comentarios que se hagan, para poder crear las propias.

Si se aspira a la autogestion y al autodesarrollo comunitario, como vias de
sostenibilidad, se precisa sensibilizar e involucrar a los sujetos en el analisis critico
de sus probleméticas, para que sean personas activas en la transformacién de
ellas. Soélo si las personas se sienten sujetos, se involucrardn de manera
consciente y propositiva en las acciones, produciéndose transformaciones en sus
actitudes y comportamientos, perdurables en el tiempo.

Este Enfoque es Cualitativo, porque orienta al investigador a la busqueda del
significado y sentido que los estudiantes le conceden a la creacion literaria a
través de la tradicién oral “décimas”, como la viven y experimentan su tradicion
oral, el conocimiento y apego que tienen a ella.

3.2 METODO

El Método aplicado en la investigacion fue el etnografico, que consiste en
observar las practicas culturales de este grupo humano (estudiantes de grado 7°y
sus familias) y poder participar en ellos para poder contrastar lo que la gente dice
y lo que hace, es una de las ramas de la Antropologia o cultural que en un
principio se utilizo para comunidades aborigenes, actualmente se aplica también al
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estudio de las comunidades urbanasy, en general, a cualquier grupo que se
quiera conocer mejor. Las tradiciones culturales, las tradiciones orales,
costumbres, concepciones, percepciones y actitudes de los estudiantes de la
Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, con respecto a su tradicion oral, a
través de la décima, las observadas en el presente y que conllevan un sinnimero
de elementos y funciones de la décima construida por los ancestros hasta hoy.

Como investigacion etnogréfica, se permite describir de forma real y fidedigna un
determinado grupo humano, en especial un subconjunto social determinado, es
decir los estudiantes del grado 7° de la Instituciéon Educativa Nuestra Sefiora de
Fatima, sus caracteristicas, su forma de vida, la percepcién acerca de su tradicion
oral, sus costumbres y su cultura. Ademas se incorporan las experiencias que
tienen en torno a su tradicion oral, sus pensamientos, el conocimiento y
apropiacion que tienen con respecto a la tradicién oral, en especial “la décima”
expresada por los estudiantes y personas de la comunidad, que simbolizan las
tradiciones y culturas en sus imaginarios.

Es de resaltar que esta investigacion a partir de su descripcion e interpretacion de
la décima en la oralidad de los estudiantes de esta Institucion, puede servir de
base para comprender, analizar y ayudar a promover la décima y la tradicion oral
en comunidades con iguales caracteristicas.

3.3 POBLACION FENOMENO

Los sujetos con quienes se desarrolld la investigacion son: 30 estudiantes de
grado 7° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, sus padres,
personas de la comunidad y cinco docentes de los que atienden el grado 7°.

3.4TECNICAS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION

Para recolectar informacion sobre aspectos socioculturales, en especial todo lo
concerniente a la creacion literaria, se hizo por medio de la tradicion oral, mas
concretamente la décima cimarrona, el conocimiento, el apego y el valor que tiene
para los estudiantes; las autoras de la investigacién han adoptado por técnica las
siguientes: la observacion directa, la entrevista semiestructurada, el conversatorio,
la revision bibliografica y talleres pedagdgicos.

La observacion directa:esta técnica permitio acceder al conocimiento cultural del
grupo focalizado. En este caso, de los estudiantes de grado 7°, de la Institucion
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Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, registrando las acciones de los estudiantes
en su ambiente cotidiano, como es la interaccibn que tienen entre si, qué
elementos caracteristicos de la tradicion oral, se ven reflejados en ellos, qué
acercamientos a la creacién literaria tienen, etc. es decir, en el trabajo que se
adelanta, mediante la observacion se puede mirar mas alla de lo requerido en la
comunidad; sus condiciones, sus actuaciones, ademas permite extraer la
informacion y hacer el acercamiento hacia el objeto de investigacion.

Mediante la observacion participante, dentro de la accién se involucré a todas las
personas que de una u otra manera tuvieron que ver con el problema de la
utilizacion de la oralidad en la creacion literaria. En esta observacion se va a
descubrir una apertura hacia la investigacion, ya que esta mirada iluminara y
permitira plasmar toda la informacion, la cual se retendra minuciosamente en
todos esos aspectos y detalles que permitirAn actuar para asi llevar al grupo a la
realidad y por lo tanto, conseguir informacion importante y relevante para la
basqueda de soluciones. Para eso hay necesidad de seguir una guia de los
aspectos a observar y un diario de campo donde se anotara lo observado (ver
Anexo A).

- La entrevista semiestructurada:

La entrevista puede definirse como una conversacion o un intercambio verbal
cara a cara, que tiene como propdsito conocer en detalle lo que piensa o
siente una persona con respecto a un tema o una situacién particular.

La entrevista semiestructurada con fines investigativos se centra en la medida
en que dicha opinibn pueda ser representativa de un conocimiento cultural
mas amplio. Las preguntas se formulan en torno a un asunto que se explora
ampliamente, sin cefiirse de manera Unica a una guia que delimite el proceso.
En la entrevista semiestructurada, hay una guia donde el investigador ha
definido un conjunto de tépicos que deben abordarse con los entrevistados y
aunque el entrevistador es libre de formular o dirigir las preguntas de la
manera que crea conveniente, debe tratar los mismos temas con todas las
personas y garantizar que se recolecte la misma informacién. La entrevista
estandarizada, origina y formaliza ain mas el proceso de recoleccion, en tanto
el investigador establece no solamente los topicos, sino el orden y la forma

como deben plantearse las preguntas®”’.

En cuanto al proceso investigativo que se adelanta en la Institucion Educativa
Nuestra Sefiora de Fatima, se realizdé con el fin de recoger informacion sobre

*BONILLA CASTRO, Elsy y RODRIGUEZ SEHK, Penélope. Mas alla del dilema de los métodos. .
Bogota D. C.: Grupo editorial NORMA, 1997.
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latradicion oral de los estudiantes y de sus familias, qué tanto apego tienen a ella,
cual es el conocimiento, practicas y usos que hacen de ella, en especial de la
décima cimarrona, con los docentes, las manifestaciones de los estudiantes frente
a la creacion literaria y el uso de la décima cimarrona. La entrevista fue aplicada a
los docentes, a los estudiantes y a los padres de familia (ver anexo B).

- El conversatorio: es un dialogo abierto sobre el proceso de creacion literaria
donde las opiniones son respaldadas y sustentadas, permite conformar equipos
entre docentes, padres de familia y estudiantes, con el apoyo del grupo
investigador, para discutir acerca del tema antes planteado, para luego llegar a
una propuesta que vaya en beneficio de todos. La aplicacion de esta técnica sera
importante para el grupo investigador porque permite reconocer las diversas
opiniones sobre el tema y la forma como sepuede utilizar la décima paracualificar
las competencias comunicativas y las habilidades para crear décimas.

- La revision bibliogréfica: en este estudio, se hizo mediante libros y folletos
sobre la tradicion oral, de manera que se pueda observar las caracteristicas de
ésta y reconocer la forma como se emplea la décima en las clases de lengua.

- Talleres:se planificaron una serie de talleres pedagdgicos considerando tres
aspectos fundamentales: practica, taller y teoria. Por medio de estas actividades
vivenciadas se llegé a comprender el papel de la décima y su importancia para la
formacion en creacion literaria.

Desde las construcciones realizadas por los estudiantes, se evidencié que estan
dotados de muchos elementos y argumentos que demuestran el conocimiento que
tienen de su cultura.

3.5 INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE INFORMACION

Para la recoleccion de la informacién, se utilizaran los siguientes instrumentos:
Formularios de preguntas, diario de campo, guias de trabajo, cuaderno viajero,
videos, grabaciones y folletos.

3.6 ETAPAS DE LA INVESTIGACION

Para la ejecucion de esta investigacion se tendra en cuenta los siguientes pasos y
etapas:
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1. Fase: recoleccion de la informacién y datos historicos y socioculturales de la
Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, elaboracion del anteproyecto
de investigacion. Revision bibliografica sobre diferentes aspectos del marco
referencial.

2. Fase: trabajo de campo para recoger los rasgos de la creacion literaria, por
medio de la oralidad, décimas cimarronas, asi como los factores que la
determinan, a través de la aplicacion de los instrumentos. Analisis de la
informacion y socializacion de resultados.

3. Fase: elaboracion de informes o trabajo final de grado anexando evidencias del
trabajo investigativo realizado.

3.7 METODOS DE ANALISIS DE LA INFORMACION

Para el tratamiento del problema planteado y la consecucién de los objetivos se
disefia una matriz de analisis categorial por Objetivos (ver Anexo C).
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4. INTERPRETACION Y ANALISIS DE LA INFORMACION

MOMENTOS DE LA INVESTIGACION
4.1 MOMENTO 1. LA CREACION LITERARIA Y LOS ESTUDIANTES (C»)

La creacion literaria como categoria de analisis se trabajo con estudiantes,
docentes y padres de familia, por medio de la observacién directa, y la entrevista,
con la aplicacién de un cuestionario guia.

La creacion literaria fue considerada en esta investigacibn como la primera
categoria de analisis.

Para el caso particular de este estudio, se consider6 la creacion literaria desde la
conceptualizacion dada por la Academia dominicana:

“La expresion de la sensibilidad espiritual y estética, que manifiesta tres
aspectos vinculados con el hecho creador: el sujeto contemplador, que enfoca
la dimension sensorial de lo existente; el objeto de la contemplacién, que
aporta la sustancia de lo contemplado; y la relacién entre el contemplador y lo

contemplado, que genera intuiciones y vivencias canalizables mediante el

lenguaje apropiado a cada arte”™®.

Se considera importante porgue posibilita fomentar en los educandos una relacion
entre la inteligencia y la sensibilidad, ya que cuando sucede la creacion literaria,
se impregna una huella en el interior de la persona creadora, que la obra asume y
recrea con sus recursos Yy figuraciones. Por lo tanto, se pueden encauzar
creativamente, las intuiciones, vivencias y aspectos de la realidad, como fuente de
inspiracion y brotes del espiritu, o que hace bella y Gnica una creacion literaria.

a. Qué entienden por creacion literaria, oralidad y tradicion oral (P1)

Teniendo en cuenta lo anterior, se quiso conocer con las docentes (D) el concepto
y las caracteristicas de la creacion literaria que ellas manejan. Sus opiniones las
expresaron de forma segura, y en la entrevista, se mostraron con gran
conocimiento del tema y sin vacilar expresaron su parecer.

>>ACADEMIA DOMINICANA.Op. cit.,p. 27
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Para algunos, la creacion literaria consiste en un producto de la mente que puede
expresarse de forma oral o escrita: “La creacion literaria es lo que sale de la mente
creativa y que uno puede decirlo oralmente o escribirlo, son los textos que uno
puede producir desde la inventiva propia, lo que se le ocurre a uno, es lo que se
produce con la imaginacion”. Para otros, son expresiones o ideas producto del
pensamiento humano: “son manifestaciones del pensamiento humano a través de
la narrativa o de lo escrito representando un cuento, poesia o cualquiera de los
géneros escritos o una composicion poética”, “como su nombre lo dice son
creaciones en las cuales estéd involucrado el ser humano, bien sea cuentos,
décimas, mitos, entre otras.” ()

Otros consideran la creacion literaria, un fruto de la subjetividad, basada en lo
observado. Es decir es una relacion entre los sentidos, que perciben y la parte
psiquica que es la creadora: “es la manera de sacar de adentro lo que uno ve y
siente”.Otros la consideran hechos de la vida diaria, que tienen cierta magia: “la
creacion literaria, son hechos de la vida cotidiana que se revisten de situaciones
magicas o exéticas” ().

Sin embargo, en lo que coinciden todos, es que se trata de generar textos,
producto de la imaginacion, de la inventiva y creatividad de las personas, que son
capaces de plasmarlo por escrito o en forma oral.

En cambio con los estudiantes (E), la situacion fue diferente,mediante la
observacion directa,se los pudo notar vacilantes y hasta timidos.Al preguntarles
¢, Qué entiende por creacion literaria?, expresaron total desconocimiento del tema:
‘no se, qué es eso”, “no entiendo lo que me pregunta”, “‘no hemos visto ese
tema”.Fue necesario desglosar la palabra e inducirles su comprension y de esta
manera consideraron que creacion es: “crear, inventarse algo”, “decir la idea que
se tiene en la mente”y frente a la palabra literaria, la asociaron con producciones
escritas y concluyeron que es ‘literatura”, “lo que se escribe, “lo que se hace en
forma de narraciones”,(" ). Entre otros.

Mediante la observacion directa, también se pudo conocer que para los
estudiantes, fue novedosa la expresion “creacién literaria”. Por lo que fue
necesario explicar el término. Una vez hechas las explicaciones, fue de mucho
agrado el tema, mostraron motivacién con las charlas y los talleres que se les

(2 BATIOJA, M. et. al. Entrevista a docentes Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion.
() HURTADO, B. et. al. Entrevista a Docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion.
() QUINONES, R.et. al. Estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion.
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anuncio; ademas despejaron sus dudas, haciendo preguntas relacionadas con el
tema.

Por su parte, los padres de familia (P), tenian una idea mas acertada y clara,
consideraron la creacién literaria como lo que la gente se inventa y luego lo
escribe para contar lo que sucede en el pueblo, sobre todo, las probleméticas,
como informacion a las futuras generaciones: “Es algo que utilizan las personas

k24 13

para contar los problemas del pueblo”, “son historias que narran la vida de una
poblacién”, “son escritos para dejarle a los renacientes* (poblacién joven o nueva
generacion), “lo que se escribe, para que otros lo lean”, “Es algo que se narra de

los problemas de las poblaciones, las injurias sociales etc.”

Otroconcepto emitido por los padres, es el relacionado con habilidades, dadas por
Dios y que se manifiestan en lo que se hace para decir lo que se le viene a la
imaginacion, o simplemente para matar el tiempo, o hacer lo que a la gente le
gusta: “son los escritos y anotaciones, sobre lo que se le viene a uno a la cabeza,
puede ser real o inventado”, “son los escritos que le gusta hacer a los escribanos”,
“son habilidades que Dios le da a la gente, a través de la escritura, para decir con

palabras bonitas, lo que sucede, o simplemente, lo que quiere”, “es la forma de
matar el tiempo, escribiendo lo que a la gente le gusta™™.

En cuanto a la oralidad, teéricamente, es considerada como:

El estado natural del ser social. El habla oral es del todo natural para los seres
humanos en el sentido de que, en toda cultura, el que no esté impedido
fisicamente acude al habla. El habla crea la vida consciente e inconsciente
con la cooperacién voluntaria de la sociedad®.

Cuando se hace referencia a la oralidad es necesario pensar en el hablar de una
persona, en el lenguaje de manera expresiva, que se hace publica desde la
parte vocal y se exterioriza fonéticamente con sonidos, pero si se mira desde la
perspectiva cultural y linguistica hay una duda planteada ¢un discurso elaborado,
escrito anteriormente, para ser expuesto ante un publico, cabe entre el género oral
0 escrito?. Habria, entonces, que responder a ambos. Haciendo referencia a
Daniel Casany y a lo que se conoce como “lengua escrita para ser hablada.”’

“)CORTES, Luis. et. al. Entrevista padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion

*® Op. Cit. ONG, Walter. Pag 27

> CASSANY, Daniel. Describir el escribir. Cémo se aprende a escribir. Barcelona: Paidds, 2003.
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Estas afirmaciones tienen una relacién directa con el tema, en lo que se refiere a
gue la décima cimarrona, como parte de la oralidad del pueblo tumaquefio, recoge
las distintas formas y dialectos del habla, por eso, para entenderlas es necesario
conocer la idiosincrasia y las particularidades de este pueblo afro, es prioritario
pensar en que muestra el hablar de las personas, en el lenguaje de los gestos,
gue desde las voces y los sonidos, se va haciendo publica y conocida por la
colectividad a través de los tiempos, y que analizada desde la parte cultural puede
presentar dos facetas: la primera, hacerse de creacién espontanea, inmediata,
segun lo que plantee la vivencia y en este caso, es oral, como en el caso de los
decimeros (Pachin Carabali y Don Benildo Castillo, el poeta de las tres letras, que
crean en el acto) o planearse con anticipacion y convertirse en una creacion
literaria, como también lo han hecho estos autores.

Teniendo en cuenta lo anterior, se encontré que la oralidad, es considerada por los
docentes, (antes mencionados)como lo que se puede expresar de forma verbal:
“es sencillo, lo que se expresa verbalmente”. También lo consideran como la
fuerza de la palabra hablada, herencia de los mayores: “es el poder, lo que nos
dejaron como herencia nuestros antepasados, ya que no sabian leer, ni escribir’,
gue de alguna manera, es personal e inviolable: “es la palabra, algo que nadie nos
puede quitar.”Para otros, la oralidad es una destreza en el lenguaje hablado: “la
oralidad es una facultad que manifiesta destrezas en el lenguaje hablado™™.

Por su parte, los estudiantes, de grado séptimoyareferenciados,asumieron la
oralidad como lo que es expresado verbalmente, contrario a lo escrito, que es
expresado por medio de palabras, haciendo uso del lenguaje hablado: “es lo que
se dice’, “son las palabras”, “es lo que uno dice con palabras y no por escrito”, “es
la forma de hacernos entender, hablando”, “es lo que se habla entre las

personas™™™,

En cuanto a los padres de familia, entrevistados (ver referencia), no es una
expresion de uso cotidiano. Ellos entienden la oralidad como lo que se habla por
medio de palabras y que la gente se puede comunicar a través del idioma: “es lo
que se dice con la boca’”, “es cuando usamos las palabras buenas o malas para
hacernos entender”. Y que sirve para abordar las problematicas de la vida

cotidiana: “Algo que cuenta los problemas de la vida, hablando”, “Es algo que

“Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
"™Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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utilizan las personas para contar las problematicas de un pueblo”, “Son historias
de toda clase, que narran la vida de una sociedad” ("),

De igual manera, frente a la tradicion oral, los tedricos, conceptuan que:

Se denomina tradicién oral, a la palabra como vehiculo de emociones, que va
tomando estructuras y formas por una cadena de transmisores, depositarios y
a su vez re-elaboradores. Sus caracteristicas generales, son: pertenecer a un
contexto cultural del que son producto, haber sido transmitido este producto
oralmente en varias generaciones, cifiéndose a temas y técnicas reiteradas, y
a su vez introduciendo variantes.>®

La tradicion oral ha sido fuente de gran informacién y conocimiento de las historias
y las costumbres de los pueblos, mas aun en la zona del pacifico, una cultura rica
en relatos, cantos, oraciones, leyendas, fabulas, coplas, cuentos, etc. La tradicion
oral en este sentido se mantiene para que la historia no se pierda 'y no se olvide
la relacion entre el lenguaje y el pensamiento.

Un elemento fundamental para este fin de la conservacion de los relatos de
tradicion, es la ley de transmisién. Todos los conocimientos son transmisibles. Si
no existiera esta ley, no se podrian escribir cosas que se han aprendido de otros.
Dicha transmision, permite la posibilidad, de que uno se enriqguezca con la
acumulacion de los conocimientos de generaciones anteriores y que puedan
enriquecer a las nuevas en el futuro.

Lo cual es ratificado por los docentes de la institucion, al afirmar que los relatos
de tradicion oral son costumbres y comentarios que se transmiten de generacion
en generaciéon y de boca en boca: “son costumbres ancestrales que se transmiten
de una generacion a otra por medio de la oralidad”, “lo que se va pasando de boca

en boca y de unos a otros”, “lo que verbalmente, le va diciendo uno a la gente”, “lo
que se comenta de unos a otros”.("™

La observacion directa, también mostr6é que la tradicién oral para los docentes es
de gran interés, asi como todos los aspectos que encierra; principalmente la
capacidad de la palabra, pues coinciden en que les ha sido de gran impacto
escuchar en boca de otras personas, sentencias, dichos, y refranes que

(")JCORREA SALAZAR, Silvia. Entrevista padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion.

8 PELEGRIN, Op.cit., p. 30.

Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion.
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conocieron a través de sus mayores y que ahora, les pueden ser Utiles para la
ensefanza.

De igual manera, se pudo constatar al preguntarle a los estudiantesqué sabian
sobre la tradicion oral; que en un primer momento, no supieron responder y
tendian a confundir los términos, pero cuando se les explico y se les habl6 de los
mitos y leyendas que sus padres contaban, se apropiaron mas facilmente del
concepto de tradicién oral y lo expresaron, como la sabiduria de los abuelos, lo
aprendido por cuenta propia: “una de las muchas cosas que saben los abuelos y
mayores”, “es lo que la gente aprendioé sin que nadie se lo ensefie”. “es la
sabiduria propia de los mayores, que nadie les ensefo y sin embargo, lo sabian’,
otros lo asumieron como la forma de explicar lo inexplicable: “Son las
explicaciones que la gente se inventa cuando no sabe algo”(* ),

Por su parte, los padres de familia, también consideraron la tradicion oral, como
lo que se va diciendo de boca en boca y de unos a otros, de abuelos, a padres y
de estos a sus hijos, nietos y demas, de tal manera que pasa de generacion en
generacion: “lo que se les puede contar a los hijos y a los nietos”.

b. Tiempo que dedica la institucion a la ensefianza de la creacion literaria, a
través de la oralidad (Py)

La creacion literaria es un acto linglistico, un acto de expresion, de
significacion y de comunicaciéon. Como cualquier otro hecho del lenguaje. El
texto creado es un mensaje emitido por un emisor, recibido o captado por un
receptor Por lo tanto, puede ser expresado en cualquier época y momento®.

Al respecto, se pregunt6 a los docentes, el tiempo que dedica la institucion ala
enseflanza de la creacién literaria, a través de la oralidad, frente a lo que se
manifestd que en algunos casos, el proceso no ha avanzado, sino que se
encuentra en sus comienzos: “apenas estan creando un cuento corto”; mientras
que otros tienen espacios de creacion permanentes y los productos de los
estudiantes son mayores: “hay espacios de creacion permanente”, ‘Esta
programada durante todo el afo, los estudiantes construyen un libro de sus
creaciones literarias”, lo que da a entender que, han comprendido el valor que
tienen las creaciones literarias: “Todos los dias hay que trabajarla bastante ¢

(")Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
*0Op. Cit. P. 34
) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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Sin embargo, para otros docentes, el tiempo que dedica la institucién en la
enseflanza de la creacion literaria, apenas es lo suficiente para responder con lo
requerido en el programa de lengua castellana: “se trabaja lo necesario para lo
que se quiere en la clase de lengua castellana”, “lo indispensable para responder
con el programa de castellano”, “lo indispensable para ponerlos en la onda de la
creatividad y de la creacion literaria” (™).

Por su parte la tradicién oral, se es utilizada por los docentes, como estrategia
para ensefar a través de proyectos ludicos que impulsan a la destreza en la
lectoescritura, desde la tradicion oral: “la tradicién oral, se utiliza haciendo uso de
la historia mediante hechos o sucesos de nuestros ancestros”, “es como una
herramienta importante para revivir nuestra cultura”, “de todas maneras, lo que
sucede en la cotidianidad es algo atractivo para la enseﬁanza y para el
aprendizaje”, “con las historias, se aprende de manera agradable”*™

De igual manera, fruto de la observacion directa, se constaté que la docente que
imparte el area de lengua castellana, posee una gran habilidad para la motivacion
y anima a sus estudiantes a la creacion literaria.Afirma que los nifios estan
constantemente creando y construyendo textos. En la actualidad realizan un
poemario propio de sus experiencias de lectura. Ademas estd muy interesada en
aprender todo lo relacionado con la composicion de décimas cimarronas para
fortalecer su aprendizaje.

Frente a lo anterior, la observacion directa a los estudiantes, mostré que estan
trabajando la creacion literaria con versos, durante las horas de clase del area de
lengua castellana, pues es el elemento que la docente esta utilizando; pero ya se
han hecho acuerdos, que el interés y propoésito para lo que queda del afio escolar
es la creacion de décimas cimarronas.

Los estudiantes manifestaron que la creacién literaria, ocupa un espacio
importante en la institucion y en sus vidas: “eso es importante y nos gusta crear y
escribir las cosas que suceden’, “a los maestros les gusta que escribamos cosas”’,
“cuando escribimos, nos sentimos felices”, “lo mejor es escribir cuentos y tamb/en
historias bonitas” ™"

( Entrewstaadocentes Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
Entrewstaadocentes Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion

" )Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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De igual manera, los padres de familia, conceptuaron que la creacion literaria es
importante, porque les da la oportunidad que ellos no tuvieron por no saber leer, ni
escribir, para evitar ser engafiados: “que aprendan lo que yo no pude hacer”, “el

que sabe leer, aprende mucho mas sobre la vida”, “es triste que uno no sepa leer,
la gente lo engafia a uno”.\”

c. Aspectos de la tradicidén oral que les llaman la atencién (P3).

La tradicion oral ha sido fuente de informacién y de conocimiento de las historias y
las costumbres de los pueblos.

Al revisar la bibliografia existente sobre el tema, se encontré que Silva y Vallejo,
plantea que:

Cuando se habla de tradicién oral, generalmente se nos viene a la memoria el
concepto de acervo de la palabra, refranes, cantos, poemas, décimas, coplas,
mitos, leyendas, pero muy pocos tenemos conciencias de que cada vez que
pronunciamos una palabra estamos enriqueciendo esa tradicion oral y que
ésta no es mas que el conjunto de palabras de un pueblo, el idioma con el
cual directamente se esta reconstruyendo el mundo. La actitud inconsciente
de subestimar nuestra mejor herramienta - el lenguaje, la palabra como
instrumento espiritual y material, nos conduce a una separacion respecto de
su dualidad, imaginandonos que son dos cosas sin relacién directa®.

Al observar a los docentes acerca de la vivencia cotidiana, sobre los aspectos de
la tradicion oral que les llaman la atencion, se les vio gran interés, hacia todos los
campos que ella encierra, pero entre ellos, el de mayor interés es la capacidad de
la palabra, pues coinciden en que les ha sido de gran impacto escuchar en boca
de otras personas sentencias, dichos, y refranes que conocieron a través de sus
mayores. Por eso, al ser interrogados acerca de los aspectos de la tradicion
oral, que mas llaman su atencion, mostraron agrado y se inclinaron hacia todo lo
que tiene que ver con lo que se refiere a la idiosincrasia cultural, que los identifica,
tales como literatura, costumbres, bailes, etc. se refirieron a aspectos personales y
sociales y asi lo expresaron: “Me gustan los mitos, leyendas, costumbres, todo el
aspecto cultural”, “el currulao me llama mucho la atencion, ademas es muy
identitario”, “Todos los aspectos que hacen parte de la tradicion oral me gustan,
me agradan™™.

(")TORRES, Yeimy Victoria. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion

® Op. Cit. Silva Vallejo. pag. 30

“) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014, afo. Fuente: esta investigacion
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A otros les llama la atencidn la narracion de cuentos porque a través de ellos se
fundamenta el saber popular y se transmiten las costumbres ancestrales: “me
gustan los cuentos, la mitologia, las décimas entre otras”, “los cuentos que
cuentan nuestros ancestros, los mitos etc.” ¢ ?

Por su parte, los estudiantes, también coinciden con los docentes, al manifestar
que lo que mas les llama la atencién de la tradicién oral, son los cuentos, mitos,
cuentos, coplas y leyendas, propios de esta cultura y que son narrados por sus
mayores, porque se identifican con ellos y les hace sentir parte de la cultura:

L 1)

“La leyenda y el mito”, “escribir mitos o leyendas y décimas asi como lo hacian
los mayores”, “todo lo que conozco me gusta de la tradicion oral”, “todos los
aspectos de nuestra tradicion oral me llaman la atencién: los mitos, las
leyendas, las décimas, las coplas y todos los cuentos que nuestros mayores
cuentan” ‘“todas las cosas de aqui de Tumaco me gustan, los cuentos, los
mitos, las décimas y todo eso que uno escucha por aca”, “me gustan los mitos,
las leyendas las décimas y todo lo que pertenece a nuestra cultura”, “me
gustan todas las cosas que nos identifican y nos hacen sentir parte de esta

cultura™™.

De igual manera, destacan también de la tradicion oral, como un aspecto que
nutre y da vitalidad, sobre todo, por la forma en que sus mayores se las narran, los
gestos, y todo lo que acompafia al momento de narrar:

(...) Me gusta todo eso, lo que nos heredaron los abuelos”, ‘todas las que he escuchado,
pero ahorita no me recuerdo de ninguna”; al punto que conocen de autores populares
y ya tienen sus favoritos: “me llaman la atencién unos mitos, las leyendas como las que
la profe nos pone a escribir, también me gustan mucho unas coplas que dice un sefior
llamado “el diablo™, “las leyendas me encantan, los mitos también y Los cuentos narrados

FEZIN4
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por Pachin Carabali”, “me llama la atencion los cuentos que me cuenta mi abuela’.

Otros tienen gran favoritismo, por la fantasia y los cuentos miticos, de embrujos:
‘los cuentos de brujas, de duendes”, “me gustan los aspectos relacionados con mitos
como la patasola, el ribiel entre otros”, como también, mostraron como favoritos las

diversas manifestaciones del folclor popular, como son las festividades del pueblo,

(“)Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
(Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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las fiestas patronales, entre otros: “los carnavales, el cumpleafios de Tumaco, la tunda,
el ribiel, la llorona”, “Me llama la atencion la banda, el carnaval, los intercursos y otros i),

A los padres de familia, les llama la atencion, la tradicion oral en torno a los
aspectos que poco a poco van desapareciendo, como los cuentos acerca de la
paz, la union familiar y la tranquilidad que se vivia alrededor de ellos: “Me llama la
atencion muchas cosas que ahora ya se perdieron”, “los cuentos que antes,
cuando se iba la luz nos contaban, o uno le contaba a sus hijos y que ahora ya se
perdié todo eso” {*; sobre todo, afioran los rasgos culturales que contempla la
oralidad alrededor de la identidad afrotumaquefia, tales como: el carnaval, los
cuentos, las décimas, los refranes: “me llama la atencién, todo lo que trate de
nuestro pasado”, “me llama la atencion todo lo de nuestra cultura”, “me llama la
atencion todos los cuentos que antes nos contaban, como antes se jugaba el
carnaval y que ahora ya no se ve esa paz de antes”, “me llama la atencion
aspectos como los cuentos, las décimas, mitos y leyendas etc.”, “las décimas, los
refranes y algo que es muy bonito es que la tradicion oral refleja nuestra
identidad”, “es una narracion propia de nosotros los negros”(**). Y ademas,
conocen Yy valoran diversos aspectos de la oralidad: “el mito, la leyenda, las
décimas, todo lo que conozco de la tradicion oral me gusta”, “Toditos es que
nuestra tradicion oral es muy rica”, ‘todos los aspectos me llaman la atencion en
especial los cuentos y décimas” ™.

De igual manera, admiran el halo de misterio alrededor de ellos: “la tradicién oral

L AN 13

es bonita y mas cuando a usted le meten ese misticismo”, “me gustan los cuentos

de misterios y magia que contaban nuestros ancestros”, “seria todas, yo creo que
todo es importante™™.

Como puede apreciarse, como docentes interesa trabajar la tradicion oral, propia
de la cultura en la cual se estd inmerso, porque los contenidos académicos
presentan Unicamente los conocimientos cientificos como Unicos y verdaderos,
descartando cualquier otra visibn del mundo. Sin embargo, no se trata de

" )VALVERDE ARROYO. Letty Patricia. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014.
Fuente: esta investigacion

(")GEORGE HERRERA, Rocio del Socorro. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014.
Fuente: esta investigacion

™LANDAZURY CASANOVA. Ruby. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente:
esta investigacion

") PORTOCARRERO GRUEZO, Sandra Leticia. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de
2014. Fuente: esta investigacién

(M*)VASQUEZ, Aura Cecilia. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion.
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desplazar unos contenidos y descartar otros, sino de mostrarlos todos con el
debido respeto que merecen, porque los estudiantes llevan al aula, todo el bagaje
cultural que poseen y practican desde su vida diaria, que es en ultimas, su cultura.

d) Utilidad de la tradicién oral, como una estrategia para ensefiar o aprender
(Pa).

Incluir la tradicional oral en el curriculo, permite una mayor interacciéon entre la
casa, la comunidad y la escuela, haciendo de esta Ultima una institucion mas
democratica y participativa, a través de la cual los estudiantes y susdocentes
tienen acceso al conocimiento de su mundo cultural.

La tradicion oral, es un medio ideal para impulsar el aprendizaje significativo, a
través de las metodologias activas, ya que permite en los nifios, nifias y
comunidad en general, crear, construir, y recrear valores culturales, morales y
éticos de forma individual y grupal, despertando en ellos el respeto, la tolerancia,
la comprension, hacia formas culturales propias de diferentes grupos
poblacionales. Por eso, en las practicas pedagdgicas se deben fomentar espacios
para que los estudiantes, puedan hacer uso de diversos aspectos de la tradicion
oral que les ofrece la cultura, ya que esto promueve en los educandos el
desarrollo de sus competencias para que:

Puedan decir o cantar algin poema, ronda, trabalenguas o cualquier otra pieza
de la tradicion oral que la docente les haya ensefiado previamente.

- Se sientan motivados a producir sus propias creaciones orales, a partir de
aguellas composiciones con las que estan familiarizados, por ejemplo: Los
juegos de palabras son de gran utilidad; se les puede dar una palabra y hacer
gue digan, en voz alta, otras palabras que rimen con ella.

- Los nifios y las niflas sientan la necesidad de exponer sus puntos de vista,
argumentar, explicar, solicitar, debatir con sus pares y con los adultos, acerca

de los diferentes temas del ambito escolar o de sus vivencias.

- Recuerden un cuento escuchado o leido y puedan contarlo al resto de sus
compafieros de curso.

- Dramaticen creativamente un cuento: nifios y nifias escuchan el cuento;
demuestran que lo comprenden; se hace una lista de los personajes; se elige a
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guienes los van a representar y se designa un narrador. El narrador va
contando el cuento y los actores, lo representan; lo cual hace la delicia de
grandes y chicos y se aprende creativamente.

Frente a lo anterior, se observé que los docentes utilizan diversas estrategias
para fortalecer la creacién literaria, entre ellas, los materiales utilizados, tales
como: las ldminas para motivacion, el material complementario para lecturas, tipo
libros, revistas, cuentos, etc.

La docente posee una gran motivacién y anima a sus estudiantes a la creacion
literaria. Ellos estan construyendo en la actualidad un poemario, que es un
conjunto de versos de constructo propio; ademas esta muy interesada en aprender
todo lo relacionado con la composicion de décimas cimarronas para fortalecer el
desarrollo de habilidades comunicativas de sus educandos a partir de creaciones
propias.

Asi mismo, mediante la observacion directa, se pudo constatar que las estrategias
utilizadas por la docente para acercarse a los estudiantesdesde su oralidad, son
diversas. Entre ellas, se resalta en gran manera el relato y la recoleccién de mitos,
leyendas, dichos, coplas, que generalmente suelen ser el objeto de creacion
literaria preferido por las docentes para trabajar con los estudiantes.

De igual manera, los docentes que participaron como fuentes de esta
investigacion, conceptualizaron que para trabajar su practica pedagodgica, se
enfocan en aspectos de la vida real, segun se vaya presentando en la cotidianidad
o en lecturas ficticias, que son condensadas y sistematizadas a través de
elementos propios, como el cuaderno de literatura, destinado especialmente para
hacer creaciones literarias: “Es un tema que se trabaja en el libro de creacion
literaria”, “Se enfocan en lo real, lo sucedido en la casa, en la escuela, trabajando
segun los acontecimientos que se van presentando’, “Se utiliza en las lecturas de
leyendas y mitos”, “se los anima contandoles todos los elementos que conforman
la oralidad”, “motivandoles para que ellos se apropien de esos saberes que

poseen sus mayores™.

También, los docentes utilizan la tradicion oral en su practica pedagdgica a través
de los elementos literarios propios de la cultura, como son los dichos y refranes,

©) Entrevista a docentes gue van al grado 7°. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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como por ejemplo: “el que no oye consejo, no llega hasta viejo™™, el cual se usa
para hacerles caer en cuenta de la necesidad de escuchar los consejos y
recomendaciones que les dan, o para hacerles saber que se debe aprender a
obedecer. Asi mismo, cuando narran, mitos, leyendas y a partir de esos relatos,
los estudiantes pueden hacer su interpretacion o su propia construccion.

La tradicion oral entonces, tiene un caracter formativo porque es un elemento
béasico y referencial al mismo tiempo, lleva a través de los recuerdos de regreso a
los ancestros, al orden, a la ley, pone en didlogo lo antiguo y lo moderno. Por
medio de la tradicién oral, se permite que los abuelos pasen sus ensefianzas, sus
pautas de crianza, como en los cuentos donde se utilizan personajes buenos y
malos, donde se pueden establecer comparaciones y juicios morales, sin herir
susceptibilidades. El dialogo entre lo nuevo y las raices, determinan una forma de
ver la realidad en cada momento, se adecuan a las formas, filosofias y maneras
de pensar de cada tiempo y son, de alguna forma, los historiadores o cronistas
gue nos permiten conocer y entender como han ocurrido los hechos desde el
pasado, hasta nuestros dias.

A través de la tradicién oral, se puede conocer todo lo que tiene que ver con la
lengua, incluyendo simbolos, gestos, cdédigos diversos, términos, dichos, frases
hechas, vocabularios, chascarrillos, chistes, refranes, poesias, villancicos,
oraciones, cuentos, relatos, romances, leyendas, consejos, adivinanzas, saludos y
despedidas, retahilas infantiles, canciones, décimas, gestos, sonidos, las
posibilidades son infinitas. En todos los casos hay que recurrir a la propia
memoria, a la de los mayores y a los documentos que ayudan a refrescarla.
Muchos de los datos que se transmiten por tradicion oral ya estan escritos, y no se
debe perder la referencia documental con el fin de enriquecer el trabajo y sus
resultados.

Sin embargo, para que tenga caracter formador, se necesita que se escriba y se
de a conocer a todo el mundo, para que por medio de su caracter transmisible,
vaya pasando de boca en boca. En la antigiiedad, nuestros antepasados,
escribian poco y con grandes dificultades, y las posibilidades de recurrir a la
lectura eran pocas o nulas. Esto sirvio de base para la creacidon de formas de
expresion orales y gestuales, y para la formacion y el enriquecimiento del idioma.

"Refran popular, conocido por todos. Fuente: Grupo investigador
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Sin la tradicion oral no se hubiera efectuado la transmision de conocimientos y por
ende, la utilizacién de las tradiciones, las advertencias y consejos, los usos, las
leyes y las costumbres, claves para la supervivencia de la especie humana. Asi
mismo, la riqueza cultural es posible por la gama de relaciones que se establecen
mediante los relatos que a través de las palabras son portadores devalor étnico y
cultural. Para que los pueblos la valoren mas, es de vital importancia rehabilitar lo
gue se ha perdido u olvidado, rehacer los canales de dialogo, restablecer sus
fiestas y costumbres, recrear los valores propios de la region, utilizar los espacios,
la sala de los cuentos, el mentidero, la plaza publica y demas lugares donde los
abuelos transmitian sus ensefianzas.

Los tedricos consultados al respecto, sostienen que:

“Hay una ley fundamental sobre la dinamica de la tradicion de la cultura y que
se evidencia claramente desde la oralidad: la ley de la acumulacion: todos los
conocimientos son acumulables. Cualquiera que sea el valor creado o
conocimiento, tiene su propia dinamica, la condicion de ser acumulable.
Creamos, pero este adquiere su propia dinamica. Es como si se le dijera al
hombre: “ya ti me has creado, pero de ahora en adelante yo soy, mi
naturaleza es la de ser acumulable. Yo me voy a sumar a otros conocimientos,
voy a figurar conjuntamente con otros conocimientos.

Entre los abuelos existe cierta predileccion por la forma fija de transmision, tal
vez debido a que tanto ayer como hoy, han visto seriamente olvidada o
amenazada su sobrevivencia. De los textos que circulan actualmente en los
campos y ciudades de Colombia son tradiciones cuajadas: los dichos, los
refranes, las adivinanzas, casi todas las formas de la poesia, las jitanjaforas,
los cuentos de nunca acabar. En cambio son tradiciones libres casi todas las

formas de la narracion: chistes, anécdotas, leyendas, mitos, cuentos.”".

Por su parte, los estudiantes, consideran que los docentes hacen uso de diversos
medios, elementos y materiales para animarlos a escribir y a utilizar su oralidad en
la creacion literaria. En esta medida, se convierte en una estrategia de ensefianza:
‘noshacen escribir sobre las cosas que pasan cada dia”, “asi no nos da pereza
hacer las cosas”, “una historia contada, parece un cuento y a todos nos gusta”(*).
De igual manera, adquirir nuevos conocimientos a partir de lo que ya conocen y
saben, se convierte en una estrategia de aprendizaje: “aprender cosas nuevas,

desde lo que sucede en el pueblo, es interesante”, “parece que uno estuviera

®1ZAPATA OLIVELLA, Manuel. Dinamica de la transmisién oral. Voces del tiempo oralidad y cultura
popular, una aproximacion tedrica. Bogota: Autores y editores asociados, 1977.
) Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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contando historias y ahi va aprendiendo”, “en las historias que nos cuentan los
mayores hay mucha cosa para aprender” .

Y los padres de familia, consideraron que aunque no son expertos en el tema,
recuerdan que las historias que les contaron sus mayores, les sirvieron para
aprender muchas cosas, que aun hoy todavia las recuerdan:

“No soy maestro, de eso no se mucho, pero lo que a uno le ensefaron sus
viejos, eso fue para siempre”, “en la vida hay muchas historias que nos dejan
muchas ensefianzas y vienen de los antepasados”, “hay cuentos, leyendas e
historias que son muy ilustrativas y de ellas se debe aprender”, “lo que se
aprendi6 antes, no se olvida faciimente”, “la tradicién que va de boca en boca,
lleva muchas ensefianzas”, ‘los mayores son sabios y sus ensefianzas
también”, “el pasado nos ha dejado muchas ensefianzas, que no se deben

}

olvidar,™

e. COmo los estudiantes de la Institucién reconocen y comprenden la
importancia de su tradicion oral (Ps).

Debido a los cambios aglutinantes en los estilos de vida y modos de ensefar a
aprender a los estudiantes, se hace necesario formarlos a partir de los saberes
propios que permitan fortalecer sus competencias comunicativas, siendo la
expresion oral una de las mas fundamentales.

...Si la educacion necesita de la palabra y de la expresion oral; de su logro y
progreso depende, en gran parte, no solo la superacién personal, sino
fundamentalmente la eficacia en la comunicacion y el mantenimiento de las
mejores relaciones con nuestros semejantes. Y es que el hablar se constituye
en una actividad tan préxima a nosotros como el comer, dormir y caminar...%

Lo anterior significa que la importancia de la tradicion oral en la escuela, esta
vinculada al aprendizaje del lenguaje, se da mas que todo, en aquellas zonas
marginales no urbanas en las que la comunicacion, el encuentro colectivo y la
practica de la memoria cultural, constituyen aun alternativas de convivencia. En el
caso de los lugares, donde la palabra forma parte de la existencia e identidad
grupal, la tradicion oral cumple funciones sociales y practicas especificas: participa
en la construccion, la reconstruccion de la historia, la permanencia de los valores,

() Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
®20p. Cit. GRAN ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CIRCULO DE LECTORES p. 35
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las formas de comportamiento, los modos de vida y en general la vision del mundo
y todas las esferas de la vida.

En el aprendizaje y en la educacion del hablar, se hace necesario la habilitacién
de los diversos procesos, tales como: cognoscitivos, significativos, gramaticales y
fénicos; y ademas es necesario, el ejercicio de acciones y procesos que deberian
ser anteriores, como es la fonacion, articulacién, entonacion, audicion y el dominio
de las formas técnicas y especificas segun el tipo de discurso que se trate:
conversacion, exposicion a grupos, discusiones, etc. Por ultimo, aprender a hablar
bien, solo se logra con la practica, es decir, hablando, escuchando y corrigiendo.®

Es decir, la competencia comunicativa de los estudiantes de educacion Basica, se
desarrolla dentro de las relaciones de lenguaje, sociedad y cultura; por lo tanto, la
concepcion que anima tal meta, debe partir de las practicas socioculturales y
discursivas de las comunidades; una de ellas es la tradicion oral que como
proceso verbal y no verbal, cumple funciones interactivas e histéricas. La
utilizacion de la tradicion oral en el contexto de la escuela, en relacion con la
produccion y comprension, ofrece numerosos beneficios cognitivos y estéticos por
sus funciones interpersonales, conceptuales y artisticas. Estas razones justifican
la reflexion sobre cdédmo aprovechar el contexto de las comunidades en la
educacion, a fin de lograr procesos pedagogicos mas significativos y eficaces,
referidos a las habilidades que el nifio debe adquirir y afirmar en el area de
lenguaje.

Por eso es posible afirmar, que las personas afrodescendientes son duefios de
una cosmovision que les permite ubicarse en el universo, como seres de
fantasticas narraciones ancestrales o propias, duefios de una tradicion oral, en
donde el don de la palabra, ha sido un privilegio grande para ellos, que ha servido
a muchos poetas populares como escalera para lograr el reconocimiento regional,
nacional y por qué no decirlo, internacional. Sin embargo, algunos docentes no
tienen elementos para decir que sus estudiantes reconocen y comprenden la
importancia de su tradicion oral, debido a la influencia que segun ellos, ejerce el
consumismo de la modernidad, a favor de la tecnologia y en perjuicio de la cultura:
“La modernidad ha hecho que no le den la importancia debida a la oralidad, pues
consumen mas tecnologia que cultura”, “No, muy poco, no los conozco muy
bien”.®).

“Ibid. p.64
OEntrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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Otros docentes, no obstante,dicen conocer muy bien a sus estudiantes y saben
del valor e importancia que le conceden a la oralidad, por las posibilidades que
brinda en la comparacion de los hechos antiguos con el presente:

“Si la conozco, sé que para muchos de ellos, es de gran importancia y valor’,
“Los estudiantes reconocen y comprenden la importancia de su tradicion oral,
lo hacen indagando a sus padres y familiares sobre sucesos histéricos”,
“‘comparan la historia, con la actualidad en la creacion de versos, cuentos,

T4

coplas y décimas”, “si, porque mediante la oralidad los estudiantes pueden
adquirir destrezas para establecer relaciones y didlogos mas fluidos con los
demas™).

Lo anterior, plantea que la ensefianza de la literatura se constituye hoy en un reto
para los educadores, y se debe ubicar en un contexto histérico y cultural que
habilite a los educandos a la comprension de los discursos, al habla, a la escucha,
a la argumentacion y en si al fomento de habilidades que formen estudiantes
criticos ante los retos que continuamente les presenta el mundo.

Por otro lado, desde la didactica, los campos dispuestos para la ensefianza de la
literatura, se caracterizan por su variedad, en un mundo de un desarrollo absoluto
y generalizado de la tecnologia, que ofrece otros medios para ensefiar a pensar y
ser creativos.De ahi, que las précticas pedagogicas en el aula de clase, no son
ajenas a estos acontecimientos y a los nuevos discursos que se tejen alrededor de
la Educacion y de enseflanza del lenguaje y la Literatura; por el contrario,
reclaman reflexiones y novedades educativas, que estén de acuerdo con los
tiempos que corren y posibiliten un verdadero acercamiento entre escuela y vida.
Por eso, es necesario presentar algunos caminos recorridos por la Didactica de la
Literatura y desde ese lugar, proponer un enfoque o perspectiva que busque dar
respuestas aproximadas a las multiples preguntas que surgen continuamente, en
la cotidianidad.

De esta manera, cada dia la escuela desempefia una labor decisiva en la
transmision del patrimonio literario; sobre todo, desde que se inicié el proceso de
escolarizacion para todo el mundo, que involucré a grupos que antes no tenian la
posibilidad de acceder a los textos literarios. Ademas, en los Ultimos tiempos tiene,
en este sentido, una mayor responsabilidad, por lo que a la comunicacién
audiovisual se refiere, ya que los jévenes, por lo general, se encuentran inmersos
mAas en este tipo de cultura, que en la escrita. Es por este motivo, que la mayor

©) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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parte de ellos, se encuentra con la literatura casi exclusivamente en su centro
educativo. Asi pues, para adquirir una adecuada educacion literaria, se necesitan
determinadas estrategias que estan en relacion con la experiencia vivida por el
estudiante en clase, experiencia que es digna de ser vivida o, por el contrario,
como una actividad académica mas, cuya utilidad, a veces, resulta dudosa para
los alumnos.

La ley dinamica de la cultura y por ende de la tradicion oral, plantea que todo
conocimiento es modificable; ningln conocimiento puede ser aprendido sin
gue el estudiante lo modifique y lo adapte a su mundo conceptual; tampoco el
estudiante convertido en profesor puede transmitir el conocimiento sin
modificarlo. De repente, los conocimientos, que son un producto de la
actividad creadora humana, adquieren una vivencia, una independencia. Y
generan procesos en los cuales lo que parece culturalmente ya dado e
inmodificable, es objeto de una nueva creacién. Aprender y ensefiar son,
entonces sin6nimos de recrear y modificar®.

Por eso, hoy se busca acceder a la cultura y a la tradicidon oral, desde todos los
ambitos, dado que esta es dindmica, no estatica y cada dia se deben ampliar y
modificar los conocimientos. La ensefianza y el aprendizaje son sinénimos de
recrear y modificar, porque cada persona es la encargada de adaptar y modificar
lo que aprende, de esta manera, se vuelve una vivencia, y lo que parecia
acabado, sufre una nueva modificacion y reacondicionamiento.

Para los estudiantes, también es claro que la tradicién oral es importante, porque
les aporta conocimientos que antes fueron construidos por sus mayores y que
deben aprovecharlos: “mi papa dice que las ensefianzas de mi abuelo, le han
servido mucho, por eso quiero aprenderlas yo también”, “lo que los viejos ensefian
es importante y hay que aprenderlas antes que se mueran”. De igual manera,
valoraron la parte afectiva y el amor que sus mayores pusieron en las ensefianzas
que les brindaron: “no hay forma de olvidarse de lo que nos ensenaron los
abuelos, porque ellos lo hicieron con mucho carifio”, “ellos nos ensefaron sin

gritos y con mucho amor?”, “aun recuerdo las historias, cuentos y leyendas que me
ensefié mi abuelo, eran muy chéveres.”*?

Para los padres de familia, también es claro que dia a dia las ensefianzas de los
mayores, se estan retomando y van adquiriendo mayor importancia:

®ALAIX, De Valencia, Hortensia. Literatura Popular: Tradicion oral en la localidad del Patia.
Disponible en:www.colombianistas.org/linkclick.aspx?fileticket-
jL72EZOE6EM%3D&tabid=102Recuperado el 6 de junio de 2014

U“Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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“Ahora, se esta poniendo de moda, las ensefianzas de los viejos”, “por fin se
les esta parando bolas, cuando han muerto muchos que se llevaron sus
saberes a la tumba”, me parece importante, que se reconozcan los saberes de
los mayores”, “lo que se va de boca en boca, a veces se pierde o se cambia;
pero finalmente algo queda y si es bueno, hay que aprovecharlo”, “lo que es
tradicional en una familia, no debe perderse, poco a poco hay que irlo
aprovechando”, “en cada cuento, en cada historia, hay una ensefianza y que
no se debe dejar perder™®.

4.2 MOMENTO 2. POTENCIAL DIDACTICO QUE APORTA LA DECIMA
CIMARRONA EN LA EDUCACION LITERARIA (Cy)

En esta segunda categoria se trata de entender el los aportes que puede hacer la
décima cimarrona a la tradicion oral.Para lo cual, se hizo pertinente la revision de
la teoria consultada, encontrando que dentro de los textos de literatura es poca la
explicacion referida a esta variante del género lirico que surge en varios sectores
afroamericanos. Sin embargo, para algunos:

La décima cimarrona, es considerada una herramienta para referir los hechos
mas relevantes del mundo de marginalidad vivida por el pueblo africano,
planteando asi una especie de resistencia literaria, es una produccion propia e
individual de una persona, que al transmitirla puede llegar a perder su origen,
convirtiéndose en un bien colectivo. El valor popular del arte oral reside en que
si bien tiene un primer autor, luego circula de boca en boca, hasta perder sus
origenes y convertirse en patrimonio colectivo®.

Este concepto de décima cimarrona, se considera importante por su valor, ya que
es un patrimonio de la cultura afro que aporta elementos basicos para conservarla
y re-crearla continuamente.

a. Qué es ladécima cimarrona(P;)

Teniendo en cuenta lo anterior, se quiso conocer con las docentes (D) el concepto
de décima cimarrona que ellas manejan, frente a lo cual se las observé un poco
inseguras, frente al término cimarrona, aunque en la entrevista, mostraron tener
cierto conocimiento del temay poco a poco, fueron expresando su parecer:

Para los docentes, la décima es poco conocida, aunque si las han escuchado:
“Conozco un poquito de la décima, no tengo mucho conocimiento acerca de eso,
pero me gustaria conocer mas sobre este tema”, “Un poquito”, “Claro si las

b Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
®0p. Cit. Vanin Romero, pag. 37
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conozco, décimas bonitas, narradas por los ancestros™”. Lo anterior indica que
aunque la décima, nace del pueblo y se nutre de las vivencias del pueblo, es poco
conocida por éste. Los docentes no tienen idea clara, de lo que es.

En cambio algunos estudiantes, interpretan la décima cimarrona, como todo lo
gue pasa a su alrededor, dicen que tiene que ver con los acontecimientos del
diario vivir, propio de los habitantes de Tumaco y que pertenece a la tradicion oral:
“‘es un elemento creo de la gente de Tumaco”, “es un elemento de nuestra
tradicion oral”, “Es de nuestra region algo asi como los cuentos”, “creo que son
unos relatos como de aqui de Tumaco y todo lo que pasa en el pueblo™). O
simplemente, la confusién es tal, que las tildan de diferente a las otras: “Es una
décima que es diferente a las otras”; o las confunden con otras formas literarias
como, el cuento, la poesia, el poema, las coplas y demas relatos: “pues no sé muy
bien que es, pero creo que es algo asi como unas coplas pero mas larga”, “es
como un poema ya sea para relatar o expresar sus sentimientos o rabia”, “Una
décima cimarrona es un poema oral”, “la décima cimarrona es un poema utilizado
para narrar los acontecimientos”, “la décima cimarrona es un poema”, “Es todo lo
narrado relacionado con nuestra cultura”, “es un poema realizado en forma de
verso”, “la décima cimarrona es un cuento”, “Son poesias acerca de
acontecimientos en relacion a lo cotidiano en una comunidad”, “es un poema que
costa de diez versos”, “es una poesia que trata de la vida de una poblacion’, “es
un poema que trata de la vida”, “es un poema muy bonito”. Otros en cambio, no

tienen ninguna idea acerca de lo que es: “no sé”, “no la conozco”, “no las conozco
muy bien”, “No tengo conocimiento de eso.*™’

Frente a lo anterior, se puede concluir que los estudiantes manejan una
conceptualizaciéon de la décima cimarrona asociada al verso, a la tradicién oral y a
la historia de la comunidad; en consecuencia desde esas perspectivas es
aprovechable como estrategia de ensefianza de la creacion literaria, ya que es a
partir de la lectura del contexto y de la realidad de los estudiantes, como se puede
generar ambientes de aprendizaje mas significativos.

Para los padres de familia, la situacion es similar, existen diversos conceptos
alrededor de ella, para algunos la décima cimarrona, tiene que ver con las
composiciones poéticas populares, estilo cuento o poemas que hace el pueblo

“Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
(Z*Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
("Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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afrocolombiano, sobre todo de zona rural, alrededor de los sucesos de la vida
cotidiana:

“Las décimas creo que son cuentos”, “son las que se echan entre varias
gentes”, “Son como poemas que cuentan mas que todo en los campos”, ‘la
décima cimarrona creo que son como unas coplas o versos”, “las décimas son
cosas de la vida, que se cuentan”, ‘las décimas son cuentos de la vida

L NS L 1)

cotidiana”, “es una narracion propia de nosotros los negros”, “es un canto que

» K

hacian los ancestros”, “es un poema o narracioén oral”, “Es un poema hablado
que se cuenta segun en los pueblos”, “Es un cuento inventado”, “Es un poema
constituido en versos hablados, que narra las costumbres y culturas de la
comunidad” (™)

Otros, tienen claro, que aun siendo hermosas, con el paso del tiempo, se han ido
perdiendo: “Las décimas cimarronas son versos muy bonitos, que casi ya no se
escuchan”("™)

Pero existen también entre los informantes, algunos que ni siquiera tienen una
vaga idea acerca de lo que es, o tienen dudas, pero lo asocian con un suceso
fantastico, heredado de los ancestros: “la verdad no sé muy bien”, “la décima
cimarrona... no sé qué es, pero creo que tiene que ver con relatos fantasticos que
hace la gente”, “creo que es un poema como cantado, que decian nuestros
mayores”.

Lo anterior, permite concluir que a nivel de padres, se maneja un concepto general
de décima, y se reconocen sus caracteristicas formales tales como la métrica y la
parte morfolégica: “es un verso de diez estrofas que hacian nuestros
antepasados”, “son unos versos gque se escriben en diez renglones y tienen un
orden I6gico”, “la décima cimarrona son poemas de diez versos™”.

4.3 MOMENTO 3. PROPUESTA DIDACTICA (C»)

En esta tercera categoria se trata de entender como se utiliza la tradicion oral en
la practica pedagdgica.Para lo cual, fue necesario revisar teoria consultada:

“Cuando se habla de tradicion oral, generalmente se nos viene a la memoria el
concepto de acervo de la palabra, refranes, cantos, poemas, décimas, coplas,
mitos, leyendas..., pero muy pocos tenemos conciencias de que cada vez que

("Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
(")Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
©) Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion.
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pronunciamos una palabra, estamos enrigueciendo esa tradicion oral y que
esta no es mas que el conjunto de palabras de un pueblo, el idioma con el
cual directamente se esta reconstruyendo el mundo.”®®

En la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, sucede lo mismo, lo que
hace falta es hacer conciencia de que es utilizada en la cotidianidad, asi como los
sentidos y significados que tiene para los hablantes.

a. Como se utiliza la tradicién oral en la practica pedagdégica (P1)

Al revisarcon los docentes cémo se utiliza la tradicion oral en la practica
pedagogica, se encontré que lo hacen mecanicamente y no son conscientes de
ello, aunque reconocen la importancia que tiene: “pues, en todo lo que uno hace,
creo que se ve”, “se hace lo que dice el MEN, esta en los estandares”, “pues el
trabajo de tradicion oral como tal, no se da de manera especial”, “pero si sabemos
de la importancia y valor cultural que tiene™™).

De igual manera, se encontré6 que los estudiantes, no conocen en si en queé
consiste el trabajo pedagdgico que se hace alrededor de la tradicion oral, para
ellos es una clase mas y abordar los diversos elementos, no es nada especial: “/a
tradicion oral, no se qué es”, “a veces damos clases y hacemos versos, poesias,
coplas, vemos los refranes y eso”, “cuando viene alguna fiesta, buscamos poesias
y las decimos”, “se dan clases como todos los dias”.Sin embargo, reconocen la
importancia que tiene en la ludica y en el desarrollo de clases activas y dinamicas,
gue hacen que en el aula se vivan momentos agradables: “cuando hay clases con
chistes, versos, cuentos, poesias, adivinanzas o nos ponemos a hacer poemas y

poesias, la pasamos delicioso”, A,

P13

quisiera que siempre fueran las clases asi.

Por su parte, los padres de familia, desconocen el valor de la tradicion oral para
motivar los aprendizajes de sus hijos. Comprenden la tradicion oral desde los tipos
de texto que ella genera, tales como: coplas, versos, cuentos, adivinanzas, etc. y
reconocen que su uso, era por parte de sus antepasados y que en la actualidad,
dichas costumbres ya se estan perdiendo: “antes era gusto, ahora ya casi, eso no
se ve”, “sé lo que son los cuentos, versos, adivinanzas, pero no se, Si eso sirve
para enseflar o para aprender. Sin embargo, valoran los encuentros en familia,
gue permitian compartir estos aspectos de la tradicion oral; “ahora los tiempos no

*0p. Cit. pag. 30.
)Entrewstaadocentes Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
) Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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dejan, antes se encontraba con la familia, y con ellos se hacia de todo”, “los
maestros son los que saben como hacer para enseriar esto *#x#),

Teniendo en cuenta lo anterior, es importante retomar estos saberes vy
posicionarlos en la escuela como escenarios de aprendizaje, en los cuales los
padres también puedan tener participacion al narrar, contar o crear tales
composiciones que motiven la lectura y escritura de los educandos.

b. Contenidos que hay en el Plan de estudios sobre la tradicion oral (P»)

Acerca de los contenidos que hay en el plan de estudios sobre la tradicién oral, se
encontraron en el area de lengua castellana los relacionados con los elementos
literarios como la copla, el verso, la décima, la poesia entre otros. Los docentes
asumen la tradicion oral, como tema de clase en lengua castellana, pero no le dan
el suficiente valor pedagdgico para uso en todas las areas: “Seria bueno intentar
ensefarles a leer y a escribir con las cosas nuestras, pero uno no tiene mucho
conocimiento de las décimas, cuentos y coplas de aca”, “cuando hay tiempo y
estamos dispuestos, ellos y yo, nos salen unas clases agradables, “la clase de
lenguaje es la precisa para esto*”)

En algunas ocasiones se quejan de la falta de materiales y elementos para
trabajarla: “No hay en la institucién material didactico o sea documentos, libros,
escritos populares que tengan contenidos enfocados desde la cultura ancestral”.
Sin embargo, conocen los elementos de la cultura ancestral, sélo que no los
incluyen pedagogicamente, como una estrategia de trabajo en el aula: “para
nosotros la tradicion oral se refiere a los cuentos, adivinanzas, coplas o sea, lo que
cuentan los mayores”, ‘lo que se va pasando de boca en boca”. “En algunas
ocasiones uno hace que los nifios se aprendan un cuento corto, o también se les
lee de lo que esté en los libros™™),

En el caso de los estudiantes, no saben que dichos elementos forman parte de la
tradicion oral, les llama la atencion por lo Gtiles y jocosos que son, por ejemplo las
adivinanzas, cuentos, versos, poemas, poesias, etc., al respecto asi se
expresaron: “no se qué es tradicion oral, pero si aprendemos poesias, versos y
cuentos”, “a veces en la escuela los hacemos o nos dan permiso para contar

G )\/IVAS, Carlos Rubén. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion

") Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion

) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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historias”, “la pasamos rico, cuando hacemos dias de chistes y cosas alegres”. Lo
gue también hace que se afioren, las clases dinamicas y ludicas: “si hiciéramos
siempre asi las clases, serian muy agradables’. )

En cuanto a los padres de familia, desconocen los contenidos del plan de
estudios, pero son conscientes de la necesidad de retomar la cultura de sus
ancestros y darlos a conocer a los renacientes, por la riqueza que encierran y el
valor en la conservacion de la historia del pueblo tumaquefio y en la adquisicion de
las habilidades literarias: “no conozco los contenidos del Plan de estudios, de eso
saben los maestros”, “hay necesidad de conocer la cultura del pueblo tumaquefio’,
‘hay muchas ensefianzas que los renacientes deben saber”, “si se escribiera,
sobre la historia del pueblo, aparecerian cosas del pasado que ya se estan

11

perdiendo”, “ es bueno que aprendan, lo de su cultura”™)

c. Como es posible fortalecer la expresion oral y escrita en los estudiantes
de la Institucion Educativa a través de encuentros culturales (P3)

Para mejorar su competencia oral los estudiantes tienen que partir de reconocer
las caracteristicas que definen a la oralidad y a la escritura como dos cdédigos
distintos e independientes. Esto evitara que escriban como hablan (escritos con
caracteristicas propias del codigo oral: redundancias, vacios de informacion,
muletillas, etc.) pero también que conciban una oralidad alejada de la materialidad
que la define:

La oralidad no se reduce a un contenido de informacién, ni a un conjunto de
palabras o signos verbales. Se nutre de otros signos para linglisticos como
los tonos de las voces, su volumen, las pausas. El lenguaje verbal siempre
esta ligado al lenguaje corporal. Los signos vocales no se pueden ver aislados
de los gestos, miradas, gesticulaciones, los cuales interactlan y participan en
la comunicacion oral.®’

Este aspecto es vital para tenerlo en cuenta, dado que los estudiantes, presentan
deficiencias que deben ser superadas, porque escriben, tal como hablan. Y
aunque los docentes, han tratado por diversos medios de superarlas, hasta hoy

(")Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion

("ROSERO, José. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion

®’CATRILEO, Maria. Algunos fundamentos de la oralidad, S.I., Documentos Lingiisticos y
Literarios, 2000. Disponible en:
www.humanidades.uach.cl/documentos_linquisticos/document.php?id=412. Consultado 29 de abril
de 2014.
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persisten. De ahi la importancia de tener en cuenta estos planteamientos, para
este estudio.

Los docentes, al ser interrogados sobre estos aspectos, plantearon que son
conscientes de la necesidad de desarrollarlos en la escuela, estan en la mejor
disposicion, que la limitante es el tiempo y los cursos numerosos: “se necesita
desarrollar en algunos y fortalecer en otros, la expresion oral y escrita”, “seria
genial hacerlo desde la propia cultura”, “se necesita mayor tiempo, hay muchos
talleres de otros temas que nos quitan el tiempo”, “ahora estamos tomando
conciencia de la importancia que tienen estos temas de la oralidad”, “la décima
siempre ha llamado la atencion de chicos y grandes”, “lo mejor es dar las clases

como a ellos les llama mas la atencion™ ™).

Para los estudiantes, es clara la tendencia a que se hagan las clases dinamicas y
alegres con base en la oralidad: “nos gustan las clases con cosas alegres y
dinamicas”,’que en las clases digamos y hagamos versos, poesias, décimas,
coplas y cosas de esas”. Como también valoraron la importancia de la cultura y
de la creacién literaria: “lo de la cultura es importante de conocerlo”, “asi
aprendieron nuestros padres”, “con la cultura se aprende mas”. Reconocen la
facilidad que ofrece la escritura de aspectos de la cotidianidad: “es facil y

agradable escribir de lo que sucede en el pueblo” ™)

Para los padres de familia, aunque son conscientes que no son docentes,
intuyen que la mejor manera de ensefar, es a partir de lo propio, de lo que los
nifos saben y conocen: “yo no soy maestro, pero creo que la mejor manera de
ensefiar es con lo que se tiene a la mano”, “la cultura ofrece una buena manera de
hacerlo, los versos, las coplas, los cuentos, las historias, ayudarian”. Ven la mejor
didactica en el mismo Jesucristo, Maestro de Maestros, que ensefid a partir de
ejemplos, tomados de la cotidianidad de aquel tiempo: “el ejemplo lo tenemos
patente en el mismo Jesucristo, es el mejor maestro de todos, ensefid con
historias, y que no eran mas que historias de lo que se vivia en ese tiempo. * ™)

(*3 Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
("Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
(")Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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d. Did4cticas que seran utilizadas para mejorar la expresion oral y escrita
(Ps)

En cuanto a la didactica utilizada en la expresion oral, la teoria consultada brinda
elementos suficientes para tener en cuenta:

La creacion literaria es expresion de la sensibilidad espiritual y estética, que
manifiesta tres aspectos vinculados con el hecho creador: el sujeto
contemplador, que enfoca la dimension sensorial de lo existente; el objeto de
la contemplacion, que aporta la sustancia de lo contemplado; y la relacién
entre el contemplador y lo contemplado, que genera intuiciones y vivencias
canalizables mediante el lenguaje apropiado a cada arte (...) Mediante el
concurso de la palabra, las imagenes simbdlicas y los recursos compositivos,
formalizamos la percepcion de la belleza y el sentido.®.

Lo que quiere decir que el mundo circundante estd lleno de datos de varias
facetas que los captan los sentidos y despiertan la sensibilidad del creador
literario, de tal forma, que es posible dar rienda suelta a la creatividad a través de
la produccion literaria, el uso de simbolos y de imagenes literarias y desde lo que
presenta la cotidianidad, captando sus detalles de una forma bella y armoniosa.

Al respecto, los docentes mostraron gran conocimiento de los valores que tiene la
vida cotidiana: “en lo que sucede en el dia a dia, hay mucha tela para cortar’, “la
pedagogia nos ha ensefiado, que hay que partir de los preconceptos de los
estudiantes y de eso se trata, se hace lo que se puede en ese sentido”, y
terminaron reconociendo que aunque lo saben, hace falta trabajar estos aspectos:
‘hace falta trabajarlo mas, realmente la vida diaria, nos brinda valiosos elementos,
gue no los estamos aprovechando al maximo ™™,

Para los estudiantes, lo mejor es hacerlo desde el juego, la dramatica o desde
los elementos propios de la cultura: “es bueno que juguemos, hagamos cuentos,

adivinanzas”, “escribamos historias”, “veamos peliculas, hagamos dramas”, “con
las cosas que nos cuentan los abuelos™™)

Para los padres de familia, a leer se aprende leyendo y a escribir, se aprende
escribiendo, por lo tanto, consideran que lo mejor es ponerlos en contacto con

% ACADEMIA DOMINICANA. Logos, imagen y concepto en la base de la creacién literaria. En
academia.org.do/logos-imagen-y-concepto-en-la-base-de-la-creacion-literaria. Recuperado el 2 de
mayo de 2014

") Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion

(")Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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estas dos habilidades del lenguaje: “el que quiere aprender a leer, debe leer con
frecuencia y el que quiere aprender a escribir que escriba”. Pero también se
refirieron a la necesidad de esmerarse en ensefiarlas, dadas las falencias que aun
tienen los estudiantes: “que los maestros se esfuercen porque esos muchachos
mejoren la letra y aprendan a leer bien, porque en 7° y algunos todavia
cancanean.” ™)

e. Como hacer un proyecto pedagodgico para fortalecer la creacion literaria
por medio de la oralidad (Ps)

Para hacer un proyecto, sOlo es necesario que las partes quieran: Maestros y
estudiantes, estan facultados por la autonomia institucional para hacerlo. Los
docentes lo saben y no lo practican: “no es nada dificil, querer es poder dice el
refran, lo que toca es decidirse”. Incluso saben los pasos para realizarlo: escoger
tema, hacer acuerdos, trazarse propdsitos, disefiarle actividades y ejecutarlas:
“ponerse de acuerdo con los estudiantes”, “escoger el tema y arrancar diciendo
qué queremos aprender de él”, “cuadrarle actividades y ponerlo en ejecucion’,
pero lo que no los deja lograrlo, es la apatia y la negligencia, dado que es mejor el
menor esfuerzo: “es mas comodo dar sus clases, como se ha venido haciendo;

pero si es bueno, cambiar para mejorar*™).

Frente a esto, los estudiantes se mostraron gustosos de que se les consulte, se
hagan cambios a partir de actividades que impliquen dinamismo y accion lejos del
aula de clases, y con temas de interés para ellos: “que salgamos fuera del salén
de clases”, “que vamos a la playa y nos pregunten qué queremos hacer”.
También propusieron que se les tenga en cuenta en actividades agradables: “para
que nos llamen y entre todos digamos cémo lo vamos a hacer!™)

Los padres de familia, se mostraron deseosos de colaborar en lo que la escuela
diga, siempre y cuando se trate de lo mejor para sus hijos, pero teniendo en
cuentas las dificultades econdmicas por las que pasan y el hecho que tienen que
trabajar para conseguir el sustento diario: “estoy pa” las que sean, sblo que me

digan con tiempo, por mi trabajo”, “el problema, es la plata, pero después que este
dentro de las posibilidades de uno; le hacemos”, “hay que colaborar en lo que sea

("")RUIZ, Alba Liliana.Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion

") Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion

(")ANDRADE, Sandra Patricia.Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion
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necesario, para que los hijos mejoren”, “en el poco tiempo que tengo, puedo
colaborar’, “que se diga con claridad lo que se tiene que hacer y le hacemos”, “hay
gue hacer lo que sea necesario para que mejoren en lectura y escritura, son dos

aspectos importantes y en ellos, estan mal”.(™)
f. Décimas que conocen (Pg)

La décima tiene un valor incalculable en el Pacifico, pues siendo una
produccién propia e individual de una persona, al transmitirla puede llegar a
perder su origen, convirtiéndose en un bien colectivo. Segun los prestigiosos
investigadores Pedrosa y Vanin, tratando de catalogar la oralidad del Pacifico
Sur Colombiano, sostienen que segun su temética, las décimas Cimarronas
pueden clasificarse en: “Décimas a lo humano”, “Décimas a lo divino” y
“Décimas de Argumentos®

Al consultar a los docentes, se encontré que saben y conocen muchas décimas,
de estos tres tipos: “se y conozco décimas de lo que sucede en el pueblo, don
Benildo Castillo, era un duro en eso y sélo costaban diez centavos”, “son décimas
bonitas que se cantan a los santos en los velorios”, “son famosas porque cuentan
todo lo que sucede en el pueblo, por ejemplo hay décimas de la fiebre tifo, de las
telenovelas, del dengue, de la diarrea, de las marejadas que azotan a Tumaco
durante el fenémeno del nifio, etc.”, “en navidad a la Virgen y al Nifio Jesus, se le
cantan décimas en los velorios”, “se puede decir que son a lo divino y a lo

humano*™).

Los estudiantes conocen menos décimas, pero si las han oido mencionar: “Yo no
conozco ninguna décima: “he oido hablar de las décimas de navidad, cuando
hacemos los pesebres”, “en los velorios decimos décimas”, “cuando algo pasa en
la escuela o en el pueblo, se sacan décimas™™)

A1)

Para los padres de familia, fue de gran satisfaccion esta pregunta, porque tienen
buenos recuerdos acerca de las décimas: “Las aprendimos desde nifios”, “hay

113

muchas décimas sabrosas, que no pasan de moda, cuentan la verdad”, “son

(™ )CHILLAMBO, Staling. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta
investigacion
° VANIN ROMERO, Alfredo. La cultura: La tradiciéon oral, parte 4/banrepcultural.org. 1993.
D|spon|ble en: www.banrepcultural.org. recuperado el 19 de octubre de 2014.
EntreVIstaadocentes Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
) Entrevista a estudiantes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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famosas las décimas de Don Benildo Castillo, el poeta de las tres Letras, son
relacionadas a todo lo que sucede en el pueblo”,(™

Como puede observarse, lo anterior coincide con lo que dicen los tedricos:

La décima Cimarrona se inspira en la cotidianidad y las vivencias del hombre,
habla de deleites y desconsuelos del amor, de acontecimientos importantes y
triviales, de personajes magicos y mortales, de las luchas y reclamos, que
reflejan la manera como los habitantes del litoral enfrentan su mundo de
marginalidad, cumpliendo de cierto modo una funcion reivindicativa. Es la
figura del decimero la que conjuga estas cualidades. Este se constituye con
sus cronicas, convertidas en décimas, en un auténtico vocero de la
comunidad; va por el pueblo narrando en décima lo que ocurre y contando qué
sucede en el devenir diario de la poblacion con el fin de convertir las décimas
en patrimonio colectivo y en clamor popular.

g. Como recopilar décimas cimarronas (P7)

Al encontrar que las décimas cimarronas son conocidas por todos, la mejor
manera de recopilarlas, es hablando con los involucrados. Los docentes
sostienen que entrevistando a padres de familia y estudiantes y que cada uno de
ellos aporte el conocimiento que tiene sobre las décimas, se apliquen estrategias
pedagobgicas, conversatorios, talleres, etc.. “que sean los que tienen el
conocimiento los que lo aporten”, “que padres de familia escriban las que se

” (13 ” (3

saben”, “a través de una estrategia llamada el cuaderno viajero”, “organizandoun
14

conversatorios”, “‘por medio de talleres para padres y estudiantes”, “que se les deje
de tareas a los estudiantes™™).

Para los estudiantes, fue facil prestarse para la recopilacion, con gran entusiasmo
ofrecieron sus buenas ideas, su trabajo e intenciones para hacerlo. Se ofrecieron
para ir de casa en casa, para recopilarlas en los hogares, en los barrios en visitas

L A1 L 11

a los decimeros, etc. “‘Que se nos deje de tarea”, “ir de casa en casa’, “visitar a los

decimeros”, “copiarlas de nuestros padres”, investigarlas en la calle, “ir donde los
hermanos Emiliano, Carmen y Nimia Castillo (Hijos del maestro Benildo)”.™

Para los padres de familia, lo mejor es que ellos las envien por escrito en los
cuadernos de los nifios, el que se sabe alguna décima que la escriba o que se

o )QUINONES, Victor Ernesto. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente:
esta investigacion

“lbid.

) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacion
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hagan talleres y conversatorios participativos: “‘que los padres las mandemos por
escrito, en los cuadernos de los nifios”, “que nos inviten a reuniones para poder
decirlas”, que los que tienen libros de décimas los presten”, que sea una tarea

para los nifios y se les ponga nota. ™)

h. Cémo construir décimas cimarronas de diferentes tipos, con los
estudiantes de grado 7° (Pg)

Para construir décimas cimarronas, hay que tener en cuenta lo que plantean los
teoricos:

La décima cimarrona se compone de cuarenta y cuatro versos de los cuales
los cuatros primeros conforman la llamada “Glosa primera”, “redondilla” o
también “Glosa Mayor”, que constituye la esencia de la décima. Los restantes
cuarenta versos se distribuyen en “cuatro pies” redondeados cada uno con los
versos de la glosa primera. Convirtiéndose en la parte principal de la décima,
ya que de ahi se deriva el desarrollo como tal del mensaje que se pretende
proyectar. Los otros cuarenta versos, se reparten en cuatro grupos de estrofas
en cada una de las cuales ordenadamente se repite un verso de la Glosa
mayor. Asi el primer verso de la Glosa mayor se repite o es el Gltimo verso de
la primera estrofa; El segundo verso a la terminacion de la segunda estrofa; El
tercer v%rso a la tercera y el ultimo verso a la terminacion de la cuarta y Ultima
estrofa.””.

Teniendo en cuenta lo anterior, los docentes, explicaron que es necesario ir
acompasando los versos en forma rimada: “rimar los cuarenta y cuatro versos,
teniendo en cuenta que los cuatros primeros conforman la Glosa primera”, “colocar
glosas mayores o redondillas, bien hechas para que queden bien rimadas”, “tener
en cuenta que los restantes cuarenta versos se distribuyen en “cuatro pies”

redondeados cada uno con los versos de la glosa primera* ™).

Para los estudiantes, es bueno escoger temas de actualidad y acompasarlos
unos con otros, teniendo la precauciébn de completar los cuarenta versos
restantes: “escoger temas de actualidad, como las fiestas que se avecinan, las
enfermedades del mundo como el chikunguia, o el ébola, el concurso de

docentes, etc.”, "acompasar los cuarenta versos teniendo en cuenta que rimen con
la glosa primera”.."™)

(")CASTILLO CABEZASS, Ruth Yoelen. Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014.
Fuente: esta investigacién.

bid., p. 92

) Entrevista a docentes. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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En cambio, los padres de familia sostienen que no se necesita saber mucho, sino
que la practica va mostrando lo que se debe hacer. Otros aconsejan irlas
acompasando unas con otras, y llevar siempre presente la glosa mayor: ‘la
memoria va dando, no se necesita saber mucho”, ‘tener en cuenta de irlas

rimando unas con otras, sin perder de vista la glosa mayor”, “el resto sale solo, no
mas es buscarse un buen tema.” ™)

™) Entrevista a padres de familia. Tumaco, junio de 2014. Fuente: esta investigacién
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5. PROPUESTA DIDACTICA

5.1 TITULO: “DECIMARRONEANDO: DECIMAS CIMARRONAS, NARRANDO,
RECOPILANDO Y CREANDO.”

5.2 INTRODUCCION

La oralidad junto con la tradicidén oral son factores de gran arraigo en la cultura de
los y las estudiantes del grado 7° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de
Fatima; es por ello que el grupo investigador ha tomado a bien valerse de un
elemento identitario y recursivo como lo es la décima cimarrona, para asi aportar
avances en la solucién de un problema que es tan notorio en los estudiantes de
esta regidbn como es la falta de grafias o escritos, sobre lo que verbalmente se
produce.

Como elemento autéctono, la décima cimarrona sirve de estrategia didactica en la

escritura de lo que oralmente producen los estudiantes, porque este elemento de
la tradicion oral propia del municipio, recoge todas las vivencias, sentires,
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pensares del ser afro y deja plasmado todo el saber y clamor popular para futuras
generaciones.

En consecuencia, esta propuesta es un pequefio aporte que da luces para orientar
una metodologia que permita abordar esta importante tematica dentro del aula,
enmarcando no solo la capacidad creadora del estudiante, sino todas aquellas
competencias que la décima cimarrona ayuda a desarrollar: como son las
linglisticas y comunicativas, etc. para asi fortalecer la identidad cultural, el
aprendizaje de lo propio y la creacion literaria en los estudiantes.

5.3 JUSTIFICACION

Para evitar que la cultura negra desaparezca, sino que mas bien superviva, la
oralidad ha sido el instrumento de mayor importancia en el Pacifico Sur
Colombiano, ya que siendo una cultura agrafa por excelencia, sus habitantes han
hecho de la palabra su mayor herramienta e histéricamente han utilizado el relato
y la conversacion para comunicarse, transmitiendo y recreando su cotidianidad de
boca en boca y de generacién en generacion.

Teniendo en cuenta lo anterior, se aborda esta propuesta mediante una serie de
talleres orientados por unos obijetivos, entre los que sobresale la composicién, uso
y recopilacién de décimas, valorando el aporte que esta pueda brindar como
motivacién para el aprendizaje.

De esta manera, esta propuesta cobra singular importancia, dado que dota de
herramientas, que abren las posibilidades de retomar de la cotidianidad las
expresiones y manifestaciones propias, que han surgido como puntales de esta
dinamica sociocultural. Asi, se desprende la décima cimarrona como expresion de
las vivencias del pueblo negro, cuyos versos ha impulsado valores formativos
como la cooperacion, la amistad o la unidad; y delineado un hilo conductor para
mantener constante relacibn de convivencia, verse como familia, etc. Pero
fundamentalmente, dentro de esta dinamica aparece la cultura poética, la cual se
apuntala en la palabra rimada y sus diferentes manifestaciones. El verso como
acompafante y aliado permanentemente para reflejar la cotidianidad, apareciendo
como medida de ensefianza en versossencillos propios del coplerio popular del
Pacifico, como expresiones utilizadas para transmitir ensefianzas, consejos y
delinear el camino de las futuras generaciones.
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Propuestas de este tipo, han despertado particular interés para que el negro de la
region la utillice como poema oral, para narrar los acontecimientos mas
importantes de su acontecer historico y los hechos mas relevantes vy
sobresalientes de su mundo de marginalidad.

Para la educacion, es de vital trascendencia la utilizacion de la décima para
ensefar la composicion escrita,ya que a partir de la motivacion al aprendizaje de
la escritura en los educandos desde su propio contexto, se pueden narrar los
acontecimientos mas importantes de la vida de la poblacién, los problemas de la
gente, las injurias sociales, los reclamos y necesidades mas sentidas del hombre
del litoral y todo aquello a lo que se enfrenta en la cotidianidad.

5.4 OBJETIVOS

5.4.1 Objetivo general. Elaborar un compilado de décimas cimarronas de
estudiantes y sabedores tradicionales a partir de la identificacién, seleccion y
organizacion de un corpus de relatos.

5.4.2 Objetivos especificos.

- ldentificar autores, que debido a sus caracteristicas y aportes culturales
conformaran el compilado.

- Seleccionar décimas cimarronas de acuerdo a su intencion tematica para la
creacion del compendio.

- Organizar la informacién para la construccién del compilado.

5.5 REFERENTES TEORICOS

- La décima cimarrona: La décima en suorigen es unaestructurasofisticada,
dados lospatrones fonéticosque mantiene,producto de laasonancia yconsonancia
bienlogradas, compuestapor 10 versosgeneralmenteoctosilabicos, queriman en su
primeraparte 1-4-5 y 2-3, enla segunda parte 6-7-10 y 8-9.

La décima Cimarrona, nace cuando unanecesidad o problematica afecta a
lacomunidad, se inspira en la cotidianidad ylas vivencias del pueblo negro; habla
dedeleites y desconsuelos del amor, deacontecimientos importantes y triviales,
depersonajes magicos y mortales, de las luchasy reclamos, reflejando la manera
como loshabitantes del litoral enfrentan su mundo demarginalidad, cumpliendo de
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cierto modouna funcion reivindicativa, que es la quepermite el nacimiento del
decimero.

El aspecto mas importante de la décima,es su caracter de creacién colectiva.
Undecimero inventa un poema que otros contardn mas adelante, incluyendo
suspropias palabras y sentidos, realizandoun anclaje del argumento de la décima
enel proceso social en el cual se encuentraen el momento de narrarla.

La décima seconvierte en un bien comun, nuestrasdécimas corren del corazon a la
boca, por todo el Pacifico y las diferentes regionesse apropian de ellas. En ello
resideexactamente el valor popular de estearte, que si bien tiene un primer
autor,luego circula de boca en boca, hastaperder sus origenes y convertirse
enpatrimonio colectivo. Esta dinamicacolectiva, es precisamente, lo queconsagra
al poeta, ademés al transmitirseen forma oral, no pierde ni su musicalidad, ni su
ritmica.

- La "décima cimarrona" del Pacifico Sur colombiano: La expansion de la
décima no fue una excepcion en Colombia. Existen regiones puntuales donde se
cultiva, basicamente en dos: La Costa Atlantica y la Costa Pacifica, aunque se
cultiva también en los Llanos Orientales y el centro del pais.

Al respecto es representativo el aporte de Salas Viteri, cuando expresa:

Tumaco es una region, como toda la costa del Pacifico, rica en variadisimas
formas de expresion literaria, tanto en lo narrativo como en lo lirico, poco
investigada por los estudiosos de la tradicion y de la literatura popular. La
Décima tumaquefa, constituye la forma mas representativa para esta labor
porque, aunque aparentemente trasplantada a América negra desde Espafa,
su contemporizacion en el medio la convierte en una de las mejores formas
poéticas vehiculadoras de la cultura y mas aun parte integrante y apropiada de
una nueva cultura, la cultura negra en el contexto latinoamericano.”

En la Costa Pacifica de los departamentos de Narifio y Cauca la décima, es un
poema oral utilizado para narrar los acontecimientos mas importantes y
sobresalientes de la vida de las poblaciones, los problemas de la gente, las
injurias sociales, los reclamos y necesidades mas sentidas del hombre del litoral y
todo aquello a lo que se enfrenta en su cotidianidad. Fue copiada por el negro
desarraigado del continente africano, de los esclavistas espafioles quienes a

2 SALAS VITERI, Julio Ermesto. Interpretacion y contextura simbélica de la décima popular en
Tumaco. California, USA:WindmillsEditions, 2015
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través del inclemente azote le impusieron el idioma, la religién y, por supuesto, la
literatura, dentro de la cual le obligaron a aprender la décima cantada.
Inicialmente el negro se niega a aprenderla, seguramente porque traia desde
“mama Africa” sus propios codigos, formas de literatura y de poesia. Al final a
latigo se la imponen, asume la décima y entra en un proceso de aprendizaje
forzado, aceptado para evitar mas castigo fisico.

Al asumirla como un acto de rebeldia, le da un “toque propio”. Le inyecta el ritmo
de la marea, la vuelve poesia oral enriquecida con la musicalidad propia de lo
africano. El negro del Pacifico sur Colombiano se apropia de la décima cantada y
la convierte en parte activa de su oralidad. Al imponerle ritmo, acondiciona una
estructura propia muy diferente a la impuesta por el esclavista espafiol, que
regularmente “cantaba” sus décimas, fiel a la rigida y sofisticada estructura
Espinela en versos de a 10 y la convierte en décima glosada, un tipo de poesia
oral de 44 versos -quizads en una demostracion de que si podia, pero no queria
aprender la décima cantada.

Al no tener acceso a la escritura, convierte la décima en una herramienta para
referir los hechos mas relevantes de su mundo de marginalidad planteando asi
una especie de resistencia literaria, que da nacimiento a lo que se conoce como:
DECIMAS CIMARRONAS, que contenian el espiritu de rebeldia que tuvo como
génesis.

A diferencia de la exquisitez y de la rigidez métrica de la décima Espinela, la
décima del Pacifico se compone de cuarenta y cuatro versos de los cuales los
cuatros primeros conforman la llamada “Glosa primera”, “redondilla” o también
“‘Glosa Mayor”, que constituye la esencia de la décima. Los restantes cuarenta
versos se distribuyen en “cuatro pies” redondeados cada uno con los versos de la
glosa primera. Convirtiéndose en la parte principal de la décima, ya que de ahi se
deriva el desarrollo como tal del mensaje que se pretende proyectar. Los otros
cuarenta versos, se reparten en cuatro grupos de estrofas en cada una de las
cuales ordenadamente se repite un verso de la Glosa mayor. Asi el primer verso
de la Glosa mayor se repite o0 es el ultimo verso de la primera estrofa; El segundo
verso a la terminacion de la segunda estrofa; El tercer verso a la tercera y el dltimo
verso a la terminacion de la cuarta y ultima estrofa.

Segun los prestigiosos investigadores Pedrosa y Vanin tratando de catalogar la
oralidad del Pacifico Sur Colombiano, sostienen que segun su tematica, las
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décimas Cimarronas pueden clasificarse en: “Décimas a lo humano”, “Décimas a
lo divino” y “Décimas de Argumentos”.

DECIMAS A LO HUMANO: Generalmente cumplen una funcién reivindicativa.
Nacen cuando surge una necesidad o problematica que afecte a la comunidad y
gue por lo tanto merece ser contada. Aqui se relatan sucesos historicos locales y
universales, fabulaciones, critica y protesta social, relaciones interpersonales,
entre otros eventos que afecten a la gente del Pacifico como ser individual y
social.

- Laimportancia social del decimero:

En su composicion en el Pacifico Sur colombiano, se conjugan el dominio de
la rigidez métrica, el deleite por la musicalidad de la palabra rimada, el
conocimiento para encontrar el termino justo - asi haya que inventar o
modificar vocablos y proponer nuevos sentidos - De esta manera el decimero
no sigue fielmente los patrones establecidos para la construccion de la décima
como en otras latitudes; Sin embargo, conservan unos patrones estéticos
generales en el recuento de sus historias y sentimientos y la conciencia de un
“yo plural”, que permite simultdneamente la expresién individual y colectiva de
concepciones, sentimientos, angustias, alegrias y preocupaciones”®.

De esta manera, el decimero convertido en la voz detodos, se constituye como por
instinto enun lider. Un lider que surge de maneraespontanea y natural, para
representarde manera tacita a través de suscomposiciones a una poblacién, que
le dareconocimiento como tal y que lolegitima en su quehacer poético diario.

5.6 TALLERES PARA EL DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Para el desarrollo de la propuesta, se disefiaron talleres con estudiantes de
manera que en forma amena, organizada y divertida fueran abordando uno a uno
los objetivos. (ver anexo D)

5.7DESARROLLO Y VALORACION DE LA EXPERIENCIA

Para el desarrollo de la propuesta didactica se realizaron talleres con actividades
encaminadas a fortalecer la creacion literaria en los estudiantes del grado 7°2 de
la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, teniendo en cuenta los cuatro
componentes principales que forman parte del desarrollo integral del mencionado

“Ipid.
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proceso. Cada uno de estos componentes contiene un proceso con Sus
respectivas actividades: basica, practica, aplicacion y profundizacion a la luz de las
pedagogias activas.

TALLER No. 1. LA ORALIDAD: VALORACION

Al realizar esta primera actividad, fue justificada desde la utilizacién de la oralidad
como el eje principal de este trabajo. Se pretendié indagar el conocimiento que los
estudiantes poseen de su oralidad y la distincion que ellos hacen entre oralidad y
tradicion oral; pues a menudo se suele confundir la terminologia, aunque en la
praxis no es tanta la diferencia ya que la tradicion oral estd inmersa en la oralidad,
por lo tanto, es apropiado identificar cada uno de los términos.

El trabajo con estudiantes, fue ameno, permitié que cada uno de ellos, exprese su
parecer acerca de la oralidad y su importancia para la comunicacion personal. Se
explicaron algunas estrategias para el uso de la palabra rimada, tales como:

1. Escribir palabras rimadas en fichas de cartulina, que sirvan como guias para
encontrar otras.

2. Promover la rima asociativa (desde palabras propuestas de manera que
puedan encontrar rimas).
3. El espejo del verso (Décimas en murales).

4. Completar historias rimadas a partir de un verso propuesto.
5. Construccion colectiva de historias rimadas.

6. Armar décimas proponiendo ideas finales, en recortes de cartulina.

7. Proponer eventos de investigacion en verso. (ver figura 2)

Después de hecha esta aclaracion, en la primera actividad de este taller, se logré
contextualizar el tema, y por parte de los estudiantes hubo claridad en los términos
expuestos, dando asi pie para continuar con el desarrollo de la propuesta
didactica; el reconocer los conceptos de oralidad y tradicion oral es de vital
importancia para la funcionalidad que tiene cada una de ellas en su cotidianidad.
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Figura 2. Trabajo en binas sobre oralidad

Fuente: esta investigacion

Dichas aclaraciones permitieron que cada estudiante, iniciara su proceso de
produccion individual, desde la narracion escrita de los hechos méas sobresalientes
de su vida. (ver figura 3).

Figura 3. Iniciando sus producciones individuales

Fuente: esta investigacion

Es de resaltar que el propésito de este trabajo de grado es el de permitir al
estudiante desarrollar su oralidad, para luego plasmar estas creaciones, mas aun
si se tiene en cuenta que el lenguaje oral posibilita comunicar ideas, pensamientos
e intenciones de diversa naturaleza e influenciar a otros estableciendo relaciones
interpersonales, cuando su aprendizaje ocurre dentro de un contexto; realmente
las palabras por si solas no tienen significado, la comunicacion es efectiva y se
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nutre realmente a través del dialogo; por tal razén es de vital importancia abordar
la oralidad a la hora de pretender alcanzar un propdésito de creacion literaria en
una cultura que netamente esta basada e inspirada por la voz a voz, por el efecto
del dialogo, por la importancia que se le da a los hechos que dia a dia ocurren a
su alrededor.

Por ello, no hay mejor forma de concluir esta actividad, si no es expresando
realmente lo ocurrido, la forma espontanea y natural como cada uno de los
estudiantes narraba los hechos que estaban presentes en los temas propuestos,
demostrando el arraigo que sienten por su cultura; aunque estan inmersos en
factores externos que tienden a eliminar los principios de la cultura, de igual
manera, la satisfaccion que da el saber que cada estudiante identifico de forma
apropiada los términos empleados y crearon maravillosos textos literarios a
manera de décimas (ver figura 4). Los mismos, que luego se consignaron en la
cartilla (Ver anexo

Figura 4. Décimas realizadas por los estudiantes

Fuente: Este estudio 2015

El aporte del decimero Carlos Rodriguez, llamado Arkangel y de Castillito, fue
valioso, dado que al ser personas de renombre, local, nacional e internacional, fue
un privilegio poder contar con sus experticias y asesorias. Dirigieron varios talleres
y charlas donde dejaron ver que la décima cimarrona es una estrategia didactica
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gue permite fortalecer la creacién literaria y las competencias comunicativas y
argumentativas, de manera que predispone a la creacion y produccion individual y
por ser un género literario perteneciente a la tradicion oral, es de facil agrado para
los estudiantes.

TALLER No. 2: LA DECIMA CIMARRONAVALORACION

Esta estructura de la décima cimarrona fue muy enriquecedora para los
estudiantes pues pusieron en practica todo lo aprendido en las charlas, y talleres
que se llevaron a cabo con personajes como Carlos Rodriguez “el diablo o
Arkangel”, de tal manera, que en publico, los grupos se aventuraron a hacer sus
primeros versos rimados, como punto de partida para hacer décimas (ver figura 5).

Figura 5. Construyendo sus primeros versos rimados

Fuente: esta investigacion

Ademas los nifios y nifias manifestaron su agrado por el tema ya que les brinda
herramientas para ellos poder expresar 0 manifestar su sentimientos y emociones
puesto que fortalecié6 mas al grupo, e hicieron enriquecimiento de su identidad y
con ello reafirmaron parte de su cultura que poco a poco, se esta extinguiendo.
(Ver figura 6)

Posteriormente, para el trabajo de esta tematica se contd con la ayuda de
expertos decimeros quienes les guiaron a través de talleres y charlas en la
elaboracion de décimas cimarronas (ver figura 7).
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Figura 6. Construyendo y compartiendo con orgullo versos rimados

Fuente: esta investigacion

Figura 7. Expertos decimeros, explican construccion de décimas

Fuente: Esta investigacion

Por tal razén, todos los encuentros en charlas y talleres gozaron de la atencion e
interés de los estudiantes, que en todo momento hacian preguntas, pedian
aclaraciones y se mostraban interesados y cautivados por la tematica (ver figura
8).

TALLER No. 3: LA CREACION LITERARIA
VALORACION

Esta actividad de creacion literaria, puede tomarse como la conclusién de la
propuesta did4ctica, teniendo en cuenta que los talleres uno y dos han sido el
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abrebocas para poder llegar hasta este punto esencial por asi decirlo; pues es
aqui, en donde se desarrolla a cabalidad el trabajo, aquello que desde el principio
se trazd como eje central de la investigacion. Tal como se lo expreso en el
proposito inicial: “lograr que los estudiantes duefios de un maravilloso y
asombroso discurso oral, puedan escribir todas las producciones que oralmente
realizan, pero que a la hora de hacerlo, muestran dificultades o se encuentran
rezagados”.

Figura 8. Carlos Rodriguez, experto decimero dirige talleres

Fuente: esta investigacién

Es de anotar en este proceso, que lo méas dispendioso por parte de los
estudiantes, fue escribir sus producciones orales. Oralmente lo hacian de forma
fluida, compartian e intercambiaban saberes, pero cuando se les proponia llevar
esto que oralmente habian creado a la forma escritural, ponian muchas trabas se
mostraban en un principio apaticos y hasta un tanto desinteresados con respecto a
lo pedido (Ver figura 9)

Por eso, es aqui donde se releva y se da el valor que tiene, porque fue el
conocimiento de los términos trabajados en las primeras unidades, lo que sirvio de
puente para que ellos empezaran a literar sus creaciones; mas aun cuando se
llevé al taller a un conservador de la cultura Afropacifica como lo es Carlos
Rodriguez, quien al proponerles temas actuales para la creacion literaria, hizo que
los estudiantes fueran rompiendo las barreras que quiza solo en su mente existen
y que no les permitia realizar sus producciones; de esta manera hace asomo un
gran talento literario, que se concreté en hermosas producciones, décimas a lo
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divino, a lo humano y de argumentos que narran la cotidianidad y vivencias de sus
autores (ver anexo F).

Figura 9. Apatia frente a la produccion literaria

Fuente: esta investigacién

TALLER No. 4: TALLER 4. EXPRESION ORAL Y ESCRITA

VALORACION:

Teniendo en cuenta que la expresion oral, es el conjunto de técnicas utilizadas
para comunicarse oralmente y de forma eficaz, de manera que el mensaje surgido
en determinada situacién comunicativa tenga el efecto esperado y a su vez sea
bien entendido, para que asi se establezca de verdad una clara comunicacion; es
pertinente decir, que se ha logrado (ver figura 10).

Dicho logro consistié en el desarrollo de actividades tendientes a mejorar este
campo tan importante de la lengua castellana, y tan utilizado no solo en los
estudiantes, sino también por la mayoria de personas de esta region. Porque si se
han halagado por ser buenos conversadores, también es claro que cometen
ciertos errores a la hora de pronunciar las palabras, o al momento de darles el
verdadero significado que cada una posee; por tal razén ha sido propésito de la
investigacion enriquecer y nutrir este elemento, que aunque no esta tan rezagado
como lo escrito, si merece detenerse a reconocer las fallas existentes y las
probables formas de contribuir con el desarrollo efectivo de la misma.
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Figura 10. Compartiendo escritos con otro compafiero

Fuente: este estudio

Por otro lado, la expresion escrita, es un tanto mas compleja porque realmente es
esta la que més esfuerzos requiere, tanto para estudiantes como para la mayoria
de la poblacién, entonces se decidio trabajar para mejorarla, partiendo de lo que
ya se posee, en este caso, el don de la palabra: la “oralidad” y es asi precisamente
como se trabaja con lo cotidiano, lo que de voz a voz han escuchado y el como
buscar la forma de plasmar esos acontecimientos graficamente.

Esta actividad fue de gran agrado para los estudiantes, porque al narrar una
décima desde algun acontecimiento, luego escucharse y reconocer qué errores de
diccion se habian cometido, si de verdad la décima o la noticia tal cual la tenian
redactada era significativa, es decir reflejaba lo que cada uno deseaba expresar o
por el contrario faltaba claridad y coherencia en el manejo que se le habia dado a
cada décima; para ellos fue de gran importancia reconocer sus fortalezas y
descubrir que quiza en lo que aparentemente no se tiene el don, no esta tan lejos
del alcance, que en realidad eso de que no son buenos escritores mas bien es de
actitud y no de escasez de esta habilidad comunicativa, expresaron con mucha
alegria que fue grandioso escucharse, ya que antes no habian escrito una noticia
tan elaborada como lo hicieron. Entonces, todos comprobaron que si saben, y que
pueden escribir no solo noticias, sino también cualquier otra cosa que se requiera
hacer.

Para concluir la evaluacion de esta unidad, se puede decir que fue totalmente
exitosa y fortalecedora del proceso comunicativo de al menos la gran mayoria de
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los estudiantes, quienes fueron invitados a recopilar las décimas que los autores
destacados del municipio han creado con anticipacion y que han venido circulando
de boca en boca a través de los afios (Ver anexo G).

El haber recopilado las décimas de autores destacados del municipio, permitié que
los estudiantes perfeccionaran las escritas anteriormente y aumentaran el nivel de
sus producciones. Prueba de lo anterior, son los nuevos escritos que resultaron.
Los cuales, con mucho animo fueron compiladas por los docentes y finalmente,
compartidas con sus deméas compafieros (Ver figura 11).

Figura 11. Producciones escritas de los estudiantes

Fuente: este estudio 2015
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6. CONCLUSIONES

Entre los estudiantes, docentes y padres de familia del grado 7°2 de la Institucion
Educativa Nuestra Sefiora de Féatima, la creacion literaria es considerada
importante porque posibilita fomentar en los educandos una relacién entre la
inteligencia y la sensibilidad, ya que cuando sucede, se impregna una huella en el
interior de la persona creadora, que la obra asume y recrea con Sus recursos y
figuraciones.

La creacion literaria es asumida por los docentes como un conjunto de textos,
producto de la imaginacion, de la inventiva y creatividad de los estudiantes, que
son capaces de expresar su subjetividad a partir de la interpretacion de su
realidad cultural.

La escuela desempefia una labor decisiva en la transmisién del patrimonio
literario, sobre todo desde que se inicio el proceso de escolarizacion para todo el
mundo, que involucré a grupos que antes no tenian la posibilidad de acceder a los
textos literarios. La realizacion de esta experiencia, fue de gran valor para la tarea
pedagodgica, dado que permitié adquirir herramientas, a través de estrategias
potencializadorasde las experiencias vividas por los estudiantes en clase.

Para los estudiantes la creacion literaria, se reduce a crear, inventarse algo y
frente a lo literario, es asociada con producciones escritas, concluyendo que es
“crear lo que se escribe, “lo que se hace de narraciones”. Por su parte, los padres
de familia, tienen una idea mas acertada y clara, consideran la creacion literaria
como lo que la gente se inventa y luego lo escribe para contar lo que sucede en el
pueblo, sobre todo, las problematicas, para que sirva como informacion a las
futuras generaciones.

La décima cimarrona, como parte de la oralidad del pueblo tumaquefio, es
considerada la composicion literaria que recoge las distintas formas y dialectos del
habla, por eso, para entenderla es necesario conocer la idiosincrasia y las
particularidades de este pueblo afro.

La oralidad, es considerada por los docentes, como lo que se puede expresar de
forma verbal. También lo asumen como la fuerza de la palabra hablada, herencia
de los mayores, que de alguna manera, es personal e inviolable. Para otros, la
oralidad es una destreza en el lenguaje hablado.
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Los estudiantes, de grado séptimo ya referenciados, asumieron la oralidad como
lo que es expresado verbalmente, contrario a lo escrito, que se da por medio de
palabras, haciendo uso del lenguaje hablado.

En el aula de clase la tradicion oral es un medio idéneo para facilitar la transmision
de los conocimientos, permite a los estudiantes afirmar sus costumbres y
saberes culturales, integrando lo aprendido a su pensamiento de una manera mas
significativa.

Sobre el tiempo que dedica la institucion a la ensefianza de la creacion literaria, a
través de la oralidad, se constatd que el proceso no ha avanzado, sino que se
encuentra en sus comienzos. Aunque los docentes consideran que es lo suficiente
para responder con lo requerido en el programa de lengua castellana, es
necesario promover proyectos que continden impulsando la destreza en la
lectoescritura, desde la tradicion oral en los educandos.

La docente que imparte el area de lengua castellana, posee una gran habilidad
para la motivacion y anima a sus estudiantes a la creacion literaria continua, pues
para ellos, ocupa un espacio importante en la institucién y en sus vidas.

El desarrollo de los diversos talleres, con sus actividades permitié adquirir nuevos
elementos para captar los textos de caracter oral- popular tales como cuentos,
mitos, coplas, décimas y leyendas, propios de esta cultura y que son narrados por
sus mayores, porque se identifican con ellos y les hace sentir parte de ella.

Como docentes interesa trabajar la creacion literaria a partir de la tradicion oral,
propia de la cultura en la cual se esta inmerso, porque los contenidos académicos
presentan Unicamente los conocimientos cientificos como Unicos y verdaderos,
descartando cualquier otra visibn del mundo. Sin embargo, no se trata de
desplazar unos contenidos y descartar otros, sino de mostrarlos todos con el
debido respeto que merecen, porque los estudiantes llevan al aula todo el bagaje
cultural que poseen y practican desde su vida diaria, que es en ultimas, su cultura.

Después de dar desarrollo a esta experiencia los docentes de la institucion
incluyen la décima cimarrona como muestra de la tradicion oral en el curriculo,
porque permite una mayor interaccion entre la casa y la escuela, generando mayor
motivacion en los educandos para la creacion literaria.
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Como docentes de literatura, esta ha sido una experiencia que muestra otras
alternativas para orientar la practica pedagodgica, a través de los elementos
literarios propios de la cultura, como son las décimas, los dichos y refranes
usados en la cotidianidad para hacerles caer en cuenta del valor de estas
construcciones.

Con el desarrollo de los talleres, a través de la tradicion oral, la comunidad
educativa, record6 toda la riqueza de saberes propios que se pueden recopilar y
reutilizar para ensefar lengua y literatura: dichos, frases hechas, vocabularios,
chascarrillos, chistes, refranes, poesias, cuentos, relatos, leyendas, consejos,
adivinanzas, décimas. En todos los casos, se recurrié a la propia memoria, a la de
los mayores y a los documentos que ayudan a refrescarla.

La décima cimarrona, a través de esta experiencia se convierte en una estrategia
de ensefanza y de aprendizaje 6ptima para formar escritores, ya que su lectura,
composicion y difusion implica el dominio de habilidades comunicativas y que
como docentes debemos saber como desarrollarlas.

Las personas afro descendientes son duefios de una cosmovisién que les permite
ubicarse en el universo, como seres de fantdsticas narraciones ancestrales o
propias, duefios de una tradicion oral, en donde el don de la palabra, ha sido un
privilegio grande para ellos, que ha servido a muchos poetas populares como
escalera para lograr el reconocimiento regional, nacional y por qué no decirlo,
internacional. Sin embargo, algunos docentes no tienen elementos para decir que
sus estudiantes reconocen y comprenden la importancia de su tradicién oral,
debido a la influencia que segun ellos, ejerce el consumismo de la modernidad, a
favor de la tecnologia y en perjuicio de la cultura.

El desarrollo de los talleres, permitié fortalecer la expresion oral y creacion
literaria en los estudiantes de la Institucibn Educativa a través de encuentros
culturales, es vital para tenerlo en cuenta, dado que los estudiantes, presentan
deficiencias que deben ser superadas, porque escriben, tal como hablan. Y
aunque los docentes, han tratado por diversos medios de superar esta debilidad
en el uso del lenguaje, este problema aun persiste.

Para los estudiantes, es clara la tendencia a que se hagan las clases dinamicas y
alegres con base en la oralidad. Los padres de familia, aunque son conscientes
gue no son docentes, intuyen que la mejor manera de ensefar, es a partir de lo
propio, de lo que los nifios saben y conocen.
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7. RECOMENDACIONES

- Debido a los cambios aglutinantes en los estilos de vida y modos de ensefar a
aprender a los estudiantes, se hace necesario formarlos a partir de los saberes
propios, que permitan fortalecer sus competencias comunicativas, siendo la
expresion oral una de las mas fundamentales.

- Es necesario seguir construyendo con los estudiantes diversos tipos de textos,
aprovechando el interés que han manifestado en aprender todo lo relacionado con
la composicién de décimas cimarronas, para fortalecer el desarrollo de habilidades
comunicativas.

- Es urgente aprovechar la tradicion oral que circula entre las familias de los
estudiantes, sin la cual no se hubiera efectuado la transmision de conocimientos y
por ende, la utilizacion de las tradiciones, las advertencias y consejos, los usos,
las leyes y las costumbres, claves para la supervivencia de la especie humana.

- Para que la tradicion oral del pacifico, de Tumaco tenga caracter formador, se
necesita que se escriba y se dé a conocer a todo el mundo, para que por medio de
su caracter transmisible, vaya pasando de boca en boca y sean desde la didactica
de la lengua base para la creacion de formas de expresion orales para la
formacion, y el enriquecimiento del idioma.

- La enseianza de la literatura se constituye hoy en un reto para los educadores,
y se debe ubicar su ensefianza desde un contexto histérico y cultural de los
estudiantes.

- Docentes, directivos, padres de familia y estudiantes deben tener en cuenta en
la formacion de los estudiantes los saberes y valores propios de la region,
utilizarlos como recurso para la ensefianza de competencias linglisticas vy
comunicativas.

- Las préacticas pedagogicas en el aula de clase, no son ajenas a los
acontecimientos y a los nuevos discursos que se tejen alrededor de la Educacion y
de ensefianza del lenguaje y la Literatura; por el contrario, reclaman reflexiones y
novedades educativas, que estén de acuerdo con los tiempos que corren y
posibiliten un verdadero acercamiento entre escuela y vida.
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- Es necesario presentar algunos caminos recorridos por la Didactica de la
Literatura y desde ese lugar, proponer un enfoque o perspectiva de ensefianza de
la composicion escrita desde la tradicion oral de las comunidades a las cuales
pertenecen los estudiantes.

- Dada la rigueza de los aprendizajes obtenidos, desde el desarrollo de esta
propuesta, como docentes de lengua castellana, es necesario utilizar el recurso
décima cimarrona, como estrategia didactica, generadora de nuevos estilos y
formas de escritura basada en una cultura.
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Anexo A
Guias de observacion directa

INSTITUCION EDUCATIVA NUESTRA SENORA DE FATIMA

OBJETIVO: Fortalecer la oralidad, a través de la décima cimarrona en los
estudiantes del grado 6° de la Institucién Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, de
San Andrés de Tumaco.

GRADO: FECHA:
HORA:

|. Guia de observacién de docentes

Observar y anotar en el siguiente formato de diario de campo:

REFLEXIONES Y PREGUNTAS HECHOS, DICHOS, GESTOS

Las estrategias que utilizan los
docentes para fortalecer la

creacion literaria, oralidad:
(materiales utilizados,
motivacion, material
complementario, lugares,
estrategias utilizadas, como se
los motiva)

La forma como ensefian a
construir décimas: (meétodos,
recursos, didactica, estimulos,
sanciones, etc.)

Las estrategias que utilizan los
docentes para estimular la
oralidad: (refuerzos,
explicaciones, uso de materiales,
estimulos, retroalimentaciones,
castigos, etc.)

Las décimas que conocen e
interpretan los docentes

Los aspectos de la tradicion oral
gue les llama la atencion

La forma como utiliza la tradicion
oral en su practica pedagogica

Los contenidos del Plan de
estudios sobre tradicion oral
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La manera como utliza la
tradicion oral como una
estrategia para ensefar

INSTITUCION EDUCATIVA NUESTRA SENORA DE FATIMA

GRADO: FECHA:
HORA:

Il. Guia de observacion de Estudiantes

OBJETIVO: Fortalecer la oralidad, a través de la décima cimarrona en los
estudiantes del grado 6° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, de
San Andrés de Tumaco.

Observar:

REFLEXIONES Y PREGUNTAS HECHOS, DICHOS, GESTOS

La forma como los estudiantes
fortalecen la oralidad: (materiales
utilizados, motivacion, material

complementario, lugares,
estrategias utilizadas, como se
los motiva)

La forma como construyen
décimas: (métodos, recursos,
didactica, estimulos, sanciones,
etc.)

La forma como los estudiantes
trabajan la oralidad: (refuerzos,
explicaciones, uso de materiales,
estimulos, retroalimentaciones,
castigos, etc.)

La forma como interpreta
décimas y las que conoce.

Los aspectos de la tradicion oral
que le llaman la atencion.

Los aspectos de la tradicién oral
gue le llaman la atencion.
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INSTITUCION EDUCATIVA NUESTRA SENORA DE FATIMA

GRADO: FECHA:

HORA:

lll. Guia de observacién de padres de Familia

Objetivo general: Identificar la forma como apoya la familia, el trabajo que se
hace con los estudiantes en el area de lengua castellana para disefar y aplicar
una estrategia pedagodgica que sirva como alternativa de solucién para fortalecer
la oralidad a través de la décima cimarrona con los estudiantes de grado 6° de la

Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima.

Lo observado se anotara en el diario de campo:

REFLEXIONES Y PREGUNTAS

HECHOS, DICHOS, GESTOS

Como apoya la familia el trabajo
sobre oralidad: (quién ayuda al
nifio a leer décimas, cuando, de
gué manera, papel de los
padres, estimulos al nifio,
correccion de la forma como leen
y escriben las décimas, etc.)

La forma como apoyan el
aprendizaje de la oralidad:
(revision de tareas, -cuentos,
conversatorios, elaboracién de
décimas, dictados, estimulos,
sanciones, etc.)
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Anexo B

Entrevista semiestructurada a estudiantes, docentes y padres de familia

UNIVERSIDAD DE NARINO - FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA
SAN ANDRES DE TUMACO

OBJETIVO:Promover la oralidad, a través de la décima cimarrona en los
estudiantes del grado 7° de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, de
San Andrés de Tumaco.

PREGUNTAS ORIENTADORAS DE ACUERDO A LOS OBJETIVOS
ESPECIFICOS

|. FACTORES QUE INFLUYEN EN EL MANEJO DE LA CREACION LITERARIA

1. ¢Qué entiende por creacion literaria, oralidad y tradicién oral?
2.

¢, Qué tiempo dedica la institucion a la ensefianza de la creacion literaria,
oralidad?

3. ¢Qué aspectos de la tradicion oral le llaman la atencion?
4,

¢,De qué manera utiliza la tradicion oral como una estrategia para ensefar o
aprender?

¢, Como los estudiantes de la Institucion reconocen y comprenden la
importancia de su tradicion oral?.

. PROPUESTA DIDACTICA

whh e

ok

6
7
8
d

¢, Como utiliza la tradicion oral en su practica pedagdégica?

¢, Qué contenidos hay en el plan de estudios sobre la tradicién oral?

¢, Como es posible fortalecer la expresion oral y escrita en los estudiantes de la
Institucion Educativa a través de encuentros culturales?

¢, Qué didacticas seran utilizadas para mejorar la expresion oral y escrita?

¢, Cémo se puede fortalecer un proyecto pedagogico para fortalecer la creacion
literaria por medio de la oralidad?

. ¢ Qué décimas conoce?
. ¢,Como recopilar décimas cimarronas?

e

¢, Como construir décimas cimarronas de diferentes tipos, con los estudiantes

grado 7°7?

lll. POTENCIAL DIDACTICO QUE APORTA LA DECIMA CIMARRONA EN LA
EDUCACION LITERARIA

1. ¢Qué es la décima cimarrona?
2. ¢Qué caracteristicas tiene la décima cimarrona?
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¢, Qué temas trata la décima cimarrona?

¢, Qué importancia tiene la décima cimarrona en la cultura de los estudiantes de
la Institucion Educativa Nuestra Sefora de Fatima?

¢, Como a través de la décima cimarrona los estudiantes de la Institucion de la
Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima, pueden llegar a compartir las
vivencias y experiencias de la comunidad?

¢, Como se puede identificar la funcion social que la décima cimarrona presta a
los estudiantes de la institucién?
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Anexo C
Matriz de Categorizacidon de objetivos

Objetivo Categoria | Subcategoria Pregunta Clave Sujeto Técnicas /
especifico instrumentos
Identificar los | Factores Caracteristicas | 1. ¢Qué entiende | Estudiantes | Observacion
factores que | que de la creacion | por creacion | Docentes directa/guia
influyen en el | influyen en | literaria, literaria, oralidad y | Padres de
desarrollo de | el manejo | oralidad tradicion oral? familia Entrevista
la  creacion | de la 2. ¢Qué tiempo semi
literaria de los | creacion Factores dedica la institucion estructurada/
estudiantes literaria personales y | a la ensefianza de cuestionario
de grado 7° sociales la creacion literaria,
de la IE y la oralidad?

Nuestra Importancia de | 3. ¢Qué aspectos
Sefiora de la oralidad de la tradicion oral
Fatima. le llaman la

atencion?

4. ¢De qué manera

utiliza la tradicién

oral como una

estrategia para

ensefiar o}

aprender?

5. ¢ Coémo los

estudiantes de la

Institucion

reconocen y

comprenden la

importancia de su

tradicion oral?.
Establecer el | Potencial Décima - ;,Qué es la | Estudiantes | Observacién
potencial didactico cimarrona décima cimarrona? | Docentes directa/guia
didactico que | que aporta -¢,Qué Padres de
aporta la | la décima | Caracteristicas | caracteristicas tiene | familia Entrevista
décima cimarrona la décima semi
cimarrona en | en la | Importancia en | cimarrona? estructurada/
el desarrollo | educacion | la educacién - ¢Qué temas trata cuestionario
de la creacién | literaria la décima
literaria de los cimarrona?
estudiantes - ¢Qué importancia
de grado 7° tiene la décima
de la IE cimarrona en el
Nuestra aprendizaje de los

Sefora de
Fatima

estudiantes de la
Instituciéon
Educativa Nuestra
Sefora de Fatima?

- ¢,COmo a través de
la décima cimarrona
los estudiantes de la
Instituciéon
Educativa Nuestra
Sefiora de Fatima,
pueden llegar a
compartir las
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vivencias y
experiencias de la
comunidad?

- ¢Cémo se puede
identificar la funcién
social que la décima
cimarrona presta a
los estudiantes de la
institucion?

Disefiar e
implementar
una
propuesta
didactica
para la
creacion
literaria
mediante la
seleccion de
un corpus de
relatos de
décimas
cimarronas
generado con
la
participacion
de los
estudiantes

Propuesta
didactica

Educacién

Estrategias
pedagogicas

Creacion
literaria

- ¢Coémo utiliza la
tradicion oral en su
practica
pedagdgica?

- ¢Qué contenidos
hay en el plan de
estudios sobre la
tradicion oral?

- ¢Como es posible

fortalecer la
expresion oral 'y
escrita en los

estudiantes de la
Instituciéon
Educativa a través
de encuentros
culturales?

- ¢Qué didacticas
seran utilizadas
para mejorar la
expresion oral 'y
escrita?

- ¢Coémo se puede

hacer un proyecto
pedagdgico para
fortalecer la
creacion literaria por
medio de la
oralidad?

- ¢Qué décimas
conoce?

- ¢Colmo recopilar
décimas

cimarronas?
- ¢Como construir
décimas cimarronas
de diferentes tipos,
con los estudiantes
de grado 7°?

Estudiantes
Docentes
Padres de
familia

Observacion
directa/guia

Taller

Entrevista
semi
estructurada/
cuestionario
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Anexo D
Talleres desarrollados con estudiantes

TALLER No. 1: LA ORALIDAD

MOTIVACION: Cuando se piensa en oralidad inmediatamente se hace la relacion
de esta con el lenguaje de manera expresiva y se exterioriza a través del habla.
Para Walter ONG, es un estado natural inherente al ser humano y que solo
aquellos que no posean ninguna dificultad fisica la puedan desarrollar. La clasifica
en primaria que son aquellas pertenecientes a los pueblos sin grafia, cuya forma
de comunicarse es mediante la palabra y la secundaria como aquella que tienen
los pueblos mas avanzados que dependen de una u otra manera, de textos
escritos.

Tiempo de duracién: 4 sesiones
Responsables: estudiantes de grado 7°2 y grupo investigador

Objetivo general: Reconocer los conceptos de expresion oral y oralidad a partir
de diferentes actividades.

Objetivos especificos:

- Utilizar la tradicién oral en el quehacer educativo de los estudiantes.
- Comprender la importancia de la tradicion oral en su educaciéon

Estandares:

- Reconozco la tradicion oral como fuente de transformacion y desarrollo de la
literatura.

- Comprende obras literarias de diferentes géneros propiciando asi el desarrollo
de mi capacidad critica y creativa.

- reconoce y compara caracteristicas que diferencian los distintos tipos de
literatura de tradicién oral.

Contenido: Concepto de leyenda, mitos y de todo aquello que pertenece a su
tradicion oral.

Metodologia: Trabajo individual y en equipo. En cada actividad, se describe la
forma de realizarse.
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Evaluacion: valorar el grado de desarrollo de los objetivos especificos y el
seguimiento dado, al plan temético y demas actividades planeadas.

Actividad basica, trabajo en equipo:

Lean los siguientes conceptos, para realizar la actividad sugerida.

Leyenda: son relatos de sucesos extraordinarios referidos a lugares o personajes
concretos que se cuentan como si realmente hubieran ocurrido. Se pueden basar
en hechos veridicos, pero aparecen deformados por la fantasia y por las
imaginativas aportaciones de sus transmisores.

Mito: son relatos breves en los que tiene importancia fundamental la presencia de
lo sagrado, lo que vincula al hombre con la region desconocida y misteriosa de lo
sobrenatural.

Después de los conceptos dados anteriormente, identifigue con X a qué
subgénero pertenece (mito o leyenda)

A= al comienzo del tiempo cuando solo habia cielo y agua y aun no existian la
luna ni el sol, la tierra ni el arbol, las estrellas ni el pajaro, la bestia ni el hombre...

Los poderosos del cielo decidieron crear el mundo. Los poderosos del cielo
flotaban sobre las aguas iluminadas por una luz difusa que brotaba de sus
cuerpos, cubiertos con plumas azules y verdes, y en medio de un profundo
silencio. Se llamaban emplumadas serpientes jque las aguas se abran! Dijeron
ique la luz se haga! jque la tierra aparezca!. Entonces las aguas se separaron y
asomaron las grandes montafias, los valles, y en los valles las hierba (Popol Vuh).

a) Mito b) Leyenda

B= en los espesos pinares que se extienden desde el cerro de San Felipe, se oyen
tristes lamentos que desde las cumbres y riscos, llenando el monte, llegan en las
noches de invierno y de tormenta hasta los lugares de las aldeas y hacen temblar
a sus habitantes. Todos saben que se trata de un fantasma, mitad hombre y mitad
mujer que boga veloz por las cumbres y valles y aterra con sus visitas a los
pastores y caminantes que despavoridos corren a refugiarse en sus cabanas.

b) Mito b) Leyenda
¢, Qué diferencia existe entre expresion oral y oralidad?

¢ La tradiciéon oral hace parte de la oralidad?
El mito y la leyenda pertenecen a la literatura de tradicion oral?
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Actividad de aplicacion: trabajo individual

Con la familia recolectar el mayor nimero de relatos mitolégicos o leyendas que
se pueden conseguir tanto en textos como en fuentes orales.

Actividad de profundizacion: Trabajo individual

- Clasificar los relatos obtenidos segun el subgénero a que correspondan y
especificar las fuentes utilizadas para la recopilacion de estos.
(Fuentes orales) (Fuentes escritas)

TALLER No. 2: LA DECIMA CIMARRONA

MOTIVACION: La décima cimarrona es considerada una herramienta para referir
los hechos mas relevantes del mundo de marginalidad vivida por el pueblo
africano, planteando asi una especie de resistencia literaria. Es una produccion
propia e individual de una persona que al transmitirla puede perder su origen
convirtiéndose en un bien colectivo. El valor popular del arte oral reside en que si
bien tiene un primer autor luego circula de boca en boca hasta perder sus
origenes y convertirse en un bien colectivo.

Tiempo de duracién: 5 sesiones

Responsables: estudiantes de 7° y grupo investigador

Objetivo general: Fomentar la lectura de textos escritos y orales a través del
conocimiento de la décima cimarrona.

Objetivos especificos:

e Conocer el significado de la décima cimarrona.
e |dentificar las caracteristicas de la décima cimarrona.
e Recibir orientaciones precisas acerca de como construir décimas cimarronas

Estandar: Reconoce algunas caracteristicas de la literatura en verso o en prosa.

Indicador de logro: Lee, valora e interpreta las obras poéticas como expresiones
culturales.

Contenido: Estructura de la décima cimarrona: la palabra rimada
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Metodologia: Los estudiantes realizaran un diagnostico, a travées de la
observacion directa y la lluvia de ideas, para conocer lo que saben acerca de la
tematica expuesta.

Posteriormente, desarrollar talleres y charlas con expertos decimeros para guiarlos
en la elaboracion de décimas cimarronas.

EVALUACION:
Actividad basica: Trabajo en equipo:

Lee los siguientes conceptos, te servirdn de apoyo para el desarrollo de las
actividades.

La literatura en verso se escribe dividiendo el mensaje en pequefas unidades a la
gue llamamos versos. Cada verso se escribe en una linea distinta, como
generalmente un verso no ocupa todo un renglén es muy facil distinguir a simple
vista, si un texto esta escrito en prosa o en verso.

A esta literatura pertenece el poema que al contrario de los versos tiene una
extension variable. Pueden ocupar unas varias lineas o varias paginas.

Después de leer el siguiente verso, desarrolle las siguientes actividades:

_ ¢ Con qué ojos me miraste,
Qué tan bien te pareci?
_¢Quién te dijo mal de mi,
Que tan pronto me olvidaste?

- ¢En el parrafo anterior cada verso tiene el mismo numero de silabas?
- Si NO
- ¢ Se repiten en varios versos los mismos sonidos finales?
- Si NO
- ¢Se coincide que las silabas acentuadas ocupan la misma posicion en unos
Versos y en otros?

- Si NO

Lee el siguiente concepto de la décima cimarrona y ten en cuenta la estructura
empleada para la composicion de ellas.
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La décima cimarrona es un poema oral utilizado para narrar los acontecimientos
mas relevantes y sobresalientes de la vida de las poblaciones. Cuya estructura es:

O0oOO>»>»0T>

A- hagamos la construccion
B- De décimas cimarronas
B- Mirando como se entona
A- Su uso y su funcion

A- Coloquemos en accion
C- El verso y la poesia

C- Como dulce melodia

D- que deleita al oido

D- Un viaje que emprendido
C- Es toda una travesia!

Actividad practica: Trabajo individual

Cada estudiante a partir de una palabra que escogera del siguiente listado
escribira cinco palabras que le rimen a esta.

Amor , , ; ,
Perdon , , X ,
Gata , \ ; )
Calor : , ; ,

Actividad de aplicacion: Trabajo individual
Con ayuda de tus padres o tus vecinos construye una décima cimarrona, partiendo

de las rimas que se crearon en el nivel anterior.
Actividad de profundizacion: Trabajo en equipo
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Después de conocer la estructura del verso y la décima cimarrona, escoge una de
las dos estructuras para crear un poemario que conste de cinco (5) creaciones.

TALLER 3. LA CREACION LITERARIA

La creacion literaria, es el acto personal, que tiene cada individuo para crear y
recrear sucesos de su vida diaria ya sea de manera oral o escrita.

Tiempo de duracion: 5 sesiones
Responsables: estudiantes de 7°2 y grupo investigador

Objetivo general: Crear versos y décimas cimarronas a partir de estructuras
aprendidas.

Objetivos especificos:

- Fortalecer la creatividad a través de las creaciones literarias
- Mejorar las competencias comunicativas y argumentativas en los estudiantes.

Estandar: Produzco textos escritos que responden a necesidades especificas de
comunicacion.

Logro: Defino una temética para la elaboracion de un texto oral con fines
argumentativos.

Indicador de logro: Escribo versos y décimas cimarronas aplicando las técnicas
establecidas para la elaboracion de cada uno de ellos.

Contenido: técnicas y elementos tedricos necesarios para producir textos escritos
gue responden a necesidades especificas de comunicacion.

Actividad basica: Trabajo individual

- Con sus propias palabras narre una noticia que le haya impactado.

- Teniendo en cuenta el concepto de creacion literaria relacionado en esta
unidad, especifique la fuente en la cual encontré la noticia, ejemplo: si la mird
en el noticiero y la escucho en la radio, se estaria hablando de una fuente oral,
si la noticia la leyé en un periédico o revista estaria hablando de una fuente
escrita.

Actividad practica: Trabajo en equipo
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Llevar al salon de clases recortes de titulares o anuncios de periddicos y
colocandolos sobre la mesa formar un texto con cierta coherencia. Se puede
probar cuantas opciones le dan.

Actividad de aplicacion: Trabajo en equipo

Con base en los textos creados en la actividad practica, inventar un cuento para
ser narrado oralmente a sus compaferos. Esto lo puede hacer con la ayuda de
sus padres, vecinos, familiares entre otros. Tengan en cuenta que el cuento no
debe pasarse de diez renglones.

Actividad de profundizacion

Trabajo en equipo

Teniendo en cuenta la actividad anterior, claro el concepto y la estructura de la
décima cimarrona, en los grupos conformados, se dej6 la tarea de crear una
décima cimarrona. Sin oOlvidar repasar la estructura de la décima cimarrona que

se encuentra explicada en el taller No. 2.

TALLER No. 4: EXPRESION ORAL Y ESCRITA

La expresion oral es considerada como el conjunto de técnicas que se utilizan
para expresarse y comunicar oralmente con efectividad. En otras palabras
expresar lo que se piensa sin barreras.

La expresion escrita consiste en exponer mediante las grafias, signos
convencionales de forma ordenada, cualquier pensamiento o idea.

Tiempo de duracion:4 sesiones
Responsables: estudiantes de 7°2 y grupo investigador.

Objetivo general: Fortalecer la expresion oral y escrita a través de la elaboracion
de décimas cimarronas.

Objetivos especificos:

- Componer en forma oral, décimas cimarronas.
- Construir de forma escrita, décimas cimarronas.
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Estandar: Interpreto, clasifico y reconozco la tradicion oral como fuente de la
conformacion y desarrollo de la literatura.

Logro: Fortalezco mi expresién oral y escrita a través de la elaboracion de
décimas cimarronas.

Indicador de logro: Expresa de manera oral y escrita los relatos provenientes de
la tradicion oral, tales como la décima cimarrona.

Contenido: concepto de décima cimarrona, clases de décimas.

Metodologia: Para mejorar las competencias comunicativas en los estudiantes
del grado 7°2 de la Institucion Educativa Nuestra Sefiora de Fatima se hizo
necesario fortalecer la expresiéon oral y escrita de los estudiantes, utilizando como
medio eficaz para el proceso de ensefianza aprendizaje, un elemento poético de la
oralidad del Pacifico, como lo es la décima cimarrona a través de diferentes
actividades en las cuales se puso como meta fortalecer las debilidades que las
estudiantes poseen.

Las autoras de esta investigacion son las que estuvieron dinamizando el desarrollo
de las actividades, que los estudiantes supieron culminar exitosamente.

La expresion oral y escrita, hace parte vital de la formacién literaria de los
estudiantes, pudiendo resaltar que la expresién oral estd mayormente desarrollada
en los educandos, con relacion a la expresion escrita.

Actividad basica: Trabajo en parejas

Teniendo en cuenta los conceptos de expresion oral y escrita, contesten la
siguiente pregunta:

La expresion oral esta ligada a la expresion escrita, y viceversa; o por el contrario
cada individuo es autdbnomo para desarrollar una sola de ellas. Justifiguen su
respuesta.

Actividad practica: Trabajo en parejas.
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Narrar un acontecimiento de la actualidad, puede ser de tipo politico, social, de
salud, o alguna fiesta religiosa. Esta narracién la deben hacer de forma oral y
escrita, no puede ser superior a diez renglones.

Actividad de aplicacion: Trabajo individual.

Con ayuda de tus padres, familiares, amigos y vecinos, y de acuerdo al tema
seleccionado en la actividad anterior, construye una décima cimarrona. Recuerda
respetar la estructura de la décima cimarrona desarrollada en la unidad dos.

Actividad de profundizacion: Trabajo individual

Narra las décimas creadas frente al grupo, comparte el texto con tus comparieros,
guienes seran tus jueces, ademas te propondran ajustes si los creen necesarios.

Evaluacion: La evaluacion es un proceso de reflexion continua que se hace sobre
el trabajo realizado en cada sesién desde el inicio de esta propuesta didactica
hasta la culminacion de la misma, los estudiantes desde el inicio saben el
proposito de cada actividad, cOmo se va a desarrollar y el tiempo que cada una
dura.

Asi mismo, cada uno de los estudiantes conocera los criterios y elementos de
evaluacion que se tendran en cuenta para conocer el desarrollo del proceso,
siendo capaces de emitir una valoracién de su propio trabajo.

Criterios de valoracion:

Asistencia a cada una de las sesiones, se entiende por asistencia la regularidad y
justificacion de las ausencias, la elaboracién de contenidos completos, dados a lo
largo del desarrollo de cada una de las actividades, disponiendo de material
suficiente para el desarrollo de cada contenido.

La participacion activa de los estudiantes esta entendida como la capacidad que

tiene cada uno de los estudiantes para el desarrollo de las actividades y la
disposicion que presentan en el momento de la adquisicion del conocimiento.
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Anexo E
Cartilla: Decimarroneando, décimas chimarronas. Narrando, recopilando y
creando

L7214 DBANT \\\\\\\\

S TN OGRS

DECIMAS CIMARRONAS, NARRANDO,
RECOPILANDO Y CREANDO

UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA
SAN ANDRES DE TUMACO
2015
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LA DECIMA CIMARRONA: UNA ESTRATEGIA DIDACTICA PARA EL
MEJORAMIENTO DE LA CREACION LITERARIA

Por:

ANGELA YANET DIEZ ROSERO
FRANCISCA MARISOL HERNANDEZ CABEZAS
ANA LUCIA ZAMBRANO CORTES
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Anexo F

DECIMAS ESCRITAS POR LOS ESTUDIANTES

DECIMAS A LO DIVINO

A LA VIRGEN DEL CARMEN

Amarte es mi delirio

Madre del cielo

Para orgullo de nosotros

Que siempre estamos solos

Tu madre querida
Reconoce mi vida
Y nos muestra los caminos
Para la subida y bajada.
Hermoso es tener el recuerdo
De nuestra virgen del carmen
Donde buscamos refugio
Para pronunciar amen.
Qué lindo fue conocerte

Pero amarte es mi delirio

No me desampares
Virgen del Carmen
Pues tu recuerdo siempre
Me permite temer
Oh, madre hermosa
Que ruegas por nosotros
Que somos sus hijos
Y no nos cambia por otros.
Tu estas en todas partes

Oh, madre del cielo

El amor de una madre
Nunca llega al final,

Por eso virgen del carmen
Te amamos de forma imparcial.
Quien quiere a su madre
Dios los bendecira
Para que nunca le falte
Y su amor encontrara.

Te amamos mucho virgencita

Para orgullo de nosotros.

Qué lindo es tener

En nuestra mente
El nombre de nuestra madre
Y llevarla siempre presente.

Nuestra mente nunca se aparta
De la virgen del Carmen.
Porque ella siempre nos conduce

Cuando estamos en la calle.
Nosotros te amamos madre

Porque siempre estamos solos.
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ESCRITA POR: CARLOS DANIEL HURTADO

DECIMAS A LO HUMANO

EL MUNDIAL

El mundial fue muy bonito

Porque todos revivimos

Y para todo el pais

Casi todos lo vivimos

Brasil celebré el mundial
Con 32 selecciones
Pero solo alcanzo a llegar
A los cuartos de final.

Las esperanzas suramericanas
Se sembraban en Brasil
Pero mayor fue argentina

Por tener mejor perfil.
Todos muy contentos

A ver el mundial bonito

Todos confiamos en Colombia
Todo el esfuerzo local
Dejaron sin ningun chance
Al equipo nacional.

Solo alcanzamos a llegar

A los cuartos de final

Porque jugo bien el mundial
Contentos todos quedamos
Mucha alegria desbordamos
Porque todos revivimos.
Fue tan importante el mundial
Para nuestro James Rodriguez
Que después de jugar en Mdénaco
Hoy lo contrato el real Madrid
Las selecciones de Suramérica
Que ya no clasificaron
A Colombia la apoyaron
Pues jugaron de raiz
Reimos y la gozamos contentos

Porque era nuestro pais.

Si Colombia le hubiera ganado Brasil

Creemos de esta manera cordial
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Hubiera sido capaz de disputar
Con Alemania el mundial
Felicitaciones Brasil

Por tan hermoso mundial

ESCRITA POR -

Que nuestro pais entero
Celebramos a rabiar.
Muchas celebraciones vimos

Y casi todas las vivimos.

CARLOS DANIEL QUINONES
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Anexo G

Décimas de autores destacados del municipio

A LA VIRGEN DEL CARMEN

Para bien o para mal
Ella es la madre de todos
Y por eso la queremos
como queremos al dedo.

A los conductores siempre protege
Y por este motivo
Ellos siempre llevan un retrato
Para su archivo
En la casa también la tienen
Tanto la queremos a ella
Que jamas la olvidamos
Para que siempre nos proteja
Como si fuéramos hermanos
Salimos a trabajar
Y llevamos su imagen,
Para hacerlo mas tranquilo
Siempre queremos a la virgen.
Nosotros la queremos mucho
Porque ella es la madre de todos
Que hermoso es recordarla
Y pedirle nuestros favores,
Para vivir mas tranquilo
Llevando nuestros amores.
Ser amores para nosotros
Como el sol de cada dia,

DECIMAS A LO DIVINO

LA VISITA DEL PAPA SANTO

Para proteger su familia
Y andar muy tranquilos
De noche y y también de dia
El motivo es muy bonito
Para bien o para mal

Que aunque salga tarde
Siempre nos da su alegria.
La llevaremos tan presente

Y por eso la queremos

Como queremos al dedo.

Virgencita del Carmen
Ayudame a vivir en paz

Para que todos mis hijos

Me quieran orfandas
Feliz somos los que la nombramos

Y los que la recordamos

Porque vivimos tranquilos
Como todo ciudadano

La llevamos siempre en la mente

Gloria al Padre, Gloria al Hijo
Gloria al Espiritu Santo

Que el Papa Juan Pablo Segundo
Ha visitado a Tumaco

Damos gracias a lo alto
Por el amor y la bondad

Que el Papa Santo profesa
A toda la humanidad
Aqui esté con lealtad
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Y amoroso carifio

A recibir al cautivo

Gloria a Ti Virgen Maria
Madre del Verbo Divino
Gloria a Ti, Virgen de Roma
Alumbraste el camino

A voz madre te pedimos
Lo llenes de luz y encanto
Lo curas con tu manto

A este divino pastor
Gloria a Dios mi Redentor
Gloria al Espiritu Santo.

La primera autoridad
De la region Cristiana
Se ha dignado visitar
La patria colombiana
De la corte soberana

A toda la cristiandad
Por ese acto de piedad
Gloria al Padre, Gloria al Hijo.

Aquel pastor sin segundo
Esta recorriendo el mundo
Por la gracia que Dios le dio
Y a Tumaco llego

El Papa Pablo Segundo.

Anegados de alegria

Y contrito corazon
Pedimos al Santo Papa
Misericordia y perdén

Que el divino redentor

Lo lleve a su templo Santo
Que a su viaje acompafno
Que el tnico Pastor

Que ha visitado a Tumaco.

BENILDO CASTILLO
DECIMAS A LO HUMANO

LA MULA

He oido conversar

De que se forman las mulas
Dizque son esas mujeres

Que han pecado con los curas

A deshora de la noche
Se despiden de la casa,
Se quitan toda la ropa
Y se ponen una capa

Y salen como las vacas
A recorrer y a trotar

Y en figura de animal
Se meten a los potreros
Son peor que un arriero
He oido conversar.

Varios hombres han llegado
A buscar a los potreros
Donde quieran que las hallen
La desbarataran a cuero

Les dan tres en el trasero
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Y dos mas en la cintura
Salen corriendo desnudas
Sin poderlas conocer

Asi nos hacen saber

Como se forman las mulas.

Algunas es por la envidia

De conseguir un tesoro
Porque dizque les dan

Una cadena de oro,
Sabiendo que pierden todo
Los gustos y los placeres
Ya ningn hombre las quiere
Por ese grave pecado,

Asi me han conversado

Que son algunas mujeres

Se las puede conocer
Porque amanecen apaleadas
Y se pasan todo el dia

Con la cabeza pandada



Contritas y apesaradas
Pensando su desventura
De mujer volverse mula
Es una suma desgracia

Que a veces por la ignorancia

Han pecado con los curas.

BENILDO CASTILLO

DECIMAS DE ARGUMENTOS

Cuarenta y cuatro palabras
Tiene una décima entera
Diez palabras cada estrofa
No es preciso tener tono

Ni tampoco tener gracia

Si no saber llevar

Los versos con consonancia
A la medida que alcanza
Segun lareglay la tabla
La letra donde se cuadra
Al pie cada argumento
Con punto coma y acento
Cuarenta y cuatro palabras.

Hay que poner buen sentido
Entendimiento y razén

La mejor profundacion

Que le conecte al oido

Para dar el contenido

A que refiere la cosa

Si la accion es deleitosa

Y que interesa de veras
Colocando en hilera

Diez palabras cada estrofa.

BENILDO CASTILLO

LA DECIMA

Cuatro la glosa primera
Tiene una décima entera

Se concentra en la memoria
La forma de argumentar
Para sacar de la glosa

Una frase al terminal

La que se debe grabar
Desde la estrofa primera

La segunda la tercera
Llevarlas en consonancia

Y contar que diez palabras

En los libros de argumento
Esta la prolongacion

Del gran poeta moreno

Y del aficionado autor

Que perdieron la ocasion
Sabiendo de qué manera
Se podia liberar

Cuantas palabras cabal
Tiene una décima entera
Cuatro la glosa primera.
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