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RESUMEN

La investigacion “Aciertos y desaciertos en la programacion del Piano Complementario
en la Universidad de Narifio, desde la perspectiva de los docentes egresados del Programa de
Licenciatura en Mdsica que laboran en instituciones educativas oficiales del municipio de
Pasto”, estd enmarcada en el paradigma cualitativo con enfoque hermenéutico; en ella se utiliza
la encuesta como técnica e instrumento de recoleccion de informacion, y toma como ayuda la
informacion estadistica. La investigacion pretende establecer la correlacion entre la formacién
musical en Piano Complementario impartida en la carrera de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifio y las necesidades musicales reales del entorno profesional educativo,
haciendo un andlisis de los datos encontrados y, como resultado del mismo, se formula una
propuesta de trabajo teméatico musical encaminada a mejorar la practica de la ensefianza del

piano como instrumento complementario en la educacion musical.
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ABSTRACT

The research "Successes and failures in the Programming of the Complementary Piano at
the University of Narifio, from the perspective of teachers graduated from the Bachelor's degree
program in music working in official educational institutions of the municipality of Pasto", is
framed in the qualitative paradigm with hermeneutic approach; She uses the survey as a
technique and instrument for collecting information, and takes to assist the statistical
information. The research aims to establish the correlation between musical Piano
Complementary training in the career of Bachelor's degree in music from the University of
Narifio and the musical needs of the educational professional environment, making an analysis of
found data and, as a result of the same, is formulated a proposal for a thematic musical work
aims to improve the practice of the teaching of the piano as an instrument complementary in

music education.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 16

INTRODUCCION

El mundo actual requiere constante reflexion para determinar en qué medida la
educacion esta contribuyendo con la formacion integral del ser humano; necesita precisar si sus
logros son pertinentes o, por el contrario, carecen de un acertado enfoque que permita al
individuo desarrollar el potencial natural que posee, de tal forma que pueda afectar y transformar
su entorno inmediato, si las necesidades del contexto asi lo requieren.

Considerando que la educacion es el camino mas acertado para el desarrollo del ser
humano, es necesario establecer pautas que conduzcan a que la educacién sea una actividad
transformadora, emancipadora, con espiritu critico, constructivo y propositivo, que sea una
respuesta a las manifestaciones de cambio existentes.

Asi entonces, este trabajo de investigacion esta dirigido a determinar los aciertos y
desaciertos en la programacion y ensefianza del Piano Complementario en el Programa de
Licenciatura en Mdasica de la Universidad de Narifio, de acuerdo con las experiencias de las
fuentes investigadas, estableciendo, con mirada critica, las particularidades, necesidades e
intereses de los docentes egresados del Programa de Licenciatura en Musica que laboran en
instituciones de educacion oficial del municipio de Pasto, con el propdsito de realizar algunas
recomendaciones orientadas a mejorar la ensefianza del Piano Complementario.

Dentro de este trabajo, el paradigma base de investigacion es el cualitativo, cuyas
acciones se plantean y se orientan de acuerdo con los requerimientos del tema a investigar; el
enfoque es de tipo hermenéutico puesto que trata de interpretar, con base en la informacion
descubierta, la realidad existente.

Asi las cosas, esta investigacion esta organizada en ocho capitulos; los tres primeros

hacen referencia a la presentacion general del trabajo de investigacion, demarcando el problema
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objeto de estudio; de igual forma, contiene objetivos, antecedentes de investigacion, asi como, en
su marco tedrico, metodologias y conceptos utilizados que sustentan la investigacién. El cuarto
capitulo esté relacionado con el disefio metodoldgico de la investigacion, y hace referencia a una
actividad de tipo cualitativo con enfoque hermenéutico que utiliza como ayuda la estadistica;
toma como unidad de analisis a los docentes egresados del Departamento de Musica que laboran
en instituciones educativas oficiales del municipio de Pasto, y utiliza la encuesta como técnica de
recoleccion de informacion, buscando una reflexion critica para realizar, por parte del
investigador, los aportes conceptuales necesarios.

Ahora bien; el quinto capitulo hace referencia al andlisis e interpretacion de la
informacion, que es obtenida mediante la aplicacion de una encuesta semiestructurada, y el
analisis de los métodos de Piano Complementario encontrados en el archivo del Departamento
de Musica, posibilitando de esta forma campos semanticos, categorias y subcategorias.

Como resultado de lo expuesto, en el capitulo sexto se establecen algunas conclusiones
que referencian las problematicas encontradas en la programacion y ensefianza del Piano
Complementario en el Programa de Licenciatura en Musica, y evidencian las falencias que
existen en la programacion y ensefianza de la asignatura en los méas de veinte afios de creacion
del programa, cuestionando la vision de complementariedad tanto en la formacion universitaria
como para la labor docente que el egresado puede desempefiar.

Es asi como en el capitulo septimo se realiza una propuesta de trabajo tematico musical
que esta dirigida a mejorar la ensefianza del piano como instrumento complementario en la
educacion musical que, se considera, puede coadyuvar a mejorar tanto la comprension de las

estructuras musicales como el quehacer propio del docente.
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Por ultimo se expone, como capitulo ocho, en consideraciones finales, que la propuesta
puede ser tomada como fuente de consulta, aclarando que no se pretende reemplazar los métodos
de ensefianza de Piano Complementario tradicionales existentes, pero considerando que contiene

pautas validas para mejorar el estudio y practica de la asignatura.
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1. ELEMENTOS DE IDENTIFICACION
1.1. Titulo

“ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO
COMPLEMENTARIO EN LA UNIVERSIDAD DE NARINO, DESDE LA PERSPECTIVA
DE LOS DOCENTES EGRESADOS DEL PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
QUE LABORAN EN INSTITUCIONES EDUCATIVAS OFICIALES DEL MUNICIPIO DE
PASTO”.

1.2. Tema

Aciertos y desaciertos en la programacion del Piano Complementario en la Universidad
de Narifio.

1.3. Descripcion del problema

En el Programa de Licenciatura en Musica es importante dimensionar la programacion
del Piano Complementario como un hecho pedagogicamente planeado que contribuya
significativamente con la adquisicion de un acertado conocimiento musical, evidencia de
organizacion y compromiso educativo institucional que coadyuva con la formacion integral del
educando.

Entonces, siendo el Piano Complementario una asignatura relevante adscrita al area de las
herramientas didacticas, factor importante que facilita la comprension de las estructuras
musicales, y a la vez, instrumento sustancial en el desempefio docente, todas las acciones cuyo
propdsito sean el mejoramiento de esta disciplina deben ser de especial atencion.

Asi, pues, cabe sefialar que desde la creacion del Programa de Licenciatura en Mdsica en
el afio de 1993 hasta el momento, siempre han existido cuestionamientos sobre la eficacia y la

funcionalidad de la programacion y ensefianza de la asignatura Piano Complementario que todo
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estudiante de Licenciatura en Mdsica esta obligado a cursar; por tal razén y con propdsitos
claramente definidos, se indaga, de acuerdo con las experiencias y necesidades de los docentes
egresados del Programa de Licenciatura en Musica que laboran en instituciones educativas
oficiales de la ciudad de Pasto, cuales son los aciertos y desaciertos en la programacion de la
asignatura Piano Complementario que se imparte en el Programa de Licenciatura en Musica de la
Universidad de Narifio.

1.4. Formulacion del problema

¢Cudles son los aciertos y desaciertos en la programacién del Piano Complementario en
la Universidad de Narifio, desde la perspectiva de los docentes egresados del Programa de
Licenciatura en Musica que laboran en instituciones educativas oficiales del municipio de Pasto?
1.5. Justificacion

El piano es una herramienta muy importante para el aprendizaje y comprension de la
musica, tanto para el estudiante activo como para el futuro docente en su quehacer profesional;
en tanto que es un instrumento musical con posibilidades armonicas y melddicas, puede ser
tratado como solista 0 acompafante. Gracias a sus caracteristicas es utilizado para interpretar
cualquier genero musical, abarcando el clasico o académico hasta el popular y/o folklérico.

Asi, este instrumento se constituye en un gran apoyo didactico para los docentes
encargados de la formacion musical en las instituciones educativas del municipio de Pasto. Sin
embargo, las problematicas existentes en la ensefianza y el aprendizaje de la asignatura Piano
Complementario en el Programa de Licenciatura en Musica ofrecido por la Universidad de
Narifio, han sido recurrentes, segun lo han expresado estudiantes a lo largo de la historia del
mencionado programa de formacidn profesional; entre ellas, la mas reiterada es la falta de

funcionalidad de la asignatura, puesto que para algunos egresados el aprendizaje del Piano
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Complementario se convierte sdlo en el montaje de una serie de obras, sin tener en claro cudl es
su finalidad; ademas, han manifestado que el estudio del Piano Complementario se hace con un
repertorio extranjero, que no es contextualizado, y por tanto muy poco funcional. Igualmente,
han afirmado que es un instrumento que por falta de conocimiento no pueden utilizar
acertadamente en el contexto escolar, debido a que no han recibido en la universidad la
formacion adecuada.

Es pertinente, entonces, mediante la presente investigacion, indagar la problemética
correspondiente a esta area de formacion y conocimiento musical que hace parte del pensum de
estudios del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, contribuyendo asi
con la comprension, analisis y resolucion de los cuestionamientos expuestos.

Dicho lo anterior, para el desarrollo de este proyecto de investigacion se toman como
fuente de analisis y diagnostico, los testimonios de los docentes egresados del Programa de
Licenciatura en Musica que actualmente laboran en instituciones educativas oficiales del
municipio de Pasto, quienes, gracias a su experiencia, realizan un aporte significativo para la
deteccion y solucidn de esta problematica, de tal manera que el trabajo investigativo se convierte
en una alternativa para el mejoramiento de la calidad de la educacion superior ofrecida por la
Universidad de Narifio en relacion con el Programa de Musica y por ende, un aporte valioso a los
procesos de ensefianza musical en los niveles de educacion basica y media vocacional que se
brindan en las instituciones educativas del municipio de Pasto.

1.6. Objetivos
1.6.1. Objetivo General
Analizar los aciertos y desaciertos en la programacion del Piano Complementario en la

Universidad de Narifio, desde la perspectiva de los docentes egresados del Programa de
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Licenciatura en Musica que laboran en instituciones educativas oficiales del municipio de Pasto.

1.6.2. Obijetivos Especificos

o Analizar el concepto de Piano Complementario, sus acepciones, metas y objetivos dentro
del curriculo del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio.

o Establecer las modificaciones que ha tenido el plan de estudios de la asignatura Piano
Complementario, determinando los cambios en el nombre, objetivos, contenidos y
procesos evaluativos.

o Identificar las necesidades pedagogicas, técnicas y/o metodoldgicas en relacion con los
aportes del estudio del Piano Complementario, como una herramienta que fortalece el

perfil profesional y ocupacional del Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio.
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2. MARCO CONTEXTUAL

La Universidad de Narifio es una entidad de educacion superior, ubicada en el sur
occidente colombiano; con domicilio en la ciudad de San Juan de Pasto, su sede principal se
encuentra en la Ciudad Universitaria Torobajo (calle18 con carrera 50), donde acoge la mayoria
de facultades; cuenta con la Vicerrectoria de Postgrados y Relaciones Internacionales VIPRI,
ubicada en la Sede Avenida Panamericana- Las Acacias (calle 82 con carrera 33), y con su Sede
Centro (carrera 23 con calle 19) donde, entre otros, se encuentra el Departamento de Musica
(ver figura 1). Esta universidad es una institucion de caracter publico fundada en 1904, que, de
acuerdo con su visién, estd comprometida con el desarrollo regional a través de la formacion
académica e investigativa, contribuyendo desde la creacion de valores humanos con la paz, la

convivencia y la justicia social.

Figura 1: Universidad de Narifio, Centro. Sede del Programa de Licenciatura en MuUsica
Fuente. Este estudio

A esto se afiade que dentro del curriculum universitario esta acreditado el Programa de

Licenciatura en Mdsica, con base en estos fundamentos:
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El Programa de Licenciatura en Mdsica esta adscrito a la Facultad de Artes de la Universidad de
Narifio, cuenta con registro 120647803705200111100 y resoluciéon No 1282 del 17 de mayo de 2000,
expedida por el Ministerio de Educacién Nacional y acuerdo No 102 (norma interna de creacion)
expedido por el Honorable Consejo Superior el 24 de junio de 1988; tiene como lugar de
funcionamiento el municipio de Pasto, el titulo que otorga es el de Licenciado en Musica, la duracién
es de 10 semestres, el nimero de créditos académicos del programa es de 167, la periodicidad de la
admision es anual, la metodologia es presencial con un numero de 50 estudiantes por periodo
académico, y el valor de la matricula se rige segin acuerdo No 065 del 4 de octubre de 1996.

(Universidad de Narifio, 2001, p.1)

Del fundamento teleoldgico se destaca que el Programa de Licenciatura en Musica tiene

como misién y vision en su orden:

Formar profesionales de la musica en las éareas de pedagogia musical, la interpretacion, creacion;
investigacion y producciéon musical, con principios éticos, pensamiento critico y sensibilidad social, que
mediante la racionalidad comunicativa, desarrolle las facultades para interpretar y afectar en sentido
constructivo la realidad regional y nacional a partir de la transformacion de los objetos de conocimiento
favoreciendo el desarrollo del ser personal y social, con criterios eco-arménicos y en el contexto de la
pertinencia cultural. (Universidad de Narifio, 2001, p.10)

Ser un programa universitario en el campo de la musica con reconocimiento social y de las comunidades
académicas a nivel local, nacional e internacional, por su alta calidad en el ejercicio de la formacién,
investigacion y proyeccion social haciendo énfasis en las expresiones musicales regionales y locales.

(Universidad de Narifio, 2001, p.10)

De acuerdo con el Proyecto Educativo del Programa de Licenciatura en Musica (en

adelante PEP), dicho programa forma profesionales con el siguiente perfil:

[...] Docente en el &rea de musica en cualquier nivel de la educacion, con una formacion humana integral
suficiente que le permita un desempefio profesional idéneo en los ambitos de la pedagogia musical, la

practica de la misica y la investigacion, atendiendo a los contextos regional, nacional o universal. Gestor de
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procesos de fortalecimiento del patrimonio cultural en todas sus expresiones. (Universidad de Narifio,
2001, p.14)

Por otra parte, segun el PEP, el Piano Complementario se ubica en el area de la didactica,

y como tal:

Promueve la utilizacién del piano como herramienta para la docencia musical atendiendo a sus particulares
posibilidades como instrumento acompafiante, como instrumento facilitador de ambientes sonoros
armonicos y melddicos para la formacion de la estructura auditiva del estudiante y expone el desarrollo de
las técnicas basicas del instrumento en funcién de su utilizacion como herramienta didactica en el trabajo
de aula; apropiacién del instrumento para la promocion de didacticas especificas relacionadas con el
entrenamiento auditivo y la formacién de la memoria musical de los educandos; posibilidades de
acompafiamiento del repertorio escolar y de la musica tradicional en agrupaciones de diferente indole.
(Universidad de Narifio, 2001, p.26).

Segun el plan de estudios, el Piano Complementario es una asignatura que debe cursarse
durante los seis primeros semestres de la carrera, para lo cual la planta fisica del Programa de
Licenciatura en Musica cuenta con aproximadamente 12 pianos, los cuales estan ubicados en
aulas regulares; cabe anotar que éstas se han tratado de insonorizar con panales de huevo, y que
algunas, por necesidad y espacio, se utilizan para la ensefianza de otras asignaturas (ver figura 2).
En total se trata de cubrir las necesidades de aprendizaje profesional de aproximadamente 150

estudiantes.
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Figura 2: Piano de estudio ubicado en una de las aulas del Programa de

Licenciatura en Musica
Fuente. Este estudio

Como se puede observar en el PEP, se contempla que un licenciado en esta area del
conocimiento estd en capacidad de afectar y transformar con espiritu critico constructivo el
entorno social y la realidad regional, de tal forma que mediante la utilizacién de la investigacion
y la pedagogia pueda mejorar y fortalecer el quehacer educativo y cultural; a la vez, el piano
como factor complementario esta concebido para ser ante todo una herramienta didactica que por
sus posibilidades armonicas, melddicas y de acompafiamiento se convierte en un instrumento de

gran utilidad para el ejercicio de la docencia musical.
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3. MARCO REFERENCIAL

Son muchas las preguntas que surgen acerca de la eficacia de la ensefianza musical en
centros de educacion superior, y cOmo esa ensefianza realmente incide positivamente en el
entorno laboral del egresado; surgen ademas preguntas conducentes a indagar si las realidades
existentes en el entorno educativo regional son comunes en otras realidades culturales, que por lo
general, por el hecho de tener caracteristicas semejantes presentan probleméticas educativas
similares; en consecuencia, para ilustrar el presente trabajo se citan investigaciones de autores
que exponen la ensefianza del Piano Complementario en diferentes centros de formacién musical
internacionales, nacionales y en la Universidad de Narifio (por ser la Unica entidad de educacion
superior que ofrece esta formacion profesional en la region); se cita también, el marco legal que
promueve el desarrollo de la formacién musical en Colombia y, a manera de analisis, para el
marco tedrico, se consideran las metodologias que han sido referentes en la educacién musical
general; asi mismo, se describen términos y acepciones que clarifican conceptos y significados
expuestos en la investigacion.
3.1. Antecedentes de investigacion

A pesar de la dificultad que se presenta para encontrar antecedentes de investigacion
sobre la ensefianza del Piano Complementario tanto en el ambito internacional como nacional, y
de la escasa literatura investigativa que se halla en las principales bibliotecas del pais asi como
en la internet, para el desarrollo del presente trabajo con relacion al objetivo propuesto de
investigacion se toman como referentes las siguientes investigaciones y publicaciones
encontradas que abordan especificamente la problematica de la ensefianza del Piano

Complementario en centros de educacidn superior.
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3.1.1. Antecedentes de orden internacional

A través de la badsqueda de informacion mediante el uso de internet, se destaca en el
ambito internacional una investigacion que asume la problematica de la ensefianza del Piano
Complementario: Julio Dario Bueno Escobar en el afio 2013, realiza la investigacion titulada
“Disefo curricular para la catedra de piano complementario en los conservatorios de musica del
Ecuador, una propuesta metodoldgica”, tesis realizada para la obtencién del titulo de Magister en
pedagogia e investigacion musical de la Universidad de Cuenca — Ecuador. El estudio expone
una investigacién documental donde, segln el autor, se analizan propuestas innovadoras de
ensefianza musical y programas establecidos en conservatorios del Ecuador. Para ello, plantea
como objetivo organizar la catedra de Piano Complementario para adecuarla a la finalidad de los
masicos, a sus preferencias instrumentales y destrezas diversas. En este sentido, Bueno Escobar
propone planificar un disefio que presente la catedra de Piano Complementario
estructuradamente, procurando que el estudiante se apropie del piano como una herramienta
adaptada a sus objetivos musicales para alcanzar las mas diversas dimensiones.

En esta investigacion el autor presenta, en la primera parte, el panorama mundial de la
catedra de Piano Complementario, centrandose en los curriculos y metodologias mas aplicadas,
exitosas e innovadoras; en la segunda parte de su trabajo, analiza el uso del piano como
instrumento complementario en el ambito ecuatoriano; y en su parte final plantea el disefio
curricular para la catedra de Piano Complementario. Entre algunas conclusiones de la

investigacion se citan:

Todavia esta abierto el debate sobre cuales son las corrientes pedagogicas mas apropiadas para el uso del
piano como instrumento complementario, siendo innegables las mdltiples posibilidades didacticas que
otorga la cétedra de Piano Complementario a los estudiantes de musica y a la masica en si misma, aquellas

gue tienen que ver con composicion o ejecucién... En la mayor parte de las instituciones musicales de
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nuestro pais se percibe la falta de recursos didacticos y criterios globales definidos de ensefianza
profesional, los objetivos que tienen los educadores de musica no dan resultados fructiferos, frustrando a
los estudiantes en el transcurso de su aprendizaje, el mismo que se hace aburrido o dificil, obligando a
subestimar esta estupenda herramienta metodoldgica. (2013, p. 12)

De esta manera se percibe que esta catedra padece de forma generalizada curriculos y metodologias
desactualizados, lo cual se repite en casi todas las instituciones que imparten educacién musical: no se
aplican metodologias especificas para una catedra de Piano Complementario o Funcional... Esto se debe en
gran medida, a que existen a nivel mundial sistemas curriculares cuya aplicacion, en muchos casos, ha dado
resultados discretamente exitosos. Algunos métodos tradicionales no se adaptan a los criterios actuales de la
educacion alternativa, los cuales privilegian el empleo de procesos didacticos activos, lidicos e
innovadores, facilitando la fluidez del aprendizaje, la atencién del nifio y el desarrollo de sus destrezas.
(2013, p. 17)

Asi mismo, otro de los factores que creemos primordial tomar en cuenta para justificar la importancia del
rol de la catedra de Piano Complementario en todos sus niveles, es el hecho de que a través de esta
asignatura se puede aplicar, en la préctica educativa cotidiana, el planteamiento de la improvisacion como
el eje pedagogico ademas de ser fundamental para su devenir como compositor, lo que permite al musico
estudiante explorar diferentes patrones arménicos para, asi, crear su propia obra con el paso del tiempo.
(2013, p. 89)

La aplicacion de la catedra que nos ocupa requiere que asumamos el reto como una obligacion de
actualizarnos a estructuras o modelos de ensefianza que nos permitan insertarnos en la realidad
contemporanea. [...] Toda la practica pedagdgica artistica deberia contextualizarse, sobre todo, en la
realidad cultural de cada musico, ya que de esta manera la internalizacién de conceptos y técnicas tomara el
correcto sentido, proporcionado por la identidad social y cultural ademas de la familiarizacion con géneros
musicales conocidos empiricamente (es decir, aquellos sonidos y ritmos que inconscientemente forman
parte de su identidad). Este ejercicio ira facilitando la aprehensién de patrones y mejorara la motivacién del

alumno para alcanzar las metas que se ha trazado. (2013, p. 92)
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En general, consideramos importante un giro completo en la perspectiva de la academia en cuanto a su
proyeccion, a la metodologia de estudio que se emplea y, primordialmente, a la importancia que se le ha
dado hasta ahora a la modernizacién y adaptacion a las nuevas demandas que la sociedad tiene para gran
parte de sus gestores culturales: los musicos, quienes necesitan urgentemente echar mano de un sistema
pedagdgico renovado y renovador, capaz de ser sustentable en el contexto de las nuevas realidades, auto-

evaluador y auto-critico, sobre todo, en pos de la excelencia. (2013, p. 93)

De esta manera, muchos de los planteamientos expuestos por Bueno (2013) son base de
andlisis y reflexion para el estudio propuesto, en tanto que las realidades de la ensefianza y
aprendizaje en las instituciones educativas en nuestra region son similares a aquellas que el autor
expone. Entre sus conclusiones, se destaca que aspectos como la improvisacion se deben trabajar
en clase de Piano Complementario, debido a que estimula y desarrolla en el estudiante la
creatividad que es el eje fundamental de la composicion; ademas, de acuerdo con el autor, el
piano le ayuda al estudiante de mdsica -0 aprendiz de masico, como él lo denomina- a desarrollar
una mejor percepcion musical, un mejor sentido armonico y contrapuntistico, asi como su
potencial auditivo.

Otro aspecto importante a resaltar de dicha investigacion es que, para el autor, la practica
pedagdgica artistica deberia contextualizarse en la realidad cultural de cada musico, puesto que
mejora la motivacion del alumno y facilita el aprendizaje. Concluye que es imprescindible dar un
giro en los curriculos y metodologias desactualizadas que aun se emplean, para asi evitar repetir
modelos de ensefianza que han dado resultados muy discretos en la ensefianza musical del Piano

Complementario.
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3.1.2. Antecedentes de orden nacional

En el contexto nacional se encuentra el trabajo realizado por Ligia Ivette Asprilla, quien
desarrolla la investigacion titulada “El piano como dispositivo pedagogico”, publicada en el afio
2012 en el Conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad de Santiago de Cali — Colombia.

En la investigacion la autora hace un analisis de la tension entre tradicion e innovacion
en la ensefianza del piano, la pedagogia musical y la interiorizacién acritica del modelo
tradicional de ensefianza, con el propoésito de caracterizar, fundamentar, y cualificar los
programas, practicas y discursos pedagogicos del area de piano del Conservatorio Antonio Maria
Valencia.

El trabajo se enmarca en la linea de investigacion procesos creativos y pedagdgicos de la
mausica; la metodologia abarca la construccion de referentes conceptuales en la fundamentacion,
la descripcion y analisis de practicas pedagogicas a través de encuestas y estudios de caso en la
fase de caracterizacion, la revision y reformulacion de programas del area, impulsando, a traves
de procesos investigativos, el mejoramiento pedagogico y curricular del piano en sus
modalidades principal y complementario, sustentado en los estudios sobre procesos creativos, los
avances de la linea de investigacion de la mausica, la tradicion, innovacién en la ensefianza
pianistica, la transversalidad y la relevancia del piano en la formacién musical, el modelo
educativo del Instituto Departamental de Bellas Artes (IDBA), asi como la formacion y
experiencia profesoral del area.

Asprilla trata de determinar si la pedagogia musical continta aferrada a la interiorizacion
acritica del modelo tradicional y se apoya en otras disciplinas con el soporte de la investigacion.

Entre sus deducciones se citan las siguientes:

Respecto al piano complementario, es un eje transversal del curriculo que opera como soporte, facilitador y

articulador de los procesos de desarrollo y aprendizaje que aborda el estudiante en su formacién musical;
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como tal, le permite generar interacciones entre competencias, desarrollos tematicos y realizaciones
creativas de la diversas areas de estudio...el piano aporta desde este componente una riqueza importante al
bagaje interpretativo y al nivel de comprensién formal de las obras del estudiante de cualquier modalidad
instrumental. ElI componente aplicado proporciona herramientas tedrico-practicas fundamentales para el
desarrollo creativo y fomenta las practicas de analisis e investigacion articuladas a la interpretacion. Su
implementacion incluye: realizacion de tareas sencillas de pregunta-respuesta, armonizacion de melodias,
invencién melédica, acompafiamiento de canciones, transporte; organizar talleres para fundamentar e
ilustrar de manera préactica los trabajos de cada nivel y presentacion comentada de las obras en audicién por
parte de los estudiantes. EI componente investigativo puntualiza informacién biogréfica estilistica, formal y
analitica; el estudiante aprende a realizar consulta y revision bibliogréafica y discogréafica acerca de los
componentes de aplicacion y de literatura pianistica (2012, p. 73)

Es importante dar relevancia a los intereses formativos de los estudiantes. Los estudios de caso evidencian
la necesidad de dimensionar el piano complementario como eje transversal de la formacion musical, no
disminuirlo como un “piano de menor categoria”. (2012, p. 73)

El piano complementario no debe concebirse como piano principal en el nivel basico, ni como base para
nutrir el piano principal, pues en este caso debe enfatizar en el manejo de repertorio y no logra la
funcionalidad que debe aportar al proceso formativo del estudiante. (2012, p. 76)

El maestro de piano complementario debe dominar los fundamentos técnicos, expresivos y comprensivos
dirigidos a la interpretacion del instrumento. Es importante que genere interrelacion con el area de teoria
musical, para que apoye la vivencia y comprension de conceptos musicales. Es fundamental que incorpore
tareas creativas que posibiliten el manejo funcional del instrumento. Més alla de lo que demanda el espacio
formativo, el maestro de piano complementario debe ubicarse en el contexto de formacién del estudiante y
evitar generar una doble demanda frente al instrumento principal. Es importante que identifique las areas de
interés y las actividades complementarias del estudiante que el piano puede complementar (componer,

ensefiar, acompafiar, tocar en conjunto etc.). (2012, p. 77)

Dentro de las conclusiones importantes del mencionado trabajo de investigacion, Asprilla
expone la necesidad de dimensionar el Piano Complementario como eje transversal en la

formacion musical, con una ensefianza que abarque una gran gama de practicas reflexionadas y
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no sélo direccionadas exclusivamente a la interpretacion; afirma ademas que el Piano
Complementario no debe concebirse como Piano Principal en el nivel basico, ni como base para
nutrir el mismo, puesto que perderia su real sentido de complementariedad, sino como soporte,
facilitador y articulador de los procesos de desarrollo y aprendizaje que aborda el estudiante en
su formacion musical; ademéas, manifiesta cuan importante es que exista una interrelacion con el
area de teoria musical, e infiere que el trabajo creativo es factor coadyuvante para desarrollar en
el estudiante un mejor conocimiento y manejo de dicho instrumento.

Otro trabajo investigativo es la tesis de grado sobre Piano Complementario realizada por
Esteban Emilio Bravo Henao titulada “Ensefianza en grupo del piano para estudiantes de otras
especialidades musicales” (2009), trabajo presentado para optar al titulo de Maestria en
Pedagogia del Piano en la Universidad Nacional de Colombia.

En este trabajo el autor hace un recorrido histdrico de la implementacion de la clase de
piano en grupo en los Estados Unidos y realiza un analisis de la influencia y aprovechamiento de
la tecnologia en la ensefianza del piano, elementos que toma como base para realizar una
propuesta de programa en la categoria de estudios universitarios de pregrado en la Universidad
Nacional de Colombia, para ensefiar el piano a musicos que no haran carrera concertista como
pianistas, ni como pianistas de camara 0 acompafantes profesionales, tampoco como pedagogos
del piano en el &mbito de estudios universitarios. La investigacion propone una metodologia para
trabajar el Piano Complementario no de manera individual sino de forma colectiva y de acuerdo
con el autor, a diferencia de otras metodologias establecidas en el pais, ésta no corre el riesgo de

reducirse a una corta clase individual, de escasa asesoria personal y poca funcionalidad.
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Bravo Henao (2009) concluye que si se aplica “juiciosamente” la metodologia que él
propone ayudara a desarrollar un concepto de la participacion del grupo estudiantil universitario

en cada faceta de la asignatura:

Con este trabajo se pretende hacer una propuesta de programa, a nivel de estudios universitarios de
pregrado, para ensefiar el piano a muasicos que no hardn carrera concertistica como pianistas, ni como
pianistas de cAmara o acompafantes profesionales, y tampoco como pedagogos del piano. Este programa se
desarrolla en una metodologia grupal. Lo particular de esta metodologia es que se valora especialmente el
trabajo colectivo en la clase, en el que habra de aprovecharse el trabajo en equipo, los ensambles musicales,
y las habilidades particulares en beneficio del grupo, evitando caer en la dependencia del mismo a

cualquiera de sus miembros, sea sobresaliente o paupérrimo. (Bravo, 2009, p. 9)

Al realizar una lectura critica del trabajo escrito de esta investigacion se alcanza a
dilucidar que la propuesta de ensefianza de piano en grupo se queda en el plano de la
formulacion; por tal razon, el impacto de su implementacion no se logra evaluar realmente en la
practica; de hecho, podria ser una alternativa interesante para el aprendizaje del piano. Lo cierto,
es que es necesario que propuestas pedagogicas como ésta lleguen a una etapa de aplicacion y
evaluacion, para asi determinar si sus alcances son realmente exitosos o por el contrario, en
contraposicion al autor, corren el riesgo de convertirse en modelos de poca eficacia y
aplicabilidad.

3.1.3. Antecedentes de orden regional y local

En el &mbito regional y local se encuentra la investigacion realizada por Ariel Botina y
Danny Cabrera en el afio 2014 titulada “El Piano Complementario en el contexto del Programa
de Licenciatura en Musica, Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad
de Narifio”, trabajo de grado presentado para optar el titulo de Magister en Educacion de la

Universidad de Narifio — Colombia.
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La investigacidn tiene como propdsito indagar en aspectos curriculares y pedagogicos del
Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, y plantea realizar una
reflexion profunda y critica en torno al quehacer pedagogico en el aprendizaje del piano.

Dicho trabajo se encuentra dentro de la linea de investigacion en pedagogia, y considera
una investigacion etnografica de paradigma cualitativo y enfoque hermenéutico; su objetivo
general es describir las caracteristicas del proceso de aprendizaje del Piano Complementario en
el contexto curricular del Programa de Licenciatura en Musica del Departamento de Mdsica, en
la Universidad de Narifio.

En tal sentido, los autores, mediante la investigacion, esperan orientar la ensefianza del
Piano Complementario, de manera que el educando logre adquirir las herramientas necesarias

inherentes a su quehacer musical. Entre las conclusiones que exponen se citan las siguientes:

En este instrumento, se da prioridad a la parte técnica, la cual, impartida sin tener en cuenta la
contextualizacion genera poca motivacion de aprendizaje. En este sentido, es muy importante involucrar en
el programa, las diferentes mdusicas: regionales, del entorno, de interés particular del estudiante; para
otorgarle dimension de sentido al quehacer pedagégico.

De acuerdo con la investigacion, es pertinente que el aprendizaje del piano complementario, deba
encaminarse a la formacién del mdsico, en transversalidad con otras asignaturas del Programa de
Licenciatura en Musica; particularidad que le permitira realizar con mayor facilidad, destreza y seguridad,
arreglos, adaptaciones, transcripciones musicales; ademas de desarrollar el oido arménico.

Al indagar en los aspectos curriculares y en la sistematizacion de la educacion musical en la licenciatura, se
concluye que el aprendizaje del piano complementario se efecta con enfoque tradicional: los contenidos y
las partituras reproducen ritmos extranjeros.

En este sentido el trabajo de la mdsica en contexto, permite explicar (y desarrollar) de manera objetiva los
ejercicios. La importancia pedagogica (en contexto) de los ejercicios propuestos, se apoya en el eje

fundamental de la formacién auditiva (armdnica, melédica, ritmica)
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En la practica instrumental del piano complementario, es importante la formacién en el ambito de
acompafiamiento; donde el estudiante involucre sus propios conocimientos y los aplique a un ensamble
musical. EI masico sin duda, en algiin momento de su vida profesional, tendrd que afrontar diversas
situaciones: acompafiar a un grupo musical, integrar coristas, manejar grupos infantiles, improvisar

presentaciones en contexto escolar, etc. (Botina & Cabrera, 2014, Pp. 97, 98)

De acuerdo con lo expuesto en la investigacion que indaga tanto a estudiantes activos
como a docentes del area, la ensefianza del Piano Complementario en el Programa de
Licenciatura en Musica no es contextualizada, debido a que se lleva a cabo con base en ritmos
extranjeros; ademas, segun las conclusiones expuestas, en la ensefianza del piano se da prioridad
a la técnica sin tener en cuenta la contextualizacion, factor que afecta la motivacion en el proceso
de ensefianza — aprendizaje del instrumento; afirman que es pertinente la transversalidad del
Piano Complementario con otras asignaturas, puesto que en la cotidianeidad educativa
universitaria, la ensefianza del Piano Complementario se efectia con un enfoque tradicional; por
ello, exponen la posibilidad de modificar los ejercicios convencionales adaptandolos al medio
sociocultural; igualmente, plantean la necesidad de aprender ritmos que sean del contexto,
recalcando la utilizacion del piano como un instrumento acompafiante de diferentes géneros
musicales.

En consecuencia, se puede observar, como factor comudn en las investigaciones citadas,
que los autores exponen entre sus conclusiones la necesidad de redireccionar la ensefianza del
piano como instrumento complementario, debido a que, por lo general, en la asignatura se
utilizan metodologias y curriculos desactualizados que no presentan interrelacion con el area de
teoria musical ni transversalidad con otras areas; por tanto, de acuerdo con los trabajos de
investigacion, es necesaria la implementacién y aplicacion de metodologias innovadoras,

contextualizadas, que estén acordes con la realidad musical.
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3.2. Marco Legal

En el contexto educativo colombiano, la formacion profesional ofrecida por los
programas de Mdsica en las universidades cuenta con un fundamento legal, que incide en
reconocer dicha carrera como profesional; con base en esto, el programa de Licenciatura en
Mdsica de la Universidad de Narifio se orienta bajo las siguientes normas legales, las cuales, para
efectos de esta investigacion, son consideradas relevantes:

a) Constitucion Politica de Colombia 1991, la cual entre sus articulos decreta, sanciona y
promulga:

Articulo 27. El Estado garantiza las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacion y cétedra.

Articulo 67. La educacién es un derecho de la persona y un servicio puablico que tiene una funcién social;

con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y valores de la

cultura.

Articulo 69. Se garantiza la autonomia universitaria. Las universidades podran darse sus directivas y regirse

por sus propios estatutos, de acuerdo con la ley.

Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los

colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacién permanente y la ensefianza

cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion de la identidad

nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado reconoce la

igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promovera la investigacion, la ciencia,

el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la Nacion. (Congreso de la RepUblica de Colombia,

1991, p. 12)

b) Ley 30 del 28 de diciembre de 1992, por la cual se reglamenta la educacion superior;
en sus articulos 3° y 4° garantiza la autonomia universitaria, ofreciendo un marco de libertad de
pensamiento y pluralismo ideoldgico, de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra.

(Congreso de la Republica de Colombia, 1992, p. 1), y el articulo 9 establece que:



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 38

Los programas de pregrado preparan para el desempefio de ocupaciones, para el ejercicio de una
profesion o disciplina determinada, de naturaleza tecnoldgica o cientifica o en el area de las
humanidades, las artes y la filosofia. También son programas de pregrado aquellos de naturaleza
multidisciplinaria conocidos también como estudios de artes liberales, entendiéndose como los
estudios generales en ciencias, artes 0 humanidades, con énfasis en algunas de las disciplinas que

hacen parte de dichos campos. (Congreso de la Republica de Colombia, 1992, p. 9)

c) Ley 115 de 1994, Ley general de Educacion, que en su articulo 1o. (objeto de la ley),
contempla la educacion como “un proceso de formacién permanente, personal, cultural y social
que se fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus
derechos y de sus deberes” (Congreso de la Republica de Colombia, 1994, p. 1)

Hablando de esta ley, en el articulo 5, numeral 9 respecto a los fines de la educacion, se

considera necesario:

El desarrollo de la capacidad critica, reflexiva y analitica que fortalezca el avance cientifico y tecnologico
nacional, orientado con prioridad al mejoramiento cultural y de la calidad de la vida de la poblacién, a la
participacion en la basqueda de alternativas de solucién a los problemas y al progreso social y econémico

del pais. (Congreso de la Republica de Colombia, 1994, p. 2)

El articulo 104, donde se menciona el ser del educador como un “orientador en los
establecimientos educativos, de un proceso de formacién, ensefianza y aprendizaje de los
educandos, acorde con las expectativas sociales, culturales, éticas y morales de la familia y la
sociedad”. (Congreso de la Republica de Colombia, 1994, p. 22)

El articulo 109. Finalidades de la formacién de educadores. Donde se consideran como

fines generales:

a) Formar un educador de la méas alta calidad cientifica y ética; b) Desarrollar la teoria y la practica
pedagodgica como parte fundamental del saber del educador; ¢) Fortalecer la investigacion en el campo

pedagogico y en el saber especifico, y d) Preparar educadores a nivel de pregrado y de posgrado para los
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diferentes niveles y formas de prestacion del servicio educativo. (Congreso de la Republica de Colombia,

1994, p. 23)

d) Decreto 2566 del 10 de septiembre de 2003, en el que “se establecen las condiciones
minimas de calidad y demas requisitos para el ofrecimiento y desarrollo de programas
académicos de educacion superior” (Congreso de la Republica de Colombia, 2003, p. 1), que en

su articulo 2. Sefiala la denominacion académica del programa:

La institucion de educacion superior deberd especificar la denominacion del programa y la correspondiente
titulacion, de conformidad con su naturaleza, modalidad de formaciéon y metodologia. La denominacion
académica del programa deberd indicar claramente el tipo de programa, modalidad y nivel de formacion

ofrecido y debera corresponder al contenido curricular. (Congreso de la Republica de Colombia, 2003, p.2)

En el articulo 3 de este mismo decreto (justificacion del programa), se establecen los

siguientes criterios que otorgan importancia a un programa de educacién superior:

a) La pertinencia del programa en el marco de un contexto globalizado, en funcion de las necesidades reales
de formacién en el pais y en la region donde se va a desarrollar el programa. b) Las oportunidades
potenciales o existentes de desempefio y las tendencias del ejercicio profesional o del campo de accion
especifico. ¢) El estado actual de la formacion en el area del conocimiento, en el &mbito regional, nacional e
internacional. d) Las caracteristicas que lo identifican y constituyen su particularidad. €) Los aportes
académicos y el valor social agregado que particularizan la formacion propia de la Institucién y el
programa con otros de la misma denominacion o semejantes que ya existan en el pais y en la regién. f) La

coherencia con la mision y el proyecto educativo institucional. (2003, p.2)

También los articulos 6, 10 y 14 de esta norma son importantes para soportar legalmente
la investigacion:

Articulo 6. Formacidn investigativa. La institucion deberd presentar de manera explicita la forma como se

desarrolla la cultura investigativa y el pensamiento critico y auténomo que permita a estudiantes y

profesores acceder a los nuevos desarrollos del conocimiento, teniendo en cuenta la modalidad de

formacion. Para tal propésito, el programa deberé incorporar los medios para desarrollar la investigacion y

para acceder a los avances del conocimiento.
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Articulo 10. Medios educativos. El programa debera garantizar a los estudiantes y profesores condiciones
que favorezcan un acceso permanente a la informacion, experimentacion y practica profesional necesarias
para adelantar procesos de investigacion, docencia y proyeccion social, en correspondencia con la
naturaleza, estructura y complejidad del programa, asi como con el nimero de estudiantes.

Articulo 14. Politicas y estrategias de seguimiento a egresados. La institucion debera demostrar la
existencia de politicas y estrategias de seguimiento a sus egresados que: 1.Permitan valorar el impacto
social del programa y el desempefio laboral de sus egresados, para su revision y reestructuracion, cuando
sea necesario. 2. Faciliten el aprovechamiento de los desarrollos académicos en el area del conocimiento
por parte de los egresados. 3. Estimulen el Intercambio de experiencias profesionales e investigativas. (Pp.
3,5)

e) Resolucion 3456 del 30 de diciembre de 2003, “por la cual se definen las
caracteristicas especificas de calidad para la oferta y desarrollo de los programas de formacion
profesional en artes”. (Ministerio de Educacion Nacional, 2003, p.1), que en el articulo 1.
Aspectos curriculares. 1, 5 y 6 especifican que los programas de formacion académica de los

profesionales en el campo de las Artes propenderan por:

1. La formacion de un pensamiento reflexivo y critico para la interpretacion amplia del campo de
conocimiento y de creacion que les corresponde abordar y para el examen de las implicaciones culturales,
sociales, estéticas, politicas y econdmicas del ejercicio de la profesion.

5. La apropiacidn de las herramientas necesarias para la creacion, la recreacion y la expresion artistica y
para proponer, a través de las practicas artisticas, nuevas interpretaciones de la cultura y nuevas opciones
vitales.

6. La disposicion a reconocer y apropiar, con conciencia critica, los aportes que, para la comprensién del
fendmeno artistico y para la practica de la creacion y recreacidn artistica, puedan dar profesionales de otros
campos y comunidades o personas con las cuales el artista establece vinculos en su trabajo creativo.

(Ministerio de Educacion Nacional, 2003, Pp. 1, 2)

Y en el articulo 2°, se tiene en cuenta que los programas académicos de pregrado en Artes

“se organizaran teniendo en cuenta como minimo, las siguientes areas y componentes de
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formacién, los cuales no deben entenderse ni como etapas secuenciales del proceso de

formacién, ni como un listado de asignaturas” (Ministerio de Educacion Nacional, 2003, p.2):

[...] Para los programas de Musica y afines:
Area de formacion Bésica: Incluye los elementos necesarios para la comprension del campo de trabajo
profesional de la MUsica y afines, tanto en los contextos tedrico, metodolégico y préctico del campo como
en el contexto historico-social de la formacién y del ejercicio profesional posible. Esta area tiene dos
componentes:
e Componente de fundamentacién: Incluye tanto las concepciones y tendencias estéticas, los principios
de la teoria de la musica, la historia del arte, la historia de la muUsica y los aportes de otras disciplinas a la
comprension general del fendmeno artistico, como la formacion basica en destrezas instrumentales y
auditivas.
e Componente de contextualizacion y formacion socio humanistica: Incluye los conocimientos
relativos al contexto histérico-social y cultural en el cual se lleva a cabo la creacion y la interpretacion de
las obras musicales, el contexto de la practica posible de los egresados y el contexto institucional de la
formacion en musica y campos afines.
Area de formacion profesional: Que asegura la apropiacion de las herramientas tedricas, metodoldgicas,
instrumentales y técnicas propias del campo de la MUsica y afines y ofrece a los estudiantes la posibilidad
de elegir énfasis o adelantar estudios de profundizacion en un campo posible de ejercicio o de ampliar
coherentemente la perspectiva de la accién profesional. Esta area tiene dos componentes:
e Componente de formacion en el campo de la profesién: Incluye los conocimientos y las habilidades
requeridos tanto para el manejo y dominio del lenguaje musical como para el analisis critico musical, y para
que el egresado pueda desempefiarse de manera idonea de acuerdo con el énfasis escogido. Este
componente comprende, entre otros: teoria e historia de la musica, armonia, composicién, instrumento,
teclado, conjunto, contrapunto, informatica y medios audiovisuales.
e Componente de profundizacion o de complementacion: Incluye la profundizacién en los
conocimientos y las habilidades propios de la modalidad de trabajo elegida por el estudiante y las
actividades académicas y practicas que permiten ampliar la perspectiva del profesional en musica y afines.

Este componente comprende, entre otros: composicion, direccion, educacion, historia de la musica, musicas
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regionales, masica de camara, etnomusicologia, instrumento. (Ministerio de Educacién Nacional, 2003,
p.5)

Es asi como, luego de realizar una revision de la Constitucion Politica de Colombiay de
las normas legales vigentes establecidas en el pais, relacionadas con la educacion, ésta se
consagra como un derecho fundamental y a la vez un servicio publico que propende por el
acceso al conocimiento y a la cultura, considerada ésta ultima como fundamento de identidad de
la nacién. La legislacion colombiana estima la educacion como un proceso de formacion
permanente que desarrolla en el individuo su capacidad critica, reflexiva y analitica, y en lo que
se refiere a la educacion superior, garantiza la autonomia universitaria que permite la revision
constante de planes y programas de estudio, con miras a mejorar la calidad de la educacion que
ofrece a sus estudiantes. Y haciendo referencia a los programas de licenciatura, existen normas
conducentes a formar educadores con la mision de ser orientadores en los establecimientos
educativos del pais, con pensamiento critico, reflexivo y espiritu investigativo. De otra parte, la
reglamentacion existente establece una educacion que implementa programas pertinentes en el
marco de un contexto globalizado, y para el caso, promueve y fomenta, entre otras areas del
conocimiento, la educacidn artistica, para la cual se considera una normatividad que establece la
organizacion de los programas de artes y en especial de los programas de mdsica, estableciendo
los principales criterios, asegurando al educando la apropiacion de las herramientas necesarias
para el ejercicio de la profesion.

3.3. Marco tedrico - conceptual

La ensefianza musical en universidades y conservatorios de nuestro pais ha estado
enmarcada bajo los parametros de la tradicion europea, siendo éste el paradigma que ha reinado
en los centros de formacion musical existentes, convirtiéndose aun en brdjula que orienta el

camino en la educacion y formacion musical en las instituciones de educacion superior, realidad
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que no es ajena a las vivencias de formacion profesional ofrecidas en el contexto particular del
Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Por tal motivo, en el presente
trabajo se exponen las metodologias tradicionales que son referentes de estudio en conservatorios
y centros de formacion musical superior en el contexto colombiano.

Esta aproximacion tedrica permite establecer las reflexiones necesarias que bajo una
mirada critica le apunten al reconocimiento de las debilidades que presenta el programa de
formacién profesional objeto de estudio en la presente investigacion, para que a la luz de la
realidad educativa universitaria se comience a repensar el sustento tedrico tanto musical como
pedagogico que deberia ser el orientador de los procesos de ensefianza — aprendizaje de la
mausica, y en el caso particular, del Piano Complementario, sobre todo, al tener en cuenta que el
énfasis radica en la formacion de profesores de musica, cuyo campo laboral seria, en su
mayoria, las escuelas tanto publicas como privadas del departamento de Narifio.

3.3.1. Metodologias empleadas en la ensefianza musical general

Pedagogos musicales han formulado métodos de ensefianza en esta area del conocimiento
que tratan de desarrollar en el individuo, desde temprana edad, el potencial musical natural que
posee; de ellos se derivan estrategias metodoldgicas conducentes a lograr resultados acertados en
los diferentes topicos que comprende el aprendizaje de la masica y por ello son, por lo general,
estudiados en los diferentes centros de educacion musical; es por tal razon que en esta
investigacion se citan algunos de los mas relevantes pedagogos que han propuesto metodologias
de ensefianza, que aunque quiza no se pueden considerar como teorias musicales, han sido
referentes de estudio en conservatorios y universidades en el contexto colombiano; a la vez, se
citan las caracteristicas principales de cada una de las propuestas metodoldgicas, que tienen

como base el ritmo, el canto, la creatividad, la invencién y la improvisacion, elementos que, de
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acuerdo con lo que se ha expuesto, no sélo son relevantes dentro de la ensefianza - aprendizaje de
la musica en general, sino que pueden emplearse también como base para la ensefianza de
cualquier tipo de instrumento y, para el caso concreto, del piano, pensado como una herramienta
complementaria dentro de la formacién musical. A continuacion se resumen los aportes mas
pertinentes al respecto, realizados por los estudios de Cabrera (2009), en tanto, estos se adapten a
las necesidades de la presente investigacion:

3.3.1.1. Aportes de Emile Dalcroze “la ritmica”

Emile J. Dalcroze fue un musico y pedagogo suizo, alumno de Antén Bruckner y Gabriel Fauré y
posteriormente profesor de solfeo, armonia y composicion en el Conservatorio de Ginebra. A medida que
pasé el tiempo se dio cuenta de que sus alumnos carecian de ritmo y fue entonces cuando ide6 su propia
metodologia, basada en la vivenciacion de ritmo con el cuerpo entero por medio del movimiento. Esto le
impulso a realizar su “Método de la educacion por el ritmo y para el ritmo” conocido como Ritmica.

El Método Dalcroze divide la formacién musical en tres aspectos que estan intimamente relacionados entre
si: euritmia (buen ritmo), solfeo (desarrollo agudo del oido) e improvisacion (la expresion original).
Ademas, establece la relacién entre armonia, corporalidad y musicalidad, esto se clarifica, por cuanto este
musico-pedagogo, considera la experiencia sensorial y motriz, en donde la aplicacion del método el
cuerpo se pone en accién conducido por la masica. Es una educacion de base y a la vez es educacion de la
sensibilidad y de la motricidad. Esto hace que pueda ser aplicado desde edades muy tempranas.

Por su parte, el conocimiento Intelectual, (el conocimiento musical como tal), se introduce una vez
adquirida la experiencia sensorial y motora. El lenguaje musical de Dalcroze se basa en el canto y en el
movimiento corporal para desarrollar las cualidades musicales bésicas como el desarrollo auditivo, sentido
ritmico, sensibilidad nerviosa, facultad de expresién. Mientras que, la educacion ritmica y musical, es una
propuesta de educacion global de la persona que abarca las facultades corporales y mentales
proporcionando una mayor coordinacion entre ellas e incluyendo en estas facultades a la improvisacién.

Su método se aplica con gran éxito en las clases colectivas tanto de Educacién Primaria como en las clases
colectivas de instrumento de los Conservatorios de Mdusica. Actualmente su metodologia de ensefianza

musical es ampliamente reconocida en Europa, Asia, Estados Unidos, Australia y Sudamérica. Es
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importante puntualizar que la Ritmica Dalcroze no se limita a la etapa de iniciacién. Los ejercicios que
presenta su sistema avanzan progresivamente en grados de dificultad, hasta el punto que para poder
realizarlos es necesario una profunda preparacién especial, aun tratdindose de musicos profesionales. Sus
ensefianzas no solo se han aplicado en el &mbito de la mdsica, también de la danza y el teatro.

Para trabajar la improvisacion y la vivenciacion del ritmo los nifios caminan libremente por la clase y el
profesor empieza a tocar una melodia. Sin advertirles nada, los nifios empiezan a adaptar su marcha al
compas de la musica. Asi, poco a poco introduce valores ritmicos: negra (caminar), corcheas (pasos mas
cortos y rapidos, como los de un abuelito), negra con puntillo (saltos)...; también se realizan movimientos
expresivos segln el caracter de la masica y el silencio se relaciona con la interrupcion de las marchas.

(Cabrera, 2009, Pp. 31, 32)

3.3.1.2. Aportes de Zoltan Kodaly “el folklore y la voz”

Zoltan Kodaly musico, compositor, investigador y pedagogo hingaro crea un método de ensefianza que
lleva su nombre. Para él, la mUsica es esencial para la vida y la cultura y aquellos que no posean dichos
conocimientos tienen un desarrollo intelectual imperfecto. Su método estd muy influenciado por los temas
folkloricos de su pais. Los fundamentos de su filosofia parten de la idea que la musica existe como parte
importante del curriculum escolar al mismo nivel en que estd la matematica y la gramatica; es decir, le
otorga un interés cientifico con un enfoque humanistico; por tanto, para él, la mdsica es esencial en
cualquier educacion que se considere integral; esta postura critica respecto a la educacion musical llama la
atencion a los maestros del mundo.

Por otra parte, Kodaly piensa que el mejor instrumento para un nifio es su propia voz sin acompafiamiento,
ésta es la més accesible y es la que hace que la posibilidad de la educacién musical pablica sea posible. El
principio de que la ensefianza musical debe comenzar lo mas antes posible (“nueve meses antes de nacer”)
se convierte entonces en un repentino despertar para algunos sistemas de educacidn donde la primera clase
de musica la daban cuando nifios y nifias llegaban a la educacion secundaria. Finalmente Kodaly insiste en
que la calidad de la masica con la que se esté ensefiando es de vital importancia y que entonces solo la
verdadera musica folklorica y la mdsica artistica son lo suficientemente buenas para los nifios. En términos
de ritmo, los ritmos movidos estan méas relacionados a las actividades de la vida diaria de un nifio o nifia

que las figuras de larga duracidn. Por ejemplo, una corchea puede ser asociada a los pasos al caminar y las
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semicorcheas al correr, estos son los ritmos que los estudiantes viven dia con dia. El cantar juegos hechos
de corcheas y semicorcheas es mas razonable para ensefiar que empezando por la redonda; y en términos de
melodia el primer intervalo reconocible por los nifios es la tercera menor, seguidamente segundas mayores
y cuartas justas.

Con base en estos postulados, para desarrollar las facultades auditivo — musicales en los estudiantes

de musica con base este método, es pertinente considerar las siguientes actividades:
¢ Préctica permanente del canto.
e Emplear los primeros minutos de clase para ejercicios de entonacion.
e Practicas de reconocimiento auditivo (sonidos, melodias, intervalos).
e Précticas de dictado musical de temas melddicos que estén practicando.
e FEjercicios y juegos melddicos orientados a la creacion musical, utilizando melodias que se estén
practicando.
e Ejercitar el reconocimiento y la repeticion de sonidos en pequefias frases.
Para facilitar el lenguaje de la musica en los primeros afios, se utilizan fonemas ritmicos to, te, ti, ta, tu...
asi como gestos manuales representativos de los sonidos en sus diferentes alturas: Fononimia. Todo esto

favorecera la improvisacién, espontaneidad y creacion en el fendmeno musical. (Cabrera, 2009, Pp. 33, 34)
3.3.1.3. Aportes de Carl Orff “palabra — musica — movimiento”

El compositor aleman Carl Orff es el autor del método de ensefianza musical Orff- Schulwerk (lo que es lo
mismo obra escolar). Este desprecia la excesiva teorizacion para los inicios del aprendizaje musical del
nifio y establece las bases de su pedagogia musical en el trinomio compuesto por: palabra — musica —
movimiento.

La célula generadora del ritmo y de la musica es la palabra. Por medio de la palabra el nifio en sus
ensefianzas instrumentales iniciales va a asimilar células ritmicas y compases (segin el nimero de silabas y
de su acentuacion). Esto también seré igualmente asociado al movimiento corporal: danzar, correr, saltar,
andar. ..

Carl Orff da también mucha importancia a la improvisacion y la creatividad; no obstante, presta menos
atencion al canto. En la actualidad, Jos Wuytack recogié su testigo e imparte cursos de esta metodologia.

Gracias a lo que él denomina percusion corporal e instrumentacion Orff los nifios vivencian la musica de
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forma activa y ludica, aumentando el desarrollo de sus destrezas y habilidades, agilizando su mente y su
atencion.

Otro aspecto con el que trabajé incansablemente fue el ritmo, el pulso y el acento. Este método es muy
eficaz para trabajarlo con los nifios de iniciacion. Antes de tocar una leccion del repertorio pertinente se
puede vivenciar el pulso de la misma con pasos por la clase, con palmadas o con los pies para
posteriormente hacerlo con el ritmo de la leccion. También se le pueden poner palabras o inventar una letra
(si son negras palabras monosilabas, corcheas palabras bisilabas...). Cuando la base ritmica esta segura, se
entona la cancién con el nombre de las notas; finalmente se canta la cancion con la letra. Una de las
dificultades que se presenta en la ejecucion es el problema de mantener el “tempo”, el nifio/a por naturaleza
tiende a acelerar, a correr, debiendo el profesor, actuar de inmediato, al observar la menor alteracion en el
“tempo”. De esta manera, los alumnos y alumnas vivenciaran la misica en su totalidad con sus propios
instrumentos (las palabras, su cuerpo...) para posteriormente hacerlo con otros instrumentos. (Cabrera,
2009, Pp. 34, 35)

3.3.1.4. Aportes de Maurice Martenot “la ludica musical”

Maurice Martenot, compositor francés parte de que el nifio tiene las mismas reacciones psicosensoriales
que los hombres primitivos, por lo que conviene trabajar con métodos instintivos los elementos de la
musica en estado puro, descartando en todo caso nociones de tipo tedrico; los principios en los que se
sustenta su método son los siguientes:

e Entender la musica como una liberadora de energias; en tanto, permite que los discentes puedan
expresar con libertad sentimientos alegres y tristes.

e El rol del docente debe favorecer las situaciones de ensefianza — aprendizaje. Los profesores deben de
ser firmes y suaves, que inspiren confianza y respeto.

e Los estudiantes cuando trabajan con interpretaciones de un tempo superior a 100 (pulso) estan
sobreexcitados y agitados y cuando trabajan a la inversa se aburren y bajan la atencion.

e La relajacion es fundamental para los estudiantes ya que los llena de paz y de energia. La actitud del
docente al respecto es también muy importante ya que debe crear clima de paz y de silencio. En clase se
deben de alternar ejercicios de relajacion y de actividad.

¢ Los conocimientos tedricos se deben transmitir a modo de juego.
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e Para la entonacion de los primeros sonidos que interpreten con el instrumento, el método Martenot parte
de la imitacion de los mismos con la silaba un.

e El método sigue el desarrollo psicoldgico evolutivo del nifio, comenzando por el primer elemento: el
ritmo. A continuacion el gesto, representado por pequefios y exactos movimientos de la mano, que
representan los ritmos y los pulsos.

e Un principio fundamental en su obra es “El espiritu antes que la letra, el corazon antes que el intelecto”
coincidiendo con otros pedagogos en afirmar la necesidad de partir de vivencias para luego llegar al

concepto. (Cabrera, 2009, Pp. 35, 36)
3.3.1.5. Aportes de Edward Willems “los estados psicoevolutivos”

Edward Willems desarrolla sus principios metodologicos en “Las bases psicologicas de la Educacion
Musical”. El aporta unas orientaciones més tedricas que practicas y aborda el papel de la masica desde un
punto mas psicoldgico. Su sistema metodoldgico influyd en la reforma de las ensefianzas musicales de
conservatorio de nuestro pais, sobre todo en lo que afecta a la edad de inicio de los estudios musicales y la
idea de comenzar la préactica instrumental de manera simultanea al lenguaje musical, asi como la presencia
de la improvisacion en todo el curriculum.
Para Willems la musica forma parte de la vida, y de esta forma une la triple dimension de la musica con las
tres facetas vitales:

ritmo = vida fisica

melodia = vida afectiva

armonia = vida intelectual
Willems basa su método en las canciones y en la practica instrumental, la cual debe respetar siempre los
estados psicoevolutivos de los estudiantes. Willems postulaba que la practica instrumental es altamente
beneficiosa para los estudiantes ya que les aporta sensibilidad y equilibrio psicoldgico. Desarrolla las
capacidades musicales, psicomotoras y corporales y cultiva, previene e incluso puede corregir deficiencias
motoras, fomentando habitos posturales correctos y ejercitando la técnica y coordinacién con las distintas
digitaciones o intervenciones ritmicas en determinados momentos. Aun asi, la técnica y el mecanismo no
deben nunca prevalecer sobre la riqueza comunicativa y expresion musical. La interpretacion debe de ser

una muestra de la riqueza interior. (Cabrera, 2009, Pp. 36, 37)
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De los anteriores aportes metodoldgicos segun lo citado por Cabrera (2009), de cada uno
de los autores se pueden considerar algunos puntos de encuentro tales como: el trabajo ritmico,
considerado indispensable en la formacién musical que asegura la consecucioén de una base
ritmica solida para la realizacion de una acertada interpretacion musical tanto desde la ejecucion
melddica como armonica, y que segun las anteriores metodologias se puede abordar a través del
movimiento corporal de los educandos y mediante la utilizacion de instrumentos elementales de
percusion.

También exponen que la masica debe ser el factor conductor de toda accion que lleve a la
realizacion del trabajo ritmico; de igual manera, es de resaltar la importancia que en dichas
metodologias se da a la improvisacién, dimensionada como una estrategia, como una accién que
se debe utilizar desde los inicios de la formacion musical, que sirve para incentivar la expresion
original en el individuo, que anima la interpretacion con libertad y desarrolla en el estudiante el
instinto musical, la intuicion y, en general, la imaginacion; asi mismo, el canto es considerado
como habilidad importante a desarrollar, y la voz como el instrumento que por naturaleza posee
todo ser humano, y por tal razdn, debe ser aprovechado como herramienta relevante a utilizar a la
hora de abordar la ensefianza musical en los centros de educacion.

Se infiere ademas, entre las conclusiones, que en los planteamientos metodologicos todo
conocimiento se debe transmitir bajo metodologias basadas en la ladica, aclarando que para
llegar al concepto, primero debe partirse de las vivencias, de las experiencias sensoriales y
motoras de los educandos y se aconseja evitar considerar el componente teérico como factor
preferente. Por Gltimo, cabe destacar entre estos sistemas metodologicos al sistema Kodaly en el

cual el autor utiliza la musica campesina, la musica folklorica de su pais como base para la
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ensefianza y la formacion musical; el sistema Kodaly es, por tanto, un ejemplo de metodologia
que en la educacion musical se puede catalogar como contextualizada.
3.3.2. El Piano Complementario

El piano es un instrumento musical de teclado de cuerda percutida, que aparece en la
escena musical en los inicios del siglo XVIII gracias a la invencion de Bartolomeo Cristofori
(Ardley, 1977, p. 101), de amplio registro, en el que es posible mirar y ubicar cada nota musical,
y por sus especiales caracteristicas permite a estudiantes y aficionados digitar y escuchar tanto
melodias como acompafiamientos, al igual que interpretar todo tipo de géneros musicales, siendo
por esto, un instrumento de grandes posibilidades y de mucha importancia tanto para la
educacién musical como para la préctica pedagdgica. Gracias a estas particularidades, el piano
puede ser utilizado como instrumento solista y/o acompafante, y se convierte también una
herramienta importante para el analisis musical, la comprension armoénica, el desarrollo auditivo,
la composicion, y la improvisacion musical. Es por ello que el piano se ha convertido en una
herramienta indispensable, de obligatorio estudio para todo estudiante de musica de cualquier
area, y es ensefiado o estudiado en programas de educacion superior como Piano
Complementario o Funcional.

A continuacién se citan algunos autores que exponen sus consideraciones acerca de lo
que debe ser o contener el estudio del piano como instrumento complementario.

De acuerdo con el planteamiento de Bueno (2013), el Piano Complementario es relevante
porque contempla los siguientes alcances y posibilidades:

e Es muy importante al momento de desarrollar las destrezas de ejecucion de otros instrumentos
diferentes al piano (aquellos en los que tal vez el mdsico estad mas interesado en especializarse).
e Permite desarrollar en el aprendiz de mulsico su percepcién musical, su sentido arménico y

contrapuntistico, asi como su potencial auditivo.
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¢ Ayuda al adiestramiento musical y al habito de la lectura de partituras de manera que esta pueda ser mas
fluida, en pos de hacer posible el empoderamiento de un lenguaje musical mas amplio y apropiado,
adaptado a un contexto histdrico global determinado.

e Es uno de los instrumentos musicales mas usados en el acompafiamiento en muchas grandes obras de
los méas diversos géneros y ritmos.

e En una obra o pieza, el piano puede ser usado como guia musical, como instrumento principal 0 como

acompafiamiento.

e El piano dentro de una obra musical puede alcanzar mas facilmente un sonido orquestal si se compara

con otros instrumentos, y esto se debe a su gran capacidad arménica. (2013, p. 90)

Para Asprilla (2013), el Piano Complementario es importante porque es un instrumento

que desemperia un rol relevante en el aprendizaje musical:

[...] la asignatura de piano complementario juega un papel de gran relevancia, en cuanto articula el
desarrollo sensorio-motor, sensible, expresivo, estilistico y comprensivo. Habria que sefialar igualmente, la
pertinencia del piano complementario, considerado como una opcion pedagogica valida para abordar las
problematicas de desarrollo y aprendizaje que presenta la educacién musical de los jovenes. Una formacion
complementaria en piano tiene proyeccion en el futuro educativo y laboral del estudiante de musica en
cuanto le posibilita optar por una formacion posgradual en especialidades diferentes a la instrumental
(musicologia, direccion orquestal y/o coral, composicién, pedagogia musical). (2013, p. 23).

El Piano Complementario es segun Bravo (2009), un instrumento de gran ayuda para la

ensefianza y aprendizaje musical:

[...] Conviene resaltar que el piano es de gran ayuda al estudiar las materias tedricas (solfeo, armonia,
contrapunto, analisis de la forma musical), incluso para la ensefianza las mismas; sirve de herramienta para
comprender las leyes de la armonia al poder tocar y “ver” en el teclado las voces o partes de un enlace
armonico, buscando las mejores opciones; también para estudiar el solfeo, sobre todo cuando es a dos, tres
0 cuatro voces, cuando el estudiante se ve en la necesidad de cantar una voz y de tocar las otras en el
teclado, desarrollando asi un sélido sentido de la afinacion y del oido arménico lo cual le traera beneficios

en la percepcion del sentido tonal y de la funcionalidad de la armonia. También en el estudio de asignaturas
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relacionadas con la musicologia (analisis musical, literatura musical, historia de la masica) puesto que es
una ayuda invaluable para tocar las obras estudiadas, haciendo reduccién de la partitura de orquesta, coro o
cualquier grupo instrumental al piano (recuerdese que la mayoria de los compositores han utilizado el piano
como medio de composicion, asi estuvieran escribiendo una obra que no fuera para el instrumento. (2009,
p. 13)
Botina y Cabrera (2014) exponen que el Piano Complementario es una herramienta
fundamental en la formacién musical:
El estudiante incorpora al piano complementario para desarrollar técnicas basicas, lo utiliza en su quehacer
como docente y como instrumento acompafiante de diferentes agrupaciones musicales, en las cuales se
involucran ritmos de indole regional, nacional e internacional (...) El piano complementario a nivel de las
carreras universitarias, es una herramienta fundamental para la formacién del profesional en mdsica, porque
ayuda al musico a desarrollar diferentes destrezas armonicas, melddicas, ritmicas, entre otras. (2014, p. 14)
De acuerdo con los aportes de Molina (1994) en la ensefianza del Piano Complementario
se debe considerar la improvisacion, los acompafamientos, el andlisis, la creacion, entre otros
elementos:
Con el Piano Complementario se pretende desarrollar una técnica pianistica bésica para conseguir una
relajacion fisiologica y mental, que permita la comprension y realizacion de las ideas musicales en el
teclado. La lectura y la interpretacion se alcanzaran como subproducto y siempre estara supeditado al
trabajo razonado de los componentes musicales de una determinada partitura. (1994, p. 2)

Para este mismo autor, los objetivos concretos a conseguir con la ensefianza del piano
complementario son:

e  Saber improvisar en el teclado por medio de estructuras armonicas basicas.

e  Saber realizar distintos tipos de acompafiamientos, desarrollando una estructura arménica dentro de un
discurso musical.

e Inventar motivos melddicos, desarrollarlos de acuerdo con los procesos de pregunta-respuesta y

adaptarlos a estructuras arménicas basicas.
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e  Saber analizar los elementos substanciales de una partitura pianistica sencilla, y establecer soluciones
pianisticas.

e  Desarrollar unos principios basicos de técnica pianistica, de acuerdo con el progresivo aumento de las
dificultades.

e  Formar la sensibilidad auditiva para la obtencién de una buena calidad sonora.

e  Desarrollar la independencia de manos y su coordinacion, con base en el desarrollo de las relaciones
melodia - acompafiamiento y en procedimientos polifénicos imitativos.

e Improvisar acompafiamientos ritmicos a melodias populares o de mdsica ligera, con o sin cifrado
americano.

e  Leer armonicamente y a primera vista, partituras sencillas para tecla. (1994, p.2)

Para Higuera (2004), el Piano Complementario como asignatura debe cumplir con una

serie de cualidades y requisitos:

Tener un caracter practico y funcional: El alumno/a debe sentir esta asignatura aplicable a su entorno
profesional, ya sea éste pedagdgico o instrumental (solista, de orquesta o camara). Al margen del desarrollo
de las capacidades que el piano nos aporta como globalizador del proceso musical; armonia, melodia, ritmo
y forma, el alumno/a puede, con el conocimiento basico del mismo, escuchar polifonicamente una obra que
tiene que interpretar o estudiar; desarrollar un bajo armonico para hacer una transcripcién para un conjunto
instrumental, conocer la armonia que diferentes autores emplearon en sus obras pianisticas, realizar un
acompafiamiento basico para su instrumento, acompafiar una cancién infantil en el caso de la especialidad
pedagogica de educacién temprana ... sin mencionar la importancia obvia que para un futuro compositor o

director de orquesta puede tener dicho instrumento. (2004, p. 123)

De acuerdo con el plan de estudios del Programa de Licenciatura en Musica el Piano
Complementario dentro de la programacion tematica de la asignatura: Cédigo FOA-FR-07 en su
justificacion y objetivo general expresa que:

El piano por ser un instrumento polifénico y arménico se constituye en una herramienta basica de

aprendizaje y un instrumento esencial en el quehacer profesional del futuro egresado del programa de
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Licenciatura en Mdsica, por tanto es de vital importancia que el futuro egresado desarrolle la técnica
pianistica basica para su correcta aplicacion e interpretacion.
Dominar criterios bésicos de la lectura musical y la ejecucién pianistica, con manejo idéneo de
elementos técnicos como digitacion, articulacion, fraseo manejo de la armonia aplicada y
conocimiento de un repertorio que incluya obras de diversas épocas y estilos; lo anterior como
herramientas fundamentales que contribuyen al proceso de formacién musical integral, permitiéndole

usar el piano como un recurso en su labor profesional como musico. (Universidad de Narifio, 2013,
p.1)

Aunque hasta el momento no hay una definicién univoca sobre qué es el Piano General,
Complementario o Funcional y, por tanto, no existe una concepcion clara y estandarizada de cual
deberia ser su programacion y de lo que se deberia ensefiarse en esta asignatura, es posible
dilucidar que para aclarar mejor los alcances que la ensefianza de este instrumento brinda, podria
ser considerado como complementario en tanto, herramienta que aporta a la comprension de las
estructuras musicales, que sirve de soporte para el analisis musical que dimensiona el estudio de
tonalidades, armonia, fraseos, dindmicas, forma o estructura etc.; a la vez, que es un instrumento
que aporta al adiestramiento auditivo al llevar de la teoria a la practica, a la audicion, el
reconocimiento de intervalos, escalas, modos y acordes, al igual que ejercita y desarrolla tanto lo
concerniente a la afinacion como a la audicién armonica; también es considerado como piano
funcional porque es una importante herramienta didactica que puede ser utilizada por los
docentes de instituciones educativas en el trabajo de aula, quienes necesitan ejecutar el piano
desde un manejo practico y contextualizado, necesario a la hora de realizar trabajos de
armonizacién, improvisacion, composicion y acompafiamiento de canciones y ritmos populares.
3.3.3. Algunos conceptos musicales empleados en Piano Complementario

Son varias las tematicas importantes a tratar en la ensefianza del Piano Complementario;

no obstante, de acuerdo con los investigadores citados, hay algunos topicos que deberian
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considerarse relevantes y que, sin embargo, no se les da ni la importancia ni la dedicacion
suficiente; por tal razon, para este trabajo de investigacion se hace referencia a algunos
conceptos que aunque se usan y que generalmente son empleados en la ensefianza del piano
como instrumento complementario, no son abordados con suficiente claridad y profundidad. Asi
las cosas, se asumen algunas contribuciones conceptuales de Brenet (1981) respecto al tema:

e Acompafiamiento: parte de una composicién que esta subordinada a una o varias partes principales,
vocales o instrumentales, de las cuales forma el apoyo armdnico. (1981, p. 15)

e Andlisis: tratandose de una obra musical, se recurre al analisis para conocer y definir los aspectos
funcionales de todos los elementos, que en ella han intervenido y cémo han sido combinados y conectados
unos con otros. (1981, p. 28)

e Armonia: es el “Arte y doctrina de la formacion y articulacion de los acordes formando sucesion.
Brenet (1981, p. 41)

e Armonizacion: “Accion y efecto de dotar a una linea melodica de una sucesion de acordes que le sirven
de apoyo y constituye un acompafiamiento destinado a ser ejecutado por uno o mas instrumentos”. (1981, p.
47)

o Cifrado: provision de acompafiamiento de acordes para guitarra, bajo, etc. (1981, p.79)

e Forma: esta palabra se la emplea, en efecto, para designar la constitucion, el modo particular de una
melodia, o de una serie de acordes, o de un fragmento musical; la composicién, las modificaciones de un
elemento melédico, que corresponde a la composicién y a las modificaciones gramaticales de una palabra,
el giro estilistico; la manera buena o mala en que le idea musical y sus partes estan presentadas o tratadas;
la manera de proceder siguiendo ciertas reglas y ciertos usos convenidos. (1981, p. 218)

e Improvisar. componer una obra o un fragmento de musica al ejecutarlo, sin previa preparacion ni
preconcepcién. (1981, p. 259)

e Improvisacion: composicion imaginada o desarrollada por un virtuoso durante el transcurso de la
ejecucion, basdndose en un tema dado o entregandose enteramente a la fantasia (1981, p. 259)

e Método: obra de ensefianza que retine en un orden l6gico los conocimientos necesarios para la practica

de una rama de la teoria o de la ejecucién musical. (1981, p. 319)
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e Modular: hacer pasar la melodia o la composicion de un tono a otro. (1981, p. 334)
e Transportar: pasar una composicion en tono diferente al que tiene. (1981, p. 518)

Dentro de la terminologia musical utilizada en la ensefianza del Piano Complementario se
encuentran vocablos que en algunos casos no hacen referencia a la acepcion comunmente
conocida sino que son utilizados para referirse a aspectos técnicos musicales, tal es el caso del
término método una expresion utilizada para referirse a un “libro” que contiene una serie de
informacion musical secuencial y progresiva, que contempla ejercicios y/o pequefias obras que
van de lo basico a lo complejo, que tienen como fin desarrollar en el estudiante tanto la lectura
musical como el manejo técnico del instrumento.

Para el caso del Piano Complementario en el Programa de Licenciatura en Mdsica de la
Universidad de Narifio por lo general se han utilizado los métodos de Czerny Beyer, y Hanon; de
la misma manera en Piano Complementario es comdn hablar de acompafiamiento como una
accion o una funcion que el instrumento cumple, sea a través de una obra musical completamente
escrita 0 por medio de la interpretacion o ejecucion de un cifrado, entendido éste como notacion
alfabética o numérica que se hace en determinadas partes o compases de una obra de acuerdo con
la armonia que contenga o con el andlisis y el sefialamiento armonico que se le realice a la
misma. De hecho, se debe tener en cuenta que un correcto conocimiento y manejo del cifrado es
importante a la hora de realizar ejercicios de improvisacién o ejercicios de creacion musical
inmediata; asi mismo es relevante al realizar modulaciones y transporte de piezas musical a
diferentes tonalidades, aportes que son significativos desde el punto de vista funcional.

3.3.4. El Piano Complementario en el Programa de Licenciatura en Musica

Desde la aprobacion del Programa de Licenciatura en Mdusica en el afio 1993, en la

Universidad de Narifio ha estado presente la ensefianza de la asignatura piano denominado

general, o funcional o complementario, dirigida a la totalidad de los estudiantes de musica sin
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distincion de su énfasis instrumental, quienes tienen que cursar la asignatura los seis primeros
semestres de la carrera; la forma o la manera en como ha sido planificada la asignatura ha estado
supeditada al acontecer del momento, tanto por el pensamiento de las directivas de turno como
por la concepcion del docente encargado de liderar el area de piano.

En el transcurso de la historia del programa se han abordado libros 0 métodos de autores
reconocidos en el ambito de la ensefianza del piano clasico o académico; es el caso del método
del compositor y profesor austriaco Carl Czerny creador de varias obras para el estudio del
piano entre las cuales se destaca el “método practico para estudiantes iniciantes de pianoforte”
opus 599; asi como el método del musico y compositor aleman Ferdinand Beyer, “escuela
preparatoria para estudiar piano” opus, 101, considerado uno de los métodos mas reconocidos
para iniciacion en el estudio del piano; y el método del compositor y pedagogo francés Charles
Louis Hanon con su obra “el pianista virtuoso en 60 ejercicios”; ademas, se estudian obras del
repertorio musical universal.

Cabe sefialar que en el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
no se ha realizado un andlisis, una reflexion sobre la incidencia que ha tenido la ensefianza del
Piano Complementario en la formacion musical y, por ende, no se han evaluado los aportes que
el estudio de esta asignatura brinda a aquél que cursa la carrera de Licenciatura en Musica y
labora en instituciones educativas; debido a la falta de analisis se ha presentado incluso, poca
claridad en la denominacion de la materia, en su concepcion, afectando quiza la ensefianza del
piano como herramienta didactica importante, tanto dentro de los estudios universitarios para la
comprension general de la mdsica, como para la labor docente que todo profesional debe realizar

en las diferentes instituciones de educacién. Es probable que lo expuesto no sea un caso aislado
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en la educacion musical, que no sélo se presenta y afecta a la Universidad de Narifio, sino

también a programas de masica de otras universidades. Al respecto, Higuera afirma:

Desde mi préctica docente como profesora de piano complementario en el Centro Superior de Estudios
Musicales del Pais VVasco, creo necesario hacer una reflexion sobre la asignatura y la metodologia empleada
para su desarrollo para que seamos capaces de guiar a nuestro alumnado por una practica mas creativa de la
materia y que les proporcione las herramientas necesarias para que lo aprendido sea de aplicacion en su

practica futura como musicos profesionales. (2004, p.6)

Con base en lo anterior, se destaca que Higuera plantea la necesidad de realizar una
reflexion que evalle las metodologias utilizadas en la ensefianza del Piano Complementario,
afirmando que es conveniente buscar recursos metodoldgicos y utilizar métodos mas practicos
con procesos creativos, innovadores, que sean de mayor aplicabilidad, motivadores y funcionales
para el estudiante, logrando de esa manera que el piano sirva como herramienta relevante en el
quehacer profesional. De acuerdo con lo expuesto se puede decir por tanto, que en la
Universidad de Narifio, se hace necesario crear momentos de reflexion e investigacion docente,
conformando grupos de investigacion que aborden los diferentes disciplinas de la ensefianza
musical para, de esa manera, generar aprendizajes significativos y contextualizados en la region
narifiense
3.3.5 Problemaéticas de la ensefianza y aprendizaje del Piano Complementario

Entre las problematicas que usualmente afectan la ensefianza del Piano Complementario
se destacan que esta asignatura muchas veces se convierte en poco practica, poco aplicable,
debido a que en su especificidad, por lo general, se limita exclusivamente al montaje de una serie
de ejercicios y de obras musicales, sin que en la mayoria de casos se comprenda con claridad su

propdsito y finalidad, y por ese mismo hecho sin profundizar en lo que realmente se busca al
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abordar cada partitura, sin aprovechar toda la informacion importante que la misma obra puede
brindar.

Por tanto, es conveniente pensar en la ensefianza de un piano mas practico, mas
funcional, que sea de mayor utilidad y aplicabilidad para el estudiante de Licenciatura en
Mdsica, que sirva como herramienta relevante para alcanzar una mayor y mejor comprension de
las estructuras musicales, un piano pensado como herramienta Util desde lo melddico y
armonico, desde los arreglos y la composicion y como recurso didactico significativo para todo
docente de musica en su labor diaria de aula, en su quehacer educativo. Con relacion a lo

anterior, Bravo (2009, p. 13) considera que:

Conviene resaltar que el piano es de gran ayuda al estudiar las materias tedricas (solfeo, armonia,
contrapunto, analisis de la forma musical), incluso para la ensefianza de las mismas; sirve de herramienta
para comprender las leyes de la armonia al poder tocar y “ver” en el teclado las voces o partes de un enlace
armanico, buscando las mejores opciones; también para estudiar el solfeo, sobre todo cuando es a dos, tres
0 cuatro voces, cuando el estudiante se ve en la necesidad de cantar una voz y de tocar las otras en el
teclado, desarrollando asi un sélido sentido de la afinacion y del oido arménico lo cual le traera beneficios
en la percepcién del sentido tonal y de la funcionalidad de la armonia. También en el estudio de asignaturas
relacionadas con la musicologia (analisis musical, literatura musical, historia de la mdsica) puesto que es
una ayuda invaluable para tocar las obras estudiadas, haciendo reduccién de la partitura de orquesta, coro o

cualquier grupo instrumental al piano

De acuerdo con los aportes de Bravo el piano es una herramienta musical relevante que
brinda al estudiante la posibilidad de alcanzar mayor comprension de las tematicas planteadas en
las asignaturas tedrico-musicales, a la vez que el estudio del piano desarrolla en el estudiante
tanto la capacidad de afinacion como el oido armdnico; de igual manera, segln lo expuesto por
el autor el piano es una herramienta importante para la reduccion y estudio de obras del

repertorio coral, bandistico y orquestal.
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Otra critica que se hace a la ensefianza del Piano Complementario es que por lo general
solo utiliza métodos y/o libros para la formacion de “pianistas”, de “pianistas concertistas”,
libros que pueden contener ejercicios, obras, y en fin, diferentes estrategias didacticas dirigidas a
desarrollar en el estudiante de piano clasico una gran técnica, un solvente dominio del
instrumento, necesario para aquel instrumentista que necesita realizar una correcta ejecucion del
extenso y exigente repertorio pianistico, valido para aquél que se especializa en esta area del
conocimiento, pero probablemente poco apropiado para quien no pretende pertenecer a esta clase
de musicos, para quien no va a ser intérprete del piano clasico.

Es necesario entonces cuestionar si los métodos de ensefianza tradicional de piano son
apropiados y practicos para quien estudia Licenciatura en Musica, que estd obligado a aprender a
tocar el piano, no como un instrumento principal, sino como un recurso complementario dentro
del aprendizaje musical. Se puede inferir que lo que espera el estudiante al cursar la asignatura
Piano Complementario es tener la oportunidad de encontrar en este instrumento, mediante
metodologias contextualizadas, una herramienta didactica importante para lograr una mejor
comprension de la muasica y aproximar el aprendizaje del piano y de la musica en general al

contexto escolar, concepcién que se confirma con lo expresado por Molina (1994, p. 1):

[...] la planificacion de este "piano complementario” o "funcional”, en mi opinién, no puede ser
confeccionada en modo alguno como si se tratase de hacer perfectos pianistas, con una depurada técnica, a
todos los estudiantes de musica. En mi opinion existe incluso una gran cantidad de estudiantes de piano a
los que en realidad no les interesa el estudio del instrumento en si mismo, pero que lo necesitan por una
doble razén: primero, porque los planes de estudio de otras especialidades como Acompafiamiento,
Pedagogia, Direccién de Orquesta y Composicion exigen un determinado nimero de cursos de piano; y
segundo, porque piensan con buen criterio que el manejo de este instrumento les puede abrir un abanico de
caminos profesionales. [...] Globalmente se pretende que todo musico tenga a su alcance un manejo

practico del piano, de modo que pueda servirse de él como instrumento de trabajo y de comprension amplia
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de los componentes musicales. [...] Con el Piano Complementario se pretende desarrollar una técnica
pianistica basica para conseguir una relajacion fisioldgica y mental, que permita la comprension y
realizacion de las ideas musicales en el teclado. La lectura y la interpretacion se alcanzardn como
subproducto y siempre estara supeditado al trabajo razonado de los componentes musicales de una

determinada partitura.

Segun el planteamiento de Molina, dentro de los estudios musicales se debe desarrollar en
el estudiante de Piano Complementario una técnica pianistica basica, que mediante su
implementacion logre que el alumno obtenga un manejo adecuado y préctico del instrumento;
ademas, Molina considera en sus apreciaciones que el piano es una herramienta que, por una
parte, debe servir para la comprension de los componentes musicales generales, y por otra, debe
ser una recurso importante, Gtil en el quehacer profesional.

No es exagerado decir que la actualidad musical exige docentes universitarios mas
creativos, que estén atentos a los vaivenes del aprendizaje, que realicen constante investigacion,
que analicen las diferentes formas de ensefianza, valorando tanto las metodologias de aprendizaje
pasadas como las modernas, que evallen con mayor precision y agilidad las fortalezas y
debilidades de los estudiantes y que, con base en esa evaluacion, sean capaces de crear y
proponer ejercicios especificos para casos concretos. Es factible que se necesiten maestros que
puedan abordar diferentes tematicas, diferentes estilos y que, a la vez, como en el pasado, se
atrevan a componer obras y ejercicios musicales conducentes a tratar las necesidades y
dificultades técnicas e interpretativas de los estudiantes; docentes competentes para desarrollar y
potencializar las habilidades y destrezas de los educandos mediante la aplicacion de maultiples
estrategias pedagogicas; pedagogos que no miren en los libros o métodos establecidos verdades
absolutas, que no piensen en estudiantes estandarizados capaces de aprender y desarrollar

habilidades de la misma manera, por el mismo camino; docentes que busquen lograr mejores
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resultados con procesos educativos mas certeros, innovadores y practicos. Al respecto, Jorgera
(2002, p. 2) sefala:

Volviendo al tema de la imprenta, los libros fueron fijando por escrito los ejercicios que los maestros de
instrumento en tiempos anteriores inventaban para cada uno de sus alumnos, sin pretensiones de validez
absoluta. Ademas, cada autor simplemente proponia una especie de introduccion a las obras que él mismo
escribia para su instrumento, en forma de lo que hoy conocemos como "método”, con el objeto de conducir
al alumno gradualmente a dominar su estilo especifico. Es decir, los autores de métodos del siglo X1X no
pretendian agotar todos los temas indispensables para la preparacidon instrumental. Sin embargo, estos
textos se utilizaron como referentes con un caracter diferente, ya a partir de la mitad del siglo XIX,
tendiendo a absolutizar su valor, considerandolos fuente exhaustiva de ejercicios de los que no se podia
prescindir para el aprendizaje y estudio de un instrumento. De este modo los ejercicios se fueron separando
respecto a la practica musical de obras propiamente dichas, y se olvidé el origen y la funcién de estos
ejercicios, generados en contextos precisos, probablemente en funcién de alumnos con dificultades
especificas en obras precisas.

[...] Segin McPherson & Gabrielsson (2002), precisamente durante el siglo XIX se produjo una
modificacion en el aprendizaje instrumental, que en tiempos anteriores consistia en una practica rica y
variada, con actividades creativas como la improvisacion y la invencién de pequefias piezas o fragmentos,
mientras a partir de la mitad de este siglo, cuando los libros de misica eran ya comunes, ésta se transformé

fundamentalmente en repeticion de ejercicios y obras preexistentes.

De acuerdo con los aportes de Jorgera, con el trascurrir del tiempo se ha perdido en la
ensefianza del piano la practica de la improvisacion como accion creativa y coadyuvante del
aprendizaje musical; no se tiene en cuenta la composicion como accion musical que el docente
estd en capacidad de realizar mediante la creacion de pequefias obras utilizadas como recurso
didactico para desarrollar en el estudiante las destrezas y habilidades pianisticas necesarias para
una adecuada ejecucion musical. En cambio, segun el autor, se ha limitado la ensefianza musical

a la ejecucion o repeticion de ejercicios y obras preexistentes del repertorio musical que son
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utilizadas en el &mbito de formacién musical instrumental con, tal vez, el error de pensar que por
tal razén son las Unicas metodologias con presuncion de validez absoluta.

Otro factor a tener en cuenta en la ensefianza del Piano Complementario es el
desconocimiento docente del contexto musical del estudiante, o la apatia de los maestros
demostrada a esa realidad, falta de conocimiento que se convierte en factor negativo que
perjudica el aprendizaje del estudiante, puesto que no permite la posibilidad de interactuar a las
partes involucradas (maestros y estudiantes), negando de esa manera los pre-saberes y los
intereses musicales que tienen los estudiantes al ingreso a la universidad.

De hecho, en el momento actual es necesario reflexionar sobre el paradigma que por lo
general ha gobernado la educacion musical, de acuerdo con el cual sélo tiene validez el estudio y
aprendizaje de la comunmente denominada mdsica clésica o erudita, y en cambio, valorar el
contexto cultural, el contexto musical, los conocimientos previos de los estudiantes,
reconociéndolos como aportes significativos frente al aprendizaje, logrando mediante ese cambio
de pensamiento aprovechar y canalizar adecuadamente los saberes, conduciendo a que tanto el
estudiante como el docente puedan encontrar mas facilmente puntos de entendimiento, buscando
mejores caminos para comprender y desarrollar las diferentes propuestas, mejorando y
contextualizando asi los propositos de la ensefianza musical. Con relacion a lo anterior, Giraldez

([1997], citado en Reyes, 2005, p. 68) afirma:

Evidentemente a las puertas del siglo XXI, los profesores de musica debemos hacer frente a grandes
exigencias; debemos aprender a una amplia variedad de estilos musicales y luchar por una
multimusicalidad que nos permitird pensar y hablar en mas de un “dialecto musical”. Debemos
intentar conocer una variedad de masica mucho mayor que antes y escoger con criterios musicales los
repertorios culturalmente representativos y las interpretaciones mas auténticas y, como siempre,

debemos procurar descubrir las necesidades e intereses de nuestros estudiantes.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 64

Segun las apreciaciones de Giréldez es importante en la educacion musical tener en
cuenta los intereses y necesidades de los estudiantes, de tal manera que el docente siempre esté
atento a las multimusicalidades que afectan el entorno educativo de sus alumnos y de acuerdo
con la observacion de esa realidad sea capaz, por una parte de comprenderla y por otra, de
expresarse en los diferentes vocablos musicales que confluyen en el contexto cultural, y a la vez
poder, mediante un acertado criterio musical, escoger los repertorios representativos de ese
entorno existente.

Por su parte, Pliego ([2002], citado en Reyes, 2005, p. 158), considera importante que los
maestros realicen procesos de reflexién critica respecto a la educacion musical, para asi evitar
caer en la rutinizacion y atomizacion del aprendizaje, supeditado a la copia de modelos sin

contextualizarlos a la realidad escolar:

[...] En la revision que hemos presentado encontramos una excesiva preocupacion por los aspectos
técnicos referidos a la masica, y hemos sentido la necesidad de preguntarnos ¢hasta qué punto se necesita
una exhaustiva preparacion musical dentro de los parametros de la musica “cldsica” occidental para educar
a través de la musica? Consideramos que una de las razones principales de esta preponderancia viene dada
por la falta de reflexién de los profesionales responsables de la formacién del profesorado que perpetta los

modelos aprendidos.

Otro aspecto importante a reflexionar en la programacion y ensefianza del Piano
Complementario es la incidencia que tiene la concepcidn, el enfoque, la vision del docente con
respecto a lo que se debe ensefiar en esta asignatura, consideracién que esta directamente
asociada con la propia formacién, con el proceso con el que el docente aprendio, que
seguramente marca el camino pedagogico y didactico a seguir, que afecta de manera natural los
conceptos de ensefianza, las metodologias que para el profesional formado exclusivamente en el

campo del piano clasico sean muy exitosas, pero, al considerar que son las unicas metodologias
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particularmente aplicables, caiga en el error de creer que son las Unicas validas, no explorando
otros métodos que se pueden emplear y que podrian alcanzar mejores resultados, de mayor
utilidad, de més aplicabilidad para quien estudia el piano, no como instrumento principal, sino

como instrumento complementario. Garvin (2011, p. 6) expone al respecto:

De acuerdo con la observacion y la experiencia, en la ensefianza del piano la mayoria de los docentes han
llegado a dicha labor por medio de su ejercicio como intérpretes del instrumento mas no por que cuenten
con una formacion pedagogica para la realizacion de dicha labor. Esto se ve reflejado en los estudiantes,
quienes a la hora de abordar una obra nueva y al no contar con tutoria no saben cémo organizar el modo de
estudiarla. Tal situacion obedece a que los estudiantes no asocian los conceptos entre asignaturas, es decir,
un concepto que adquieren en armonia no es asociado con su practica en el instrumento, debido a que la
mayoria de las veces los temas no coinciden en sus niveles. Por otro lado, al ensefiar una obra, la atencion
del docente esta puesta en la interpretacién de los conceptos plasmados en la misma, mas no de hacer
consciente al estudiante de la existencia y la interiorizacion de ellos para su posterior aplicacién a otras

obras.

Segun considera Garvin, la mayoria de docentes de piano no cuentan con una buena
instruccion pedagdgica debido a que fueron formados en conservatorios con conceptos técnicos
instrumentales enfocados a la interpretacion y no a la pedagogia musical; es por tal razon, por
falta de orientacidn, que los estudiantes afectados, en la mayoria de casos, no pueden relacionar
los conocimientos que ofrece la asignatura de piano con los de otras areas de formacion musical;
ademas, algunos alumnos presentan problemas al momento de abordar el estudio de una obra
debido a que no comprenden con claridad los conceptos relevantes de la misma.

Uno de los mas grandes retos que tiene el docente de la asignatura de Piano
Complementario es lograr motivar al estudiante para que afronte con éxito el estudio del
instrumento, teniendo en cuenta que es una asignatura obligatoria, cursada generalmente por

estudiantes con muy poca predisposicion hacia el teclado, con muchas falencias técnicas. No
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obstante, es posible manifestar que si se utiliza una acertada motivacion y metodologia se pueden
lograr resultados satisfactorios, alcanzando a desarrollar habilidades y destrezas bésicas
necesarias para el manejo técnico del instrumento; incluso, se puede realizar un trabajo en el que
el estudiante desarrolle y muestre cierto tipo de sensibilidad y expresion musical en la
interpretacion del repertorio programado. Al respecto, Segovia y Beltran ([1998, p. 265] citados

en Balsera 2008, p. 7) plantean que:

[...] Cuanto mas llamativos y diferentes sean los métodos en el aula de piano mayor efectividad tendran los
mismos. Segovia y Beltran (1998) proponen una reforma en el modelo del sistema educativo desarrollando
una metodologia acorde con lo que denominan “aula inteligente”. Estos profesores definen el aula
inteligente como “una comunidad de aprendizaje cuyo objetivo principal es el desarrollo de la inteligencia y
de los valores de cada uno de los individuos, que planifican, realizan y regulan sus propias actividades, con
la mediacion de los profesores, que utilizan métodos didacticos diversificados y proponen tareas auténticas,
evaluadas por alumnos y profesores, en un espacio multiuso y tecnoldgicamente equipado, en el que se vive

la cultura de la calidad y de la mejora permanente.

Segun lo expresado por Segovia y Beltran una de las claves par obtener mejores
resultados en la ensefianza mdusical es la implementacion de métodos diferentes y Ilamativos
cuyo principal objetivo debe ser el desarrollar la inteligencia y los valores de los educandos, los
cuales deben conducir a que los estudiantes se hagan responsables de su propia formacion bajo
una cultura de calidad.

El ensefiar y aprender musica desde la academia estd muy relacionado con la capacidad
que, por una parte, debe tener el docente de lograr que un estudiante aprenda a identificar y
ejecutar los signos musicales, y por otra, la competencia desarrollada por el alumno de leer e
interpretar una partitura; de otro lado, esa labor pedagdgica de ensefiar en una universidad
generalmente no reconoce otros métodos, no valida otros mecanismos que existen y pueden ser

complementarios a la ensefianza tradicional, que han sido descuidados y poco utilizados como es
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el caso de la ensefianza de la "musica de oido” 0 el “tocar de oido”, no menos importante, que
desarrolla sensibilidad, intuicion musical, percepcién, concentracion, siendo una metodologia en
la que la partitura y por ende la lectura no son elementos indispensables en el quehacer musical,
para lo cual es mucho mas significativo el desarrollo auditivo, siendo relevante lo que el
estudiante siente, escucha, dice e interpreta, dando libertad al alumno de tocar sin tener que
depender de un escrito para hacer musica. Con relacion a lo expuesto, Molina (2003b, p. 87)

expresa:

Generalmente se identifica saber muasica con saber leerla e interpretarla con algin instrumento. Se entiende
que el masico es aquel que sabe lo que significan los signos utilizados en la grafia musical y que puede
convertirlos en sonido con su instrumento. Pero la pregunta es: ¢los que hacen mdsica y no saben leer los
signos en un pentagrama no son masicos? ;Leer masica implica comprenderla y no saber leerla significa no
saber musica? [...] Durante los Gltimos quinientos afios hemos ido paulatinamente identificado partitura con
musica y leer partitura con ser mdsico, lo que inconscientemente se convierte también en lo contrario, es
decir, si no hay partitura no hay musica y si no se lee una partitura no se es musico. No sera necesario
recordar que la partitura es un hecho relativamente reciente en la historia de la masica y muchos pueblos,

con una sensibilidad musical fuera de toda duda, ni la conocen ni la necesitan.

Se puede inferir, de acuerdo con los aportes de Molina, que es importante tener en cuenta
el hacer “musica de oido” o el “tocar de oido” en la educacion musical, por cuanto ofrece al
estudiante la posibilidad de expresarse musicalmente sin la necesidad de un escrito; de hecho,
manifiesta que no es condicionante el saber leer partitura o saber interpretar la grafia musical
para hacer musica, para sentirse 0 creerse musico; sugiere también no caer en el error de pensar
que la partitura es el Unico sistema valido de produccion musical; y recuerda que ésta es un
hecho histdrico relativamente reciente.

Es inquietante que en nuestro entorno académico generalmente no se da importancia a la

improvisacion, labor musical que a veces se piensa es realizada sin ningun tipo de organizacion y
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forma, desconociendo que, por el contrario, debe ser valorada como una actividad significativa
para la ensefianza — aprendizaje, que aporta conocimiento, considerada ejercicio de creacion
inmediata y constante, que brinda al estudiante, desde el inicio de la formacion, la oportunidad
de expresar, de interpretar, de componer, de decir, de hablar musicalmente; este método puede
ser utilizado esencialmente para motivar y desarrollar la creatividad, en tanto, por medio de su
practica, el estudiante aborda otras habilidades entre las cuales se destacan un mejor manejo del
instrumento, un mayor conocimiento de la armonia y de las formas musicales, en oposicién a la
metodologias tradicionales que usualmente encasillan el pensamiento del estudiante haciendo
que soélo repita y valide ejercicios y obras del repertorio académico ya establecidas. Sobre el

tema, Molina afirma:

La improvisacion tiene un alto nivel de consideracion en el método Kodaly. La educacién musical no
puede limitarse a la reproduccion de la mdsica compuesta por otros, sino que debe permitir al nifio que
produzca sus propias ideas musicales, de la manera y a los niveles adecuados a su edad, madurez
intelectual. [...] No debe existir una clase en la que no se permita al alumno la posibilidad de manifestarse
creativamente; es una parte consustancial al desarrollo de la clase, del modo de trabajo habitual. Eso es lo
que afirma la relevante pedagoga hingara Erzsébet Szonyi, para quien “lo mas importante es que en todas
las clases se le dé al alumno una oportunidad para desarrollar su creatividad.” [...] Murray Schafer,
compositor y pedagogo canadiense, ha conseguido convertirse en un revulsivo de los procedimientos
pedagogicos durante la segunda mitad del S. XX. La confianza depositada por Schafer en la creacion como
procedimiento educativo le lleva a colocarla al mismo nivel que la tradicional costumbre de utilizar el
repertorio de los compositores clasicos a los que en algunos casos puede llegar a deshancar. Los jovenes no
solo se educan conociendo y reproduciendo las obras, por muy buenas que sean, del pasado sino que
también necesitan hacer su propia musica sintiéndose libres para seguir sus gustos. “El problema de
especializarse en la celeridad digital en un instrumento reside en que la mente tiende a vaciarse durante el

proceso. (2007, Pp. 3,4)
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De acuerdo con lo expuesto por Molina, se debe considerar la improvisacion como factor
que coadyuva a la expresion musical natural del estudiante, que motiva el gesto musical original,
que direcciona, desarrolla y estimula la imaginacion, la creatividad; a la vez, segun el autor, debe
considerarse la improvisacion como una actividad significativa que brinda espacios de
emancipacion para la creacion musical y debe ser labor valiosa llevada a cabo en el aula de clase
de forma constante.

De otra parte, en la ensefianza de la asignatura denominada Piano Complementario por lo
general no se abordan tdépicos que han cobrado auge en la actualidad y que son de gran ayuda
para entender las mdsicas populares, las del contexto, las que se presentan como realidades
musicales que un docente que labora en instituciones educativas debe afrontar; tal es el caso de
las escalas modales (ddrica, frigia, lidia, mixolidia y locria); por lo general, se estudian con cierta
profundizacion la jonica y la e6lica, que se conocen como mayor y menor, respectivamente y que
son la base de la llamada mdsica clasica; tampoco se estudian las escalas pentafonas mayores,
menores, escalas disminuidas, aumentadas, de tonos, de blues etc.; ademas, falta trabajo en
armonia ya que, por lo general, no se estudian acordes en cuatriadas o extendidos, como los
acordes con séptimas, novenas, undéecimas y décimoterceras, de igual forma no se aborda con
claridad la informacion que ofrece el cifrado americano y las posibilidades que brinda para el
acompafiamiento de ritmos populares. En general no se tienen en cuenta en el plan de estudios
tematicas importantes que son claves para entender y manejar mejor la armonia musical actual,
la del contexto, y en particular, la influenciada por el jazz.

Para concluir esta seccion sobre las problematicas de la ensefianza del Piano
Complementario cabe citar al Maestro Lacides Romero quien afirma: “En la pedagogia Musical

es necesario aplicar una Metodologia Viva, donde tenga cabida la intuicién musical, la reflexion,
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la investigacion, la ludica, la emocién, la motivacién, que permita la construccién progresiva de

un Pensamiento Musical” (Romero, 1987, p. 2).
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4. DISENO METODOLOGICO

La investigacion propuesta en el presente trabajo es de corte cualitativo con enfoque
hermenéutico, y se utiliza como ayuda la informacion estadistica, para presentar con mayor
objetividad los resultados de la investigacion. Las unidades de andlisis y de trabajo estan
conformadas por egresados del programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio
que se desempefian como docentes de MdUsica en instituciones educativas oficiales del municipio
de Pasto. En cuanto a las técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion se disefian
principalmente encuestas, y si es necesario, entrevistas abiertas, para obtener datos cualitativos
que, una vez organizados en tablas demostrativas, permitan la reflexion critica para generar
aportes conceptuales por parte del investigador.
4.1. Paradigma

Por ser el presente un estudio que indaga sobre las experiencias de los docentes egresados
del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio que laboran en
instituciones oficiales de educacion basica en el municipio de Pasto, y hace referencia a las
necesidades y conductas propias de los docentes del area, esta investigacion se enmarca dentro
del paradigma cualitativo, el cual hace énfasis en la interpretacion que el investigador realiza de
la realidad existente, sin tener la pretension de llegar a matematizar los resultados encontrados o
hipdtesis preestablecidas, sino, a partir de las indagaciones a los actores involucrados, lleva a
cabo un analisis de los resultados encontrados y descubre algunas particularidades propias en la
formacion especifica y las necesidades de los egresados en el ejercicio docente; y concluye con
la recomendacion de algunos lineamientos para la solucién de las problematicas encontradas que,
por las realidades del contexto, también podrian ser contempladas por entornos educativos

similares.
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Para tal efecto, se acoge el disefio propuesto por Elssy Bonilla y Penélope Rodriguez
(1997) que en su primera fase define la situacion problematica, en la segunda fase aborda el
trabajo de campo y la recoleccion de informacién, y en la Gltima fase identifica patrones y realiza
el analisis e interpretacion de la informacion, y ademas, como parte concluyente establece una
propuesta que trata de responder a las inquietudes planteadas en la primera etapa de la
investigacion titulada: Aciertos y desaciertos en la programacion del Piano Complementario
desde las experiencias de los docentes egresados del Programa de Licenciatura en Musica que
laboran en las instituciones oficiales del municipio de Pasto.

4.2. Enfoque y tipo de investigacion

De acuerdo con las caracteristicas de esta investigacion el enfoque al cual se encuentra
cefiido el trabajo se denomina hermenéutico y segun Gadamer (1998) “La etimologia del término
hermenéutica significa “explicacion™: se trata de explicar unos enunciados analizandolos
mediante otros enunciados. Es pues, el arte o la teoria de la interpretacion”. De conformidad con
lo expuesto se realiza andlisis e interpretacion de la informacion recopilada a traves de la
aplicacion de ciertos instrumentos que permiten la recoleccion de informacién, en un espacio
donde convergen la experiencia, el entorno que nos afecta, el acontecer diario, las interacciones
con los demas sujetos, los dialogos y discursos; de tal manera que mediante el analisis de la
misma se logra revelar ciertas caracteristicas implicitas en las practicas educativas presentes en
la educacion superior. El tipo de investigacion es “Investigacion — Accidon” que permite una
adecuada comprension del objeto de estudio en el contexto especifico de la Universidad de
Narifio y permite un acercamiento a la realidad educativa para el desarrollo del trabajo

investigativo y de campo.
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4.3. Instrumento de recoleccion de informacion

Debido a que el presente trabajo de investigacion se enmarca dentro del &mbito
cualitativo, se hace necesario que la recoleccion de informacion se haga con cuidado y reflexion;
por tal razdn se utiliza la encuesta como medio de recoleccion de informacion, la cual, segin
Delanius [1988:17] citado por Alaminos & Costa (2006, p. 8) se define como “la recogida
sistematica de datos de poblaciones, o de muestras de estas poblaciones, por medio de entrevistas
personales, cuestionarios u otros instrumentos de recogida, especialmente cuando se refieren a
grupos de personas amplios y dispersos”, la cual es preparada y orientada por el investigador.
4.4, Técnica de andlisis de informacion

Para analizar la informacion, es necesario crear unas matrices descriptivas que recogen la
informacion suministrada por los maestros; en ellas se contienen las categorias y subcategorias,
acompafiadas de los testimonios; las cuales permiten la organizacion coherente de la informacion
para luego realizar la interpretacion a través de escritos reflexivos, que resultan en aportes
tedricos conceptuales acordes con la realidad educativa de la Universidad de Narifio y las
necesidades que de ella se derivan.
4.5. Categorias y subcategorias

Las categorias deductivas se derivan de los objetivos planteados en la investigacion y del
soporte teorico conceptual que la sustenta; mientras que las subcategorias o categorias inductivas
resultan del andlisis de la informacion ofrecida por los maestros egresados del Programa
Licenciatura en Musica, cuyos testimonios se convierten en ideas fuerza para la realizacion de un
constructo conceptual a la luz de las necesidades planteadas en la investigacion, las cuales se

convierten en base para la formulacién de la propuesta.
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4.6. Unidad de analisis y unidad de trabajo
La unidad de anélisis se refiere al grupo de participantes a quienes se hacen extensivos
los resultados de la investigacion, que en este caso, acoge a los actuales estudiantes del Programa
Licenciatura en Musica ofrecido por la Universidad de Narifio, que en total, para el afio 2014 son
aproximadamente 210, asi como a los egresados, de quienes se obtiene un grupo representativo
que conforma la unidad de trabajo. La unidad de trabajo hace referencia a aquella poblacién que
participa directamente en el desarrollo de la investigacion, y estd conformada por
aproximadamente 15 egresados del Programa Licenciatura en Musica de la Universidad de
Narifio; de ellos se obtienen testimonios cualitativos que se analizan para generar reflexiones
respecto al tema de investigacion.
4.7. Criterios para seleccionar la unidad de trabajo
Los participantes directos, en adelante llamados sujetos de investigacion, cumplen con los
siguientes criterios comunes:
e Ser egresados del Programa Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio.
e [Estar vinculados a establecimientos educativos oficiales del municipio de Pasto,
desempefidndose como docentes de masica.

e No haber sido estudiantes activos del investigador.
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5. ANALISIS E INTERPRETACION DE LA INFORMACION

En este punto del trabajo, la investigacion requiere la realizacion de un adecuado analisis
que posibilite dar sentido acertado a los datos recopilados, teniendo en cuenta la informacion
obtenida a través de una encuesta semiestructurada, asi como el analisis critico de los métodos de
Piano Complementario existentes en el archivo del departamento de musica, de los cuales hay
evidencia escrita a partir del aflo 1987. Es, por tanto, una fase en la cual, de acuerdo con los
objetivos propuestos, se organizan y clasifican sistematicamente los datos encontrados,
posibilitando campos semanticos, categorias y subcategorias que permiten una mirada reflexiva
hacia el objeto de estudio.

Con referencia a la encuesta semiestructurada, ésta cuenta con la formulacion de 22
preguntas de las cuales, de la pregunta 1 a la 19 estan direccionadas a conocer en qué medida los
docentes informantes abordaron, en su formacion universitaria, tematicas que, conforme a los
fundamentos de la investigacion, se consideran importantes en la ensefianza- aprendizaje del
piano, asi como conocer la impresion que los docentes tienen sobre la incidencia del aprendizaje
del piano y la relacion con otras areas del componente de formacion musical, y su utilidad en el
desempefio profesional. Las respuestas estan condicionadas por las opciones mucho, poco y
nada, con un espacio en blanco para escribir la justificacion. En cuanto a las 3 ultimas preguntas
correspondientes a los numerales 20, 21, y 22, éstas son de tipo abierto y estan encaminadas a
reconocer en el testimonio escrito de los encuestados su percepcion sobre las tematicas
propuestas. Esta investigacion cuenta con el valioso aporte de 7 docentes egresados del Programa
de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, quienes cumplen con los requerimientos
establecidos al inicio de esta investigacion y quienes, comedidamente, aceptaron y colaboraron

con el diligenciamiento de la encuesta de investigacion.
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Paralelamente, se realiza un andlisis de los métodos, programas o planes de estudio
encontrados en el archivo documental del Departamento de Mdusica, de los cuales se examina:
presentacion, planteamientos, objetivos y referentes tedricos, aspectos considerados importantes
dentro de la planeacién y presentacion de cualquier asignatura que hace parte del componente
curricular.

5.1. Andlisis de la encuesta

A continuacion se presenta el andlisis de la encuesta utilizando una serie de tablas
organizadas que contienen categorias y subcategorias; en ellas se citan los testimonios mas
relevantes expuestos por los investigados, los cuales se convierten en aporte sustancial que a
través del andlisis y la evaluacion, contribuyen significativamente con el mejoramiento de la
educacion musical profesional.

Es de anotar que cada tabla expone tematicas especificas indagando en qué medida en la
Asignatura Piano General, Complementario o Funcional, los egresados docentes recibieron
formacion en los contenidos relacionados. Para presentar una informacién mas objetiva se
recurre al aporte de la estadistica que permite mejorar la presentacion de los datos para su
interpretacion. En las subcategorias se especifica el numero de docentes afines con una
respuesta; para ello se escribe la cantidad numérica seguida por la letra D y a ello se asigna un
porcentaje. En lo relacionado con los testimonios, los docentes informantes se identifican con los
numeros del 1 al 7 antecedidos por la letra D (por ejemplo: D1 quiere decir docente uno y asi
sucesivamente), transcribiendo lo escrito por ellos de manera textual, razén por la cual, dicha

informacién se encuentra en letra cursiva.
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Tabla 1.
Armonia
Categoria Subcategorias
Armonia Mucho Poco Nada

6D=857% 1D=142%

Testimonio docente:

(D1) Porque s6lo se dedicaban a ensefiar ejercicios de Czerny y obras rusas

(D4) Casi todos los semestres de Piano General fueron dedicados al montaje de
repertorio, dependiendo del nivel de formacidn, sin realizar un analisis armonico de las
piezas musicales en cuestion.

(D6) EIl programa se limitaba al montaje de pequefias obras musicales y armonicamente

s6lo se miraba algunos acordes y arpegios.

De acuerdo con la informacion recopilada en la tabla 1, los docentes concuerdan en que el
analisis arménico fue un trabajo que no estuvo presente en los ejercicios u obras abordadas en la
asignatura; ademas se afirma que la ensefianza del piano sélo se enfoc6 al montaje de piezas
musicales.

Tabla 2

Analisis de formas

Categoria Subcategorias
Andlisis  de | Mucho Poco Nada
formas
3D=4285% 4D=5714%

Testimonio docente:

(D1) Eso a duras penas me ensefiaron en gramatica

(D4) El programa de Piano General se limitaba a adquirir una técnica basica de
digitacion de notas sin analizar las diferentes formas musicales; sélo pretendia realizar un

montaje basado en la lectura de la particella.
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Conforme a la informacion suministrada por los docentes encuestados y recopilada en la
tabla 2, el andlisis de formas no era factor importante de estudio en la ensefianza del piano y
subrayan que el programa tan sélo se limitaba al montaje de partituras.
Tabla 3

Enlaces de acordes

Categoria Subcategorias
Enlaces  de | Mucho Poco Nada
Acordes

7D = 100 %

Testimonio docente:

(D2) Igualmente se miré pero de manera poco formal; pues las clases con respecto a estas tematicas no
tuvieron la programacion y formalidad necesaria para lograr una apropiacion de estos temas.

(D4) En el programa de Piano General se trabajaron algunos ejercicios del método Hannon que
correspondian a acordes con la mano derecha, luego la mano izquierda, y luego las dos manos, sin detenerse a
analizar en cada uno qué funcion armoénica se estaba trabajando.

(D7) llos enlaces de acordes rara vrz se veian en piano funcional, eso se estudiaba en materiales y estructuras.

Con referencia al trabajo de enlaces de acordes relacionado en la tabla 3, los docentes
exponen que no hubo una adecuada planificacion de esta temaética, y advierten que cuando se

realizaba se hacia sin ningun tipo de comprension armonico-funcional.



Tabla 4.

Cifrado cléasico
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Categoria Subcategorias
Cifrado Mucho Poco Nada
Clasico

1D=142% 5D=71.42% 1D=142%

Testimonio docente:

(D5) Si se trabajé con estos cifrados como complemento de otras asignaturas.

(D6) En algunas ocasiones se hacia referencia a nomenclaturas basicas

(D7) no recuerdo que eso haya sucedido en piano funcional de manera organizada
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Con relacion a la categoria Cifrado Clasico (tabla 4), la mayoria de docentes afirman

haber realizado poco trabajo de reconocimiento de nomenclaturas basicas; no obstante, hay que

anotar que, contrariamente, un docente manifiesta haber trabajado “mucho” este item en la

asignatura de piano.
Tabla 5.

Cifrado americano

Categoria Subcategorias
Cifrado Mucho Poco Nada
americano

3D=4285% 4D =5714%

Testimonio docente:

(D5) En realidad recuerdo que poco trabajamos con este cifrado.

(D6) En algunas ocasiones

(D2) Nunca se contemplo en ninguna clase

De acuerdo con la informacion recopilada en la tabla 5, para los docentes encuestados el

estudio de Cifrado Americano no fue un tema de adecuado estudio en piano; a la vez, algunos
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docentes consideran que la ensefianza de esta temética ni siquiera se contemplé en el plan de
estudios de la asignatura.
Tabla 6.

Acordes extendidos

Categoria Subcategorias
Acordes Mucho Poco Nada
extendidos

1D=142% 6D =857%

Testimonio docente:
(D6) En algunas oportunidades se miraba acordes con 7
(D7) eso se veia en materiales y estructuras, no en piano funcional que estaba muy

enfocado en el aprendizaje directo de interpretacion de obras clasicas.

Segun se observa en la tabla 6, para la mayoria de docentes, el estudio de acordes
extendidos no se realizd en la asignatura de piano, aun cuando a veces se miraba acordes con
séptima (7, séptima menor); ademas anotan que era una tematica tratada en la asignatura
Materiales y Estructuras.

Tabla 7.

Escalas modales de blues, etc.

Categoria Subcategorias

Escalas Mucho Poco Nada
modales de

blues, etc.

1D=142% 6D=857%

Testimonio docente:

(D5) En la materia de Piano Complementario, no trabajamos estas escalas

(D7) de manera muy superficial, a manera de informacion.
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Segun la indicaciéon de la tabla 7 relacionada con escales modales, de blues, etc, los

docentes, en general, consideran no haber trabajado estos topicos y expresan que en ocasiones

s6lo se abordaban a manera de informacion.

Tabla 8.

Ritmos y patrones de acompafamiento popular

Categoria

Subcategorias

Ritmos y patrones
de
acompafiamiento

populares

Mucho

Poco

Nada

3D=4285%

4D=5714%

Testimonio docente:

acordes.

(D2) Esta catedra como tal no existia.

salsa, cumbia, bachata, etc.

(D4) Casi al finalizar el programa de Piano General se trabajé algo de patrones ritmicos
como tango, pasillo, rumba, sin mayor aplicacion practica en el montaje de piezas

musicales que correspondieran a esos géneros musicales; tan solo con pocos enlaces de

(D5) Recuerdo que desarrollamos algunos patrones para acompafiamientos de balada,

bambuco, pasillo. Considero que faltaron trabajar ritmos populares como merengue,

Con relacion a la categoria ritmos y patrones de acompafiamiento populares expuesta en

la tabla 8, los docentes afirman que esta temética se tratd de forma limitada, e igualmente que

cuando se realizd, se hizo sin una aplicacion practica.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 82

Tabla 9.

Improvisacion y/o composicion

Categoria Subcategorias
Improvisacion | Mucho Poco Nada
ylo
composicion
7D =100%

Testimonio docente:

(D4) EIl programa de Piano Complementario contenia un repertorio definido para cada nivel y no
daba espacio a salirse de esas piezas establecidas.

(D6) El programa era muy limitado

(D7) eso no se vio en piano funcional.

En cuanto a la categoria de improvisacién y/o composicion expuesta en la tabla 9, los
docentes en su totalidad afirman no haber visto esta tematica, expresando que en piano el
repertorio era limitado y s6lo se trabajaba con obras ya establecidas que no permitian poner en
practica tal actividad.

Tabla 10.

Repertorio escolar

Categoria Subcategoria
Repertorio Mucho Poco Nada
escolar
2D=285% 5D=7142%

Testimonio docente:

(D3) El repertorio estudiado era musica infantil de otros paises donde muy pocos temas

son conocidos en el medio.

(D5) Falté trabajar mucho mas repertorio gue se necesita manejar en escuelas y colegios.

Lo Unico que recuerdo fue aprender a acomparfiar el Himno Nacional.

(D7) eso no existia, ni se consideraba como una necesidad.
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Con respecto a la tabla 10 correspondiente a repertorio escolar, los docentes consideran
que se realiz6 algo relacionado con el tema pero en un escenario descontextualizado, con
repertorio infantil extranjero; aducen que lo Unico que se estudio referente a esta tematica fue el
Himno Nacional, y afirman que fue un aspecto que dentro de la programacién musical no se
consideraba necesario.

Tabla 11.

Ensambles (piano y otro instrumento)

Categoria Subcategorias

Ensambles Mucho Poco Nada
(piano y otro

instrumento)

7D =100%

Testimonio docente:

(D3) Jamas se tuvo esa oportunidad. Las précticas de piano fueron interpretar melodias y no hacer

acompafiamientos. Estas técnicas se las adquirié fuera de la universidad.

(D6) Nunca se realizd

Con referencia a la categoria ensambles expuesta en la tabla 11, la totalidad de los
encuestados dicen no haber tenido este tipo de practica y manifiestan que ha sido una practica y

habilidad que han adquirido fuera del contexto académico universitario.
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Tabla 12.

Tocar el piano y a la vez cantar

Categoria Subcategorias
Tocar el | Mucho Poco Nada
piano y a la
vez cantar
7D =100%

Testimonio docente:

(D2) Esta practica no hacia parte de la clase de piano

(D6) No se realizo.
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De acuerdo con la informacién recopilada en la tabla 12, los docentes manifiestan que la

actividad de tocar el piano y a la vez cantar una melodia nunca fue una practica musical que se

realizara en clase de Piano Complementario.
Tabla 13.

Lectura a primera vista

Categoria Subcategorias
Lectura a | Mucho Poco Nada
primera vista

2D=285% 3D =42.85% 2D=285%

Testimonio docente:

(D3) Al parecer este si fue uno de los objetivos. Ademas, porque yo tenia esta habilidad.

primera vista.

(D5) No habian muchos ejercicios de lectura a primera vista

(D6) Nunca se realizé.

(D4) La primera vista se trabajaba unicamente al inicio del montaje de cada pieza

musical. A medida que se avanzaba en el trabajo, obviamente dejaba de ser lectura a
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En cuanto a la categoria de lectura a primera vista de la tabla 13, algunos docentes
consideran que posiblemente si fue una practica programada que se trabajé en clase de piano, sin
embargo hay docentes opinan que fue una actividad que nunca se realizo.

Tabla 14.

Transposicién y modulacion

Categoria Subcategorias

Transposicion | Mucho Poco Nada

y modulacion

7 D =100%

Testimonio docente:

(D3) Estas practicas se hicieron en otras asignaturas diferentes

(D5) Dentro de la asignatura no se realizaron transporte de canciones a diferentes

tonalidades.

En la categoria de la tabla 14 relacionada con transposicion y modulacion de canciones,
los docentes en su totalidad afirman que fue un ejercicio musical que no se practico.
Tabla 15.

Se practicé musica de oido

Categoria Subcategorias

Se  practic6 | Mucho Poco Nada
musica de

oido

7 D =100 %

Testimonio docente:

(D3) Estas practicas fueron prohibidas.

(D5) No se aplicd esta estrategia metodol6gica, aungue me parece muy importante dentro

del desarrollo musical.
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De acuerdo con la tabla 15, segun afirman los encuestados, la practica de musica de oido,

aunque puede ser considerada ejercicio importante en la formacion musical, fue una actividad

que nunca se empled como estrategia metodoldgica, e incluso consideran que era una practica

catalogada como prohibida.
Tabla 16.

Correlacion con estructuras

Categoria

Subcategorias

Correlacion Mucho Poco Nada
con
estructuras.
2D=285% 5D=7142%

Testimonio docente:

(D3) Al parecer jamas existio ese matrimonio entre la asignatura de Piano y Estructuras

materia que se dicté generalmente en papel.

(D5) En realidad no habia mucha relacién con muchas asignaturas

(D4) No existi6 una practica pianistica de los aspectos relacionados con estructuras,

Con relacidn a la tabla 16 que trata la correlacion de la asignatura Piano Complementario

con la de Estructuras de la MUsica, los docentes afirman que no existio esa interdisciplinariedad

de las asignaturas en mencion.
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Tabla 17.

El Piano Complementario fue util para su labor docente

Categoria

Subcategorias

El Piano C. | Mucho Poco Nada
fue atil para
su labor
docente
3D=4285% 4D=57.14%

Testimonio docente:

musica, o infantil.

practica pedagégica.

(D1) Por que no se lo encamino para ser funcional, meramente interpretativo. Y no de nuestra

(D4) Lo poco que aprendi de piano no me brinda la seguridad suficiente para realizar un

acompafiamiento adecuado al repertorio de flauta dulce, instrumento en el que hago énfasis en mi

(D5) Considero que el piano es fundamental para la carrera de Licenciatura en Miusica, pero

desafortunadamente no puedo afirmar que como instrumento le he sacado el mayor provecho

(D6) No porque nunca se contextualizo el &rea al perfil pedagdgico o a la realidad del entorno.
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En cuanto a la categoria expuesta en la tabla 17, referente al aprendizaje del piano como

instrumento Util en la labor educativa, los docentes afirman no haber recibido en la universidad

la formacion musical pertinente enfocada al quehacer educativo, y por tal razon ser un factor que

ha afectado negativamente al manejo adecuado del instrumento desde el aspecto didactico.
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El Piano C. contribuyd con su mejor comprension musical

Categoria

Subcategorias

El  Piano C.
contribuyé con
su mejor
comprensién

musical

Mucho

Poco

Nada

2D=285%

3D=4285%

2D=285%

Testimonio docente:

(D2) No recibi piano complementario

(D5) A pesar que faltaron muchos contenidos por desarrollar, el estudiar piano basico me

despejo muchas dudas en el manejo y entendimiento de escalas y acordes basicos.

(D6) En algunos aspectos muy basicos

88

De acuerdo con lo que exponen algunos docentes en la tabla 18, a pesar de las falencias

en la programacion y ensefianza del Piano Complementario, de todas maneras éste sirvié para

mejorar la comprension de aspectos musicales basicos; por otra parte, algunos docentes afirman

que el aprendizaje del Piano Complementario no tuvo incidencia alguna en la comprension

musical.
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Tabla 19.

Utiliza el piano como herramienta didactica

Categoria Subcategorias

Utiliza el | Mucho Poco Nada
piano  como
herramienta

didactica

3D=4285% 2D=285% 2D=285%

Testimonio docente:

(D2) Si, pero lo que he aprendido particularmente

(D3) Es el instrumento principal en mi desempefio docente. Se lo utiliza tanto para

acompafiar melodias y dar ejemplos musicales, como también, para hacer pistas que

facilitan el estudio de melodias interpretadas desde la flauta dulce.

(D4) La institucién no cuenta con dicho instrumento ni con el espacio adecuado para su
utilizacion, y no me siento muy segura de poder realizar un adecuado acompafiamiento
pianistico del repertorio musical de clases.

(D5) En realidad utilizo més la quitarra y la flauta dulce, ya que el piano

desafortunadamente poco lo manejo, pero considero que hoy en dia es fundamental dentro

de la ensefianza de la musica para el desarrollo de escalas, ritmos, acompafamientos,

ejercicios de afinacion y de adiestramiento auditivo, entre otros beneficios.

(D7) como apoyo para diferentes ejercicios de tipo melddico y ritmico, en el montaje de

repertorio

Con respecto a la informacion consignada en la tabla 19, se puede inferir que algunos
docentes afirman utilizar el piano actualmente como herramienta didactica, no por la instruccion
recibida en la educacion universitaria sino por el aprendizaje realizado particularmente; a la vez,
hay docentes que exponen que la falta de formacion musical ha afectado en la actualidad la

utilizacion del piano en su labor educativa.
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Tabla 20.
Falencias en la ensefianza del Piano Complementario
Categoria No de Subcategorias Testimonio Docente
Docentes
Falencias en la| 2D No fue | (D2) La falencia es no haber recibido piano

ensefianza del | =285 % complementario complementario; realmente es un desacierto que se

. presento con los primeros estudiantes de la
Piano N -
Licenciatura en musica.

Complementario (D7) Que el piano complementario no existia como
tal, como apoyo de los aspectos de acompafiamiento
por ejemplo, o comprension de las estructuras de la

musica, no existié programacion en ese sentido

2D Relacién con el | (D3) Al parecer, no habia un objetivo claro sobre el

=285 % perfil tipo de profesional que querian formar, si futuros

instrumentistas o docentes licenciados en Musica.

profesional N _
Me inclino por los primeros. La docente de este

instrumento _no conocia el curriculo de las

asignaturas de musica y por lo tanto no se daba esa

interdisciplinaridad como fortaleza en las tematicas

a estudiar.

(D6) El &rea de piano se debia focalizar hacia el
perfil de licenciado o piano funcional para utilizarlo
como herramienta did4ctica dentro de las clases.

3D Enfoque (D1) Que el manejo del piano fue solamente
=42 85% | mecanico mecanico, nada funcional
(D4) El hecho de ser un instrumento, en su

(instrumental) . _ .
ensefianza, aislado de otras materias, que no me
ofreci6 las bases suficientes para realizar un
acompafiamiento adecuado, en el que no me siento
segura para tocar en las diferentes tonalidades, que
no trabajé en las tonalidades sostenidas ni bemoles

(D5) Falt6 manejo y aprendizaje de ritmos

populares, repertorio con ritmos incorporados,

montaje de temas escolares, ensambles, repertorio

para acompafamientos, lectura a primera vista,

improvisaciéon en el instrumento, audiciones ante

publico, transporte de canciones, entre otros.
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De acuerdo con las respuestas de los encuestados, tabla 20, en la categoria “Falencias en
la ensefianza de Piano Complementario”, se han determinado tres subcategorias, la primera de
las cuales se denomina No fue complementario, en ella los docentes consideran realmente un
desacierto el no recibir formacion de piano con un enfoque de complementariedad, tanto desde el
punto de vista de los acompafiamientos musicales como para apoyo y comprension de las
Estructuras Musicales.

La segunda subcategoria es Relacion con el perfil profesional, en ella los docentes
consideran que fue una falencia no dirigir la programacion y ensefianza del Piano
Complementario hacia el perfil del Licenciado en Musica sin pensar, por tanto, que el piano
deberia ser una herramienta de aprendizaje visualizada principalmente desde la didactica como
elemento coadyuvante de la ensefianza-aprendizaje.

La tercera subcategoria se denomina Enfoque mecanico instrumental, en la que, segun las
opiniones de los investigados, el Piano Complementario no tuvo visos de praxis, de
funcionalidad en tanto fue dirigido al estudio de una técnica, de un repertorio sin tener en cuenta
el contexto, y no hubo suficiencia en el estudio de ritmos, acompafiamientos, improvisaciones,
etc., convirtiéndose exclusivamente, segun los investigados, en una actividad de repeticion

mecanica.
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Tabla 21.

Aciertos en la enseflanza del Piano Complementario

Categoria No de | Subcategoria Testimonio Docente
Docentes
Aciertos en la|3D Conocimiento (D1) Solo por el conocimiento del instrumento.

(D5) Conocimiento de algunas escalas, el manejo

ensefianza  del | =42.85% | del instrumento
técnico basico, aprendizaje de algunos ritmos y

Piano
temas.

Complementario (D6) El conocimiento del piano en su historia y la

posicion de las notas

2D Utilizacidn  del | (D3) como aciertos, bien 0 mal aprendimos a tocar

piano, que de forma creativa cada estudiante

=28.5% | instrumento
utilizaba para comprender las tematicas de otras

asignaturas musicales, al igual, educar su oido

melddico y arménico.

(D7) Reiteramos en el aspecto de interpretacion del

instrumento y/o manejo técnico del mismo

1D Lectura musical (D4) El desarrollo de la lectura musical en las dos
=142 % claves, la coordinacion e independencia motriz de
las dos manos.

La tabla 21 expone la categoria Aciertos en la programacion del Piano Complementario
y en ella se contemplan tres subcategorias, la primera de las cuales hace referencia al
conocimiento del instrumento, dentro de la cual los investigados consideran que, de una u otra
forma, el haber cursado la asignatura de piano les permitié conocer el manejo basico del
instrumento. En la segunda subcategoria interpretacion del instrumento los evaluados exponen
que el aprendizaje del piano les sirvi6 de alguna forma para interpretar el repertorio de interés del
estudiante, y consideran que fue Util para comprender tematicas tratadas en otras asignaturas
musicales. La tercera subcategoria es la lectura musical en la que también se toma como acierto
el aprendizaje del piano considerandolo factor relevante en el desarrollo de la lectura musical

realizada en clave de sol y fa.
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Tabla 22.

Tematicas necesarias que se deben programar en Piano Complementario

Categoria No de Subcategoria Testimonio Docente
Docentes

Tematicas 2D Temas (D5)

necesarias que | =28.5 % 1. Acompafiamiento de  Canciones
se deben escolares: Himno de Pasto, al
programar  en Departamento, Himno Nacional,
Piano Marcha Aida, Canciones Ecoldgicas,
Complementario Canciones Infantiles, Canciones

Clasicas de la Amistad, Canciones

Mensaje.
2. Acompafiamiento de Ritmos y Temas

Modernos.

3. Montaje de por lo menos una misa

con todas sus partes.

4, Cantar tocar piano al mismo tiempo.

5. Acompafiar temas clasicos

narifienses y colombianos

6. Componer temas escolares vy

canciones mensaje.

7. Desarrollar la capacidad de
acompafiar y poder transportar
temas.

8. Poder conocer y desarrollar el
manejo de una organeta o teclado
electronico.

9. Tener la posibilidad que el estudiante
de piano sea monitor o profesor de
piano.

Usar las TIC en el desarrollo de la clase

de Piano Complementario.

(D4)
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=

Repertorio escolar

2. Enlaces de acordes

3. Transposicion a diferentes
tonalidades (tanto naturales como
alteradas)

4. Esquemas ritmicos populares
(marcha, balada, salsa, ritmos
andinos, etc)

5. Uso adecuado de los pedales del

piano

Manejo  basico de organeta,

instrumento que de alguna manera,

por su facil transporte y mas
econdémica consecucion, puede ser
adquirido por las instituciones y de

alguna manera solventa la necesidad

del piano
2D Piano funcional — | (D1) Deberia ser técnico, funcional,
=28.5 % | didactico didactico, también contener mucho

manejo de gramatica musical,
comprension y analisis de obras, tanto
universales como  del repertorio
colombiano y de otros paises pero en el
ambito popular, también deberia ser
enfocado a la ensefianza a nifios. Deberia
se una herramienta de trabajo y de
satisfaccion personal.

(D6) Piano funcional a nivel popular,
didactico y obviamente académico, que
sirva para desarrollar proceso didactico y
musical dentro y fuera del aula de clases
y que tenga funcionalidad para realizar

arreglos musicales y acompafiamientos.

1D Desarrollo de | (D3) Como lo exprese en un item anterior,
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=142%

habilidades

destrezas

y

en la practica docente es muy necesario

dominar el piano funcional y el piano

complementario; este estudio debe estar

concebido para el desarrollo de

habilidades vy destrezas propias del

instrumento, donde su estudio tenga una

funcidn interdisciplinar con las demds

asignaturas musicales, se fortalezca la

educacion auditiva desde lo melédico y

armonico. Se debe tener en cuenta que el

estudio de piano, fortalece la capacidad

en la atencion concentraciéon  del

estudiante, de igual manera, la

memorizacion de melodias 0

acompafiamientos incrementa la

capacidad de memoria que a su vez,

facilita la interpretacidon, expresion,

sensibilidad, y desarrolla los procesos

cognitivos para el aprendizaje. El estudio

de acompafiamiento con piano debe

cubrir una amplia gama de géneros

musicales, lo que lleva a desarrollar otras

capacidades como la creatividad desde la

improvisacion y la composicion.

El estudio de ejercicios técnicos del

instrumento _es fundamental para lograr

lo dicho anteriormente.

Educar desde este instrumento para

fortalecer las didacticas del maestro, ya

gue este debe ser uno de los objetivo de

esta licenciatura.

Espero que estas apreciaciones sirvan

para fortalecer y engrandecer nuestra

profesién docente en Musica.
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La tabla 22 hace referencia a “Temaéticas necesarias que se deben programar en Piano
Complementario”; en ella los docentes exponen cuales deberian ser los temas que, de acuerdo
con la experiencia acumulada tanto en el rol de estudiantes como en la labor docente, consideran
se deben implementar en la ensefianza del piano como instrumento complementario en el
Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio. Es por tal razén que, de
acuerdo con las respuestas de los investigados, se establecen tres subcategorias, la primera de las
cuales se denomina temas, en la que se puede observar, entre otros aspectos, que se deberia
implementar el trabajo o estudio de tematicas tales como acompafiamientos de himnos
institucionales, canciones mensaje, el montaje de cantos de una misa, componer canciones
escolares y también el manejo basico de una organeta.

Con respecto a la segunda subcategoria denominada piano funcional-didactico algunos de
los investigados consideran que el piano debe ser una herramienta de trabajo y de satisfaccion
personal, asignatura que se debe visualizar como piano funcional a nivel popular, la cual debe
brindar la posibilidad de desarrollar procesos didacticos y musicales dentro y fuera del aula de
clases. En cuanto a la tercera subcategoria Desarrollo de habilidades y destrezas, ésta hace
referencia a un planteamiento de ensefianza en la que el piano participa en el fortalecimiento de
la educacion auditiva, logrando mejorar la atencidn, la memorizacion, y ademas ser capaz de
cubrir una gama importante de géneros musicales, contemplando trabajos de improvisacion y
composicion.

5.2.  Andlisis de métodos o programas de piano

Dentro de los objetivos expuestos en el trabajo de investigacion se considera importante

el analisis de los diferentes planes de estudio del area de Piano Complementario que se han

abordado en el Programa de Licenciatura en Mdsica, estableciendo las modificaciones que ha
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tenido en el transcurso del tiempo, desde su creacion hasta la actualidad, determinando los
cambios en el nombre (General, Funcional, Complementario) y su inferencia en los objetivos,
contenidos y procesos formativos y evaluativos. Es por tal razon que se acude a la revision de los
archivos existentes en el Departamento de Mdsica y, después de una laboriosa inspeccion, se
encuentran algunos documentos que ofrecen una idea de como, a través de la historia del
programa en mencion, ha sido planificada o programada la asignatura de Piano Complementario;
es asi como entre la documentacién encontrada se hallan propuestas, programas o métodos, que
se toman como muestras para la investigacion, algunos de los cuales, cabe resaltar, han sido
elaborados incluso antes de la creacién del mismo Programa de Licenciatura en Mdsica en el afio
de 1993.

Dicho lo anterior, para comenzar este anlisis, es relevante referirse a uno de los primeros
documentos hallados que data de finales de los afios ochenta, y es de anotar como dato
importante que en él ya se hace mencion a la asignatura piano; el documento citado aparece
como: “Proyecto Programa de Musica a nivel Superior Universitario” (1987) que contiene
informacion concerniente al Departamento de Musica y en el cual se hace referencia, dentro de la
programacion musical del proyecto, a la asignatura “Piano Complementario” materia que debe
ser cursada en los primeros cuatro semestres del plan de estudios propuesto.

Del mismo modo, otro documento que se encuentra en el archivo de masica existente es:
“Distribucion Carga Académica Departamento de Musica- Periodo Academico Febrero —
Julio de 19897; en €l aparece: “ Programa Piano Complementario” Iniciacion I, y como
informacion significativa ya menciona un objetivo general el cual expresa de forma textual:
“Hacer que el alumno adquiera conocimientos y habilidades basicas en la técnica instrumental,

como auxiliar de materias que asi lo requieran”; mas todavia, dentro del mismo documento
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también se encuentra: “Programa de Piano Complementario I Nivel” en el que se plantea
igualmente un objetivo general que a la letra reza: “Que el estudiante conozca las tonalidades
principales mayores y menores con sus correspondientes escalas, arpegios y acordes; asimismo
sus inversiones y enlaces primarios sobre I, 1V, V grados. Reconozca y elabore periodos
musicales, descomponiéndolos en antifrases, post-frases/antecedentes consecuentes, etc., de tal
forma que se estructure adecuadamente para realizar armonizaciones de melodias, sencillas y
transposiciones de las mismas (adiestramiento auditivo)”.

De otra parte, uno de los documentos mas importantes consultados y que es considerado
el documento de inicio, con el cual se hace la solicitud oficial del Programa actual de
Licenciatura en Musica es: “Documento presentado al Instituto Colombiano para el Fomento
de la Educacién Superior 1.C.F.E.S. para solicitar la Licencia de Funcionamiento para el
Programa de Educacion musical” (1992) y en su paragrafo 5.1 reza: Titulo a que conduce el
programa: Licenciado en Musica con enfasis en Instrumento, Direccion Coral, Direccion de
Banda; en el Plan de Estudios del documento s6lo menciona y considera la asignatura Piano
General, la cual esta programada para ser desarrollada durante los seis primeros semestres de la
carrera.

Tambiéen se encuentra en el archivo del Departamento de Musica otro documento que no
cuenta con fecha de realizacion pero que informalmente estd sefialado como “periodo A de
20017 denominado: “Plan de estudios Licenciatura en Musica”. En él se menciona la
asignatura Piano General I, 11 'y 111 a cursarse en los tres primeros semestres, y ademas Piano
Funcional I, I1, 111y 1V a desarrollarse entre el cuarto y séptimo semestre.

Hay que mencionar ademés, que en la Biblioteca del Departamento de Mdusica se

encuentran libros o métodos empleados en la carrera de Licenciatura en Musica y, habiendo



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 99

realizado un andlisis de esta informacién, como dato relevante se encuentra que en la mayoria de
métodos o programas de piano no se estipula la fecha de su elaboracion o de su implementacion,
razén por la cual no se puede efectuar una exposicion cronoldgica del material encontrado;
entre ellos se encuentra el método denominado “En el Mundo de la Musica”, propuesta
realizada por Tatiana Bondarenko, quien en su momento fue docente del Programa de
Licenciatura en Mdsica, documento éste que consta de una recopilacion de 142 obras del
repertorio universal, piezas o arreglos faciles para piano, en cuya presentacion no hay ningin
tipo de introduccion, objetivos ni evaluacion; este método, a pesar de no contemplar fecha de
elaboracion ni aplicacion, segun referencian algunos encuestados, para el afio de 1993 fue uno de
los primeros métodos que se utilizaron y desarrollaron en el estudio del piano en el Programa de
Licenciatura en Mdsica.

Asimismo, se observa entre el material encontrado el “Plan de Evaluacion de Piano
Preparatorio II” que plantea en su propuesta cinco evaluaciones o pruebas que se deben llevar a
cabo cada cuatro semanas y que deben ser realizadas por los docentes. En el plan de trabajo ya se
estipulan estudios de escalas que, como dato peculiar, y teniendo en cuenta que es el segundo
semestre de formacién pianistica en el programa de Musica, contempla el estudio de escalas
hasta con siete sostenidos y seis bemoles, asi como el trabajo de enlaces, arpegios y cadencias,
estudios de Czerny, de jazz, escalas modales, cifrado basico, estudios de Hannon; ademas
solicita para la evaluacion de cada prueba la presentacion de una obra “Barroca, Clasica,
Romdantica, Moderna y Contempordnea” respectivamente; en el mismo documento o folleto
aparece “IIl Semestre” como titulo para el trabajo del tercer semestre de piano, en el que se
expone en su presentacion cuatro literales A) “Planeacion del semestre” B) “Técnica” en la que

considera los siguientes aspectos: Hannon, escalas mayores y menores con acordes y arpegios,
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cadencias auténtica, plagal y rota, Czerny, y como dato sobresaliente, el trabajo con esquemas
ritmicos de acompafiamiento “Bolero, Beguine y Rumba”, y en el literal C) “Lectura e
interpretacion” el ejercicio de lectura a primera vista, ademas de piezas del repertorio universal
y popular, y en el literal D) Evaluacién de forma permanente.

Otro documento que también se encuentra en el archivo musical es el método o plan de
trabajo denominado: “Programacion Semanal de Piano General II”. En él se aprecia la
division del estudio de la asignatura en tres ciclos: el primero contiene cinco semanas de estudio
y una de evaluacion; el segundo, tres semanas de estudio y una de evaluacion; y el dltimo ciclo
contempla cuatro semanas de estudio y una de evaluacion; ademas, en la ultima semana de
programacion se plantea una Audicion en publico con los mejores trabajos del semestre. Entre
las teméticas expuestas para el trabajo del semestre se encuentran: lectura a primera vista,
escalas, escalas cromaticas, acordes, arpegios, inversiones, cadencias, estudios de Czerny,
estudios de Beyer, estudios de Hannon, esquema ritmico de bolero, aria de Mozart. Cabe anotar
como hallazgo sobresaliente, el item de “Propuesta creativa aplicando esquema de guabina”,
asi como tambien el de “Pieza a cuatro manos (ensamble)”.

Otro documento encontrado es “Material de Piano IV”, en el cual se resalta una
“introduccion” en la que afirma: “Para el docente musical es el instrumento que le permitira
formar su oido armonico, desarrollar su capacidad melodica, madurar musicalmente ya sea
creando arreglos, acompafiamientos y cumpliendo con una serie de actividades inherentes a su
actividad de educador como son las intervenciones de acompafiamiento musical, conformacion
de grupos y siendo protagonista en los actos académicos de la institucion a la cual presta sus
servicios”; también plantea un item de “recursos,” y “metodologia” en el que también se destaca:

6

sta materia se constituye en una novedad, pues se aborda la funcionalidad del instrumento
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dentro del trabajo formativo, educativo, de ensenabilidad y creatividad del docente”, asimismo
considera una bibliografia que plantea: “el material editado en cada semestre es el fruto de la
recopilacion de una serie de elementos formativos arménico-musicales, piezas formativas,
estudios y musica variada tanto en el género clasico, pop, folclérico, moderno y contemporaneo
en los cuales esta inmerso el musico, el docente y el diletante de hoy.”; en la presentacion del
plan de estudios también habla de una “meta propuesta” que pretende que el estudiante esté en
capacidad de emplear el piano como recurso pedagdgico e instrumental en su desempefio laboral
planteando para ello, entre sus objetivos especificos, que el estudiante desarrolle conocimientos
sobre acompafiamientos de diversos ritmos y una aceptable capacidad de improvisacion al igual
que manejo de organetas y sintetizadores; en cuanto a la evaluacién, la considera permanente
pero con una sesion en forma de evaluacién cualitativa al final del semestre con la presencia de
alumnos y profesores; entre sus tematicas propuestas se encuentran: acordes disminuidos y
aumentados, enlaces, escalas, lectura a primera vista, adiestramiento auditivo sobre acordes y
enlaces, manejo del pedal del piano, y como tema relevante el trabajo de Modulacion elaborada
y Transposiciones.

Igualmente, el “Programa de Piano I Semestre”, contiene la misma presentacion y
redaccion: Introduccion, recursos, metodologia, bibliografia, meta propuesta, objetivos
especificos y evaluacion del anterior plan de estudios; en él se puede determinar, como
informacion preeminente, ser el unico plan de trabajo que, entre los métodos encontrados en el
archivo del Departamento de Musica, estipula una fecha de elaboracién o implementacion:
Periodo B de 2004; el contenido de su programa esta dirigido a un trabajo de escalas, acordes,

cifrados, enlaces, cadencias, lectura a primera vista, y la historia del piano, improvisacion sobre
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esquemas ritmicos (porro, cumbias, canciones), transposiciones y adiestramiento auditivo
armonico sobre C,F,G y sus relativas.

Otro de los documentos encontrados es: “Programa de Piano IV” que plantea un
trabajo de parcelacion por semanas, en el que se programan dos evaluaciones con jurado, una en
la semana siete y otra en la semana quince; en general en €l se considera la realizacion de un
trabajo de escalas, circulos armonicos, enlaces, ejercicios de técnica (Czerny), lectura a primera
vista y como aspecto sobresaliente en este plan de estudios se puede mencionar el trabajo sobre
esquema de balada, sustituciones del acorde de dominante por el disminuido y el aumentado,
modulacién por acorde pivote, concepto de tonalidades vecinas y distantes, ademas trabajo sobre
el esquema de pasillo y la organizacion de un ensamble instrumento- piano.

Por dltimo se expone, entre de los programas o planes de estudio de la asignatura de
Piano Complementario, el programa correspondiente a la asignatura en mencion de V semestre
de afio 2014, que lleva como titulo general Programacion Tematica Asignatura: Piano
Complementario, codigo FOA-FR-07; cabe resaltar que este documento se encuentra organizado
en un formato que se lo viene desarrollando y utilizando en los Gltimos afios en el Programa de
Licenciatura en Mdsica y es, entre los documentos encontrados, el que mejor organizacion y
presentacion ofrece dado que contiene varios aspectos en su formato tales como Justificacion la

cual dice:

El piano por ser un instrumento polifénico y armonico se constituye en una herramienta bésica de
aprendizaje y un instrumento esencial en el quehacer profesional del futuro egresado del programa
de Licenciatura en Mdusica, por tanto es de vital importancia que el futuro egresado desarrolle la

técnica pianistica basica para su correcta aplicacion e interpretacion.”
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Ademaés presenta un Objetivo General que afirma:

Dominar criterios basicos de la lectura musical y la ejecucién pianistica, con manejo idéneo de elementos
técnicos como digitacion, articulacion, fraseo manejo de la armonia aplicada y conocimiento de un
repertorio que incluya obras de diversas épocas y estilos; lo anterior como herramientas fundamentales
que contribuyen al proceso de formacién musical integral, permitiéndole usar el piano como un recurso en
su labor profesional como musico.

Y unos Objetivos Especificos:

Desarrollar estudios, escalas y obras, con un nivel acorde al semestre cursado por el estudiante. Se
pretende mediante la interpretacidn de estos recursos conseguir un nivel apto en cuanto a la ejecucion
técnica e interpretativa del instrumento.

Desarrollar las técnicas basicas del instrumento en funcion de su utilizacion como herramienta didactica
en el trabajo de aula.

Apropiar el instrumento para la promocion de did4cticas especificas relacionadas con el entrenamiento
auditivo y la formacion de la memoria musical de los educandos.

Posibilitar acompafiamiento del repertorio escolar y de la mdsica tradicional en agrupaciones de

diferente indole.
Presenta dentro del formato establecido un item que se titula Metodologia el cual afirma:

Clases individuales tedrico practicas una vez a la semana en las que se hace explicacion de temas y revisién
y correccion del trabajo practicado por el estudiante. Se realizan dos encuentros evaluables en el semestre

en presencia de los docentes del area.
Contiene también Criterios de Evaluacion que dicen:

Evaluacion integral y sistemaética.

-Interpretar las escalas menores de LA, MI Sl y Fa# sostenido cuatro octavas con movimiento paralelo con
correcta digitacion, articulacion y pasaje del pulgar.

-Interpreta estudios y piezas de media dificultad del repertorio universal aplicando todos los elementos
técnicos adquiridos a través de los estudios propuestos con adecuada digitacién, balance y fraseo de la

pieza.
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-Lee a primera vista una pieza sencilla de mayor grado de dificultad.

Ejecuta ritmo de Currulao y Son-surefio.
Presenta ademas un titulo que dice Contenido de la Asignatura el cual contiene:

- Escalas menores de LA, MI Sl y Fa# sostenido.
- Czerny Op 599 Seleccion de estudios entre el 41 al 49.
-Piezas de mayor dificultad de contrapunto a dos voces (invenciones a dos voces).

-Ritmo de Currulao y Son-surefio.

Al igual que la Forma de Evaluacion:

Dos fechas de evaluacidn numérica de 0.0 a 5.0 a mitad y final del semestre, en presencia de docentes del
area, teniendo en cuenta la apropiacién y aplicacién de los elementos técnicos a la interpretacion de los

diferentes temas del semestre.
Y finalmente un punto que trata las referencias bibliogréaficas

Czerny Op 599.
Bach, invenciones a dos voces.

Obras realizadas y/o adaptadas por docentes.

5.3. Triangulacion de la informacién

Analizando la informacion obtenida tanto de los datos suministrados en la encuesta de
investigacion diligenciada por los docentes egresados del Programa de Licenciatura en Mdsica
de la Universidad de Narifio, como de la informacién encontrada en los métodos o programas de
estudio de Piano Complementario que se encuentran en el archivo del Departamento de Mdsica,
se puede inferir que existen algunos tépicos o temas expuestos en el marco teorico del presente
trabajo investigativo, y que en la actualidad son considerados importantes en la programacion o
ensefianza del Piano Complementario (armonia, formas, enlaces de acordes, cifrado clasico,
cifrado americano, acordes extendidos, escalas modales, de blues, etc., ritmos populares,

patrones de acompafiamiento, improvisacion y/o composicion, repertorio escolar, ensambles,
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tocar y cantar, transportacion, modulacion, musica de oido, lectura a primera vista) que no
estaban establecidos en el plan de estudios que para la época tenian que cursar los docentes
informantes, 0 que, a pesar de que estaban establecidos en los programas de estudio no fueron
abordados acertadamente en la clase de Piano Complementario, quedandose tan s6lo en el plano
de la formulacién temética, sin que realmente se llegara a la praxis y a la comprension; en
consecuencia, y de acuerdo con lo expresado por los docentes, dicha situacion ha afectado el
conocimiento y manejo del piano desde el punto de vista practico y funcional, y por tanto,
limitando la formacion en el instrumento segun el perfil profesional que la universidad ofrecia u
ofrece a la comunidad estudiantil, dirigido a formar docentes de musica con la posibilidad de
desempefiarse de manera pertinente en instituciones educativas publicas o privadas de la region.
También se puede decir que, segin los datos hallados en los métodos de Piano
Complementario y la informacion proporcionada por los docentes, la asignatura Piano
Complementario se enfocd exclusivamente al manejo del instrumento desde una perspectiva
mecanico- instrumental, y por ende, no tuvo ese caracter de complementariedad que, de acuerdo
con lo expuesto, es necesario tanto para la comprension de las estructuras musicales dentro de la
formacion académica universitaria, como para las necesidades reales que exige el medio laboral
educativo en el que, conforme a los docentes encuestados, se requiere un piano mas funcional,

mas préactico, pensado como herramienta didactica aplicable en la labor educativa.
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6. PROPUESTA: “EL PIANO COMO INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO”
6.1. Introduccion

Al concluir un trabajo de investigacion como éste, es pertinente proponer alternativas de
solucién y considerar respuestas a la problemética planteada referente a los aciertos y
desaciertos en la programacion del Piano Complementario.

En ese orden de ideas, se trata de sugerir, como recomendacion practica, el ensefiar o
abordar una serie de tematicas musicales que de seguro contribuirdn a mejorar la comprension y
el aprovechamiento del piano como instrumento complementario; lo anterior como resultado del
trabajo investigativo que considera las experiencias y perspectivas de los docentes egresados del
Programa de Licenciatura en Musica que laboran en instituciones educativas oficiales del
municipio de Pasto, investigacion en la que se logré establecer, gracias a las fuentes consultadas,
los aciertos y desaciertos que se presentaron en la programacion y ensefianza de la asignatura
Piano Complementario.

De acuerdo con lo anterior, surge la propuesta titulada “El piano como instrumento
complementario” que hace referencia a la importancia que tiene el mencionado instrumento en la
comprension y acompafiamiento musical, y formula una serie de tematicas y actividades que se
presentan como apropiadas para ser aplicadas en una formacién musical profesional. De esta
forma, la programacion del Piano Complementario se constituye en factor de gran importancia
en la busqueda de una pertinente formacion musical y requiere de diversas pautas donde se
establezcan y apropien por parte de los docentes la mayor cantidad de herramientas y estrategias
posibles dirigidas directamente a la ensefianza de esta asignatura musical.

6.2.  Justificacion

Las referencias que mas se conocen en cuanto a la programacién y ensefianza del Piano



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 107

Complementario, no se consideran explicitamente en la normatividad legal, ni entre las
sugerencias pedagogicas o curriculares que formula el Ministerio de Educacion Nacional.

Como sustento de lo anterior, se pueden citar dos referentes que regulan la educacion en
nuestro pais: el primero es la Constitucién Politica de Colombia de 1991 que en su articulo 27
referencia la libertad de ensefianza, aprendizaje, investigacion y catedra; y el segundo es la
Resolucion 3456 del 30 de diciembre de 2003, mediante la cual se definen las caracteristicas
especificas de calidad para la oferta y desarrollo de los programas de formacién profesional en
artes, y se puede observar que muy poco se ocupan de la partes especificas de la ensefianza
musical, y para el caso, del Piano Complementario, anotando que las normatividades existentes
solo consideran los aspectos generales de la educacion musical.

Por tal razén, y por los hallazgos de la presente investigacion obtenidos a través del
analisis de la informacion suministrada por los docentes objeto de estudio, y tomando como
fundamentado el marco tedrico del trabajo de grado, se formula la presente propuesta tematico-
musical que pretende mejorar la ensefianza del Piano Complementario, no solo en el medio
actual, sino, quiza, con la intencion de que sea un planteamiento acertado, que sirva como pauta
valida y aplicable en los diversos &mbitos de la ensefianza musical. Con una vision mas centrada
en el campo funcional, se expone esta propuesta de trabajo, como un aporte que puede coadyuvar
a la ensefianza que los docentes de Piano Complementario desarrollan tedrica y practicamente en
la asignatura, esperando, en todo caso, que se una propuesta que aporte a la formacion integral

del estudiante.
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6.3. Objetivos
6.3.1. Objetivo General

Proporcionar al estudiante de Licenciatura en Mdsica una serie de ejercicios practicos
que incluyen tematicas que en la actualidad son consideradas relevantes en la asignatura Piano
Complementario, con miras a mejorar su desempefio docente a través de esta asignatura.

6.3.2. Objetivos Especificos

o Recopilar tematicas relevantes para el aprendizaje de Piano complementario.

. Elaborar partituras musicales que sirvan de guia de trabajo para docentes y estudiantes de
mausica.

o Proyectar el Piano Complementario como una asignatura mas funcional en la ensefianza
musical.

6.4. Estructura de la propuesta

Los siguientes items estan disefiados para ser analizados y aplicados por todos los
docentes de Piano Complementario independientemente del nivel musical del estudiante. Se
espera, ademas, que dichas pautas sean de utilidad en otras &reas de aprendizaje.

“El piano como instrumento complementario” es una propuesta de trabajo tematico
musical que puede ser abordada por los docentes en cualquier momento de la ensefianza, y trata
diferentes aspectos de la formacion musical y contempla el trabajo de escalas (diferentes a las
comunmente estudiadas), formacion de acordes basicos y extendidos, enlaces de acordes, cifrado
clasico, cifrado americano o popular, armonizacion, patrones ritmicos de acompafiamiento,

transporte y/o modulacion, obras del repertorio escolar y pautas para lectura a primera vista.
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6.4.1. Escalas musicales

Aqui se exponen algunas escalas que, por lo general, no se abordan en la ensefianza
musical tradicional, pero que en la actualidad son empleadas en ejercicios de improvisacion,
sobre todo en musicas populares relacionadas con el jazz; no se pretende incursionar en el
complejo mundo del jazz y la improvisacion, pero si se trata de brindar informacion bésica para
comprender, de forma elemental, este género musical.

En ese orden de ideas, se presenta en la figura 3 una serie de escalas, entre las cuales se
encuentran, en primer término, las escalas modales, todas realizadas, para su mejor comprension,
tomando como base la escala de do mayor, que para el caso es el modo jonico, cuya
caracteristica, como se puede notar, es que es de caracter mayor, que forma como acorde
principal el acorde de Cmaj7 cuya nomenclatura, “maj 7”; es una simplificacion de la palabra
major del idioma inglés; se continua luego con el modo dorico o escala dorica, cuyo caracter es
de tonalidad menor, la cual forma como acorde principal Dm7, anotando que el tipo de séptima
que se forma es menor; cabe destacar que ésta es una de las escalas mas utilizadas en
improvisacion; aparece luego el modo frigio; ésta es una escala con caracteristicas de tonalidad
menor cuya séptima es un intervalo de séptima menor, formando, por tanto, como acorde
principal Em7; sigue el modo lidio; ésta es una escala de caracter mayor que contiene una
séptima mayor, contiene por tanto como acorde principal Fmaj7; asi mismo se encuentra el
modo mixolidio; igualmente, es una de las escalas mas utilizadas, de caracter mayor, que cuenta
con una septima menor o séptima de dominante, su acorde principal es G7; sigue ahora el modo
edlico, que conocemos como escala menor natural; contiene en su formacion una séptima menor

y su acorde principal es Am7; por Gltimo encontramos el modo locrio, una escala que forma un
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acorde denominado semidisminuido, cifrado de la siguiente forma: B% que también se cifra
como acorde menor con séptima menor y quinta bemol, Bm7(b5).

Se expone ademas la escala pentatdnica mayor que contiene un acorde mayor con sexta y
también la escala pentatonica menor que forma un acorde menor con séptima menor; asimismo
se encuentra la escala de blues, que se diferencia de la escala pentatdnica menor porque ademas
contiene una cuarta aumentada, y, como valor agregado, puede ser utilizada tanto con
tonalidades o acordes menores como mayores con seéptima menor. También se encuentra la
escala de tonos que, al igual que la escala aumentada, forman como acorde principal un acorde
aumentado. Se presentan también dos tipos de escalas disminuidas, la primera de las cuales es
configurada por una sucesion progresiva de tono-semitono y forma como acorde principal el
disminuido con séptima disminuida, razén por la cual es utilizada con acordes con estas mismas
caracteristicas, y la segunda escala disminuida es la que se conforma por notas de sucesion
progresiva semitono-tono, utilizada para acordes mayores con séptima menor o dominantes.
6.4.2. Acordes extendidos

Para realizar la practica de acordes extendidos, se toma como base de explicacion, la
tonalidad de do mayor, figura 4, empezando en su acorde principal C, del cual a partir de la
superposicion de terceras se puede formar hasta un acorde con treceava. De la misma manera,
con base en la tonalidad de do mayor, se armoniza cada una de las notas de la escala y en cada
una de ellas se realiza la correspondiente superposicion de terceras, aplicando una extension, que
para el ejercicio planteado, contempla hasta los acordes que forman el intervalo de novena; asi,
se presenta un ejercicio de armonizacién tanto para las tonalidades mayores como para las

menores natural, armonica y melddica; cabe anotar que se especifica para cada caso las
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alteraciones que se pueden presentar en el tipo de quinta, séptima y novena que se forman de
acuerdo con la caracteristica de la escala utilizada.
6.4.3. Cifrados

En cada ejercicio u obra de estudio, se propone la realizacion de un analisis y un
sefialamiento del discurso armonico contenido en cada una, y para esto es posible utilizar los dos
tipos cifrados existentes, por ejemplo, el cifrado americano (C,D,E,F,G,A,B) puede ser ubicado
en la parte superior del pentagrama con sus respectivas extensiones (7,9,11,13); en este tipo de
escritura, cuando el acorde se presenta en inversion se escribe de la misma forma que los
numeros fraccionarios como por ejemplo C/G significa que el acorde de do se encuentra en su
segunda inversion; y de la misma manera, pero en la parte inferior del pentagrama, se puede
utilizar el cifrado clasico (I,11,11,1V,V,VI,VII) utilizando igualmente sus respectivas extensiones e
inversiones. Para ilustrar lo anteriormente expuesto, en la figura 5 se toma como base el ejercicio
numero 23 del libro de Czerny. Obsérvese como en la primera parte de la figura se muestra el
ejemplo tal como se presenta en el ejercicio original, si ningun tipo de anélisis arménico, y
luego, se muestra tanto el trabajo de sefialamiento armdnico como de signos de expresion.
6.4.4. Armonizacion

Para la practica técnica y auditiva del Piano Complementario, se puede enriquecer el
discurso armonico aprovechando las posibilidades que brindan los acordes extendidos y sus
funciones en ejercicios de armonizacion y rearmonizacion; es factible realizar esta actividad en
obras completas o fragmentos, tanto del repertorio clasico como del repertorio popular; este
trabajo sirve también para explicar y estudiar aspectos concernientes con la formacion de

acordes, conceptos basicos de armonia tal como se muestra en la figura 6.
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6.4.5. Enlaces de acordes

Los enlaces de acordes a tres voces es un trabajo importante para el manejo del piano
desde el punto de vista funcional en los acompafiamientos. Este ejercicio tiene como modelo la
tonalidad de do, figura7, y comienza el enlace en el primer grado o ténica de la tonalidad, en el
acorde de C en posicion fundamental, el cual por nota comun y resolucion de voces pasa al
acorde de la subdominante F en segunda inversion, que de la misma forma regresa a la tonica
para pasar, por nota comuin y conduccién de voces, a la dominante G en primera inversion,
luego a un acorde de dominante con séptima G7 al que, por ser un ejercicio a tres voces, se le
omite la quinta, para finalmente Ilegar al acorde de tonica C, acorde en el que se comenzo, en
posicion fundamental. Este mismo procedimiento se realiza con los acordes de subdominante y
dominante, teniendo como centro tonal la ténica en primera inversion y luego con la tonica en
segunda inversion; de la misma manera, se realiza igual procedimiento pero ahora en tonalidad
menor, que para el caso es la tonalidad de do menor, y semejante al anterior se debe practicar el
ejemplo teniendo como base el acorde de do tanto en posicion fundamental como en primera y
segunda inversion. Se aconseja practicar el modelo de ejercicio en todas las tonalidades.
6.4.6. Patrones o esquemas de acompafiamiento

La préactica de esta actividad se convierte en uno de los ejercicios mas significativos si
se piensa en un piano como instrumento acompafnante. Con base en lo anteriormente expuesto se
ha realizado un trabajo musical en el cual se abordan diferentes esquemas o patrones de
acompafiamiento para piano empleando ritmos que hacen parte del contexto tales como:
guabina, pasillo, bambuco, porro o cumbia, salsa, merengue, bossa nova, blues, bolero, balada

y vals. Para cada ritmo se ha creado una pequefia melodia y se muestra un acompafamiento
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arménico basado en los acordes de ténica, subdominante y dominante, tal como se indica en la
figuras 8 a 12.
6.4.7. Repertorio escolar

Aqui se muestra como se puede realizar un acompafiamiento sencillo para una cancién
infantil, figura 13, utilizando diversos patrones ritmico entre los que se encuentra el reconocido
“bajo Alberti “; de igual manera se plantea el estudio de la “Marcha Aida” figura 14 ,y el Himno
Nacional figuras 15 y 16, el cual también puede servir como ejercicio para tratar el tema de
ensamble con otro instrumento, en el que el piano realiza concretamente una funcion de
acompafamiento a un instrumento melddico; también puede ser utilizado para abordar el tema
tocar el piano y a la vez cantar, haciendo que el mismo estudiante entone la melodia al tiempo
que ejecuta el acompafiamiento.

En la figura 17 se expone un ejercicio planteado como circulo armonico; en este ejemplo
se utilizan todos los acordes que se forman en una escala o tonalidad mayor o menor
determinada, con un bajo arménico que se mueve por intervalos de cuartas, cabe anotar que aun
cuando no es un tema directamente expuesto en el trabajo de investigacion, si es un asunto a
tratar tanto desde el estudio arménico como de los acompafiamientos.

6.4.8. Transporte o modulacion

Se presenta un ejercicio que esta pensado desde una vision de piano acompafiante. Para
ello se toma como ejemplo un fragmento del tema del folklor regional “La Guanefa”, cuya
tonalidad base es Am con una secuencia arménica de I, 111, V7, asi, se muestra una melodia que
puede ser interpretada por cualquier instrumento melddico y un acompafiamiento ritmico y
armonico del piano que modula o cambia de acuerdo con la tonalidad a la que se transporte o

conduzca la melodia que, para el caso, es un ejercicio que siempre modula a la subdominante
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utilizando para ello su respectiva dominante. Aunque la muestra se hace a cuatro tonalidades, es
perfectamente aplicable a todo el circulo armonico. De esta manera se desarrolla la capacidad de
acompanar, de forma bésica, una cancion en cualquier tonalidad, tal como se muestra en la
figura 18.
6.4.9. Composicion e improvisacion

Se propone, en esta actividad, el ejercicio de Czerny nimero 14; asi en la primera parte se
expone la obra original, en la segunda parte se hace un cambio en la melodia con una
composicion nueva de esta linea, y en la tercera parte se cambia el acompafiamiento original por
un acompafiamiento tipo porro o cumbia. Para realizar lo anterior, es necesario hacer primero
una andlisis musical, tomando en cuenta la forma de la obra; asi, entonces, para este ejemplo la
tonalidad es do mayor, consta de 16 compases que contiene una primera seccién de 8 compases
que comienza en latonica y una segunda seccion que empieza en la dominante, finalizando en
cadencia auténtica, con un acompafiamiento armonico de tonica dominante con un esquema
ritmico tipo “bajo Alberti”. Figura 19.
6.4.10. Lectura a primera vista

Para ejercitar la lectura a primera vista en una partitura musical, se deben tener en cuenta
ciertos aspectos antes de ejecutar la obra; entre ellos se pueden mencionar: tener muy en claro la
tonalidad, observar con cuidado si algun pasaje no se comprende por falta de conocimiento del
ritmo, la posicion o altura de las notas, y solucionar este inconveniente mentalmente; analizar
qué tipo de armonia y acompafamiento ritmico contiene; tratar de leer sin repetir notas
utilizando una lectura vertical y, finalmente, como en el lenguaje oral, para mejorar la lectura,

leer a diario fragmentos de ejercicios u obras musicales para piano.
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6.4.11. Mdusica de oido
Se recomienda, para el trabajo de este item, que las melodias sean acordadas entre
estudiante y docente, de tal forma que este ultimo pueda realizar un acertado acompafiamiento

del ejercicio orientando la correcta ejecucion de melodias, ritmos y armonias.
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Figura 14: Repertorio escolar - Marcha Aida

Fuente: Esta investigacion
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Figura 17: Circulo armonico

Fuente: Esta investigacion
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Fuente: Esta investigacion

131



132

ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO
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7. CONCLUSIONES

Entre las conclusiones de investigacion se puede decir que los docentes en general
consideran no haber tenido en la asignatura Piano Complementario una formacién acorde con el
perfil profesional de Licenciados en Mdsica, falencia que, afirman, se ve reflejada en la falta de
utilizacion del instrumento en la labor docente; de hecho, estiman que las competencias
requeridas para tal labor fueron adquiridas fuera de la formacion universitaria.

En cuanto a los métodos o libros de estudio consultados, hay que reiterar que la gran
mayoria de ellos no presentan fecha de elaboracion e implementacion, y por tal razén no fueron
ubicados cronoldgicamente; no obstante, se puede anotar que, por lo general, se toman como
base de ensefianza los libros de los autores Beyer y Czerny que, de acuerdo con las experiencias
de las fuentes investigadas, estan enfocados a desarrollar destrezas técnico — mecénicas, sin
considerar como factor relevante de aprendizaje el andlisis, la armonizacion, la improvisacion,
los acompafiamientos etc.

Cabe anotar que si se analizan las conclusiones de la presente investigacion, la cual tiene
como una de sus fuentes de informacion a los egresados del Programa de Musica de la
Universidad de Narifio que actualmente laboran como docentes de mdsica en instituciones
educativas oficiales del municipio de Pasto, quienes, segun los datos suministrados, en su
mayoria, son egresados de las primeras promociones del Programa de Licenciatura en Mdusica, y
se comparan con una de las conclusiones de investigacion que toma como fuente de informacion
a estudiantes y docentes activos del mismo programa realizada en el afio 2014, que afirma: “Al
indagar en los aspectos curriculares y en la sistematizacion de la educacion musical en la
licenciatura, se concluye que el aprendizaje del piano complementario se efectia con enfoque

tradicional: los contenidos y las partituras reproducen ritmos extranjeros” (Botina & Cabrera, 2014,
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P, 98), se puede inferir que a pesar de que han transcurrido méas de 20 afios desde la creacion del
Programa de Licenciatura en Musica, los cambios o las innovaciones que se hayan propuesto,
realizado o pretendido realizar no han tenido los alcances ni los resultados esperados y, por tanto,
los estudiantes ain no encuentran en la asignatura Piano Complementario una formacion con
caracter de complementariedad tanto para la comprension académico musical como para la labor
docente.

Asi las cosas, de acuerdo con los hallazgos de investigacion, es indispensable abordar
topicos importantes, para lo cual es imperioso emplear estrategias didacticas diferentes y/o
retomar planteamientos, datos o informacion pertinente ya existente en la ensefianza musical, la
cual puede clarificar temas y conceptos relevantes que han sido suficientemente citados y que
son necesarios de tratar en la asignatura Piano Complementario. Es por tal razén que como parte
de las conclusiones de investigacion a continuacion se formulan o exponen algunos ejercicios o
estrategias metodoldgicas conducentes a abordar o trabajar tematicas catalogadas como

importantes.
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8. CONSIDERACIONES FINALES

La presente propuesta esta recomendada como fuente de informacion que puede servir de
complemento a los métodos habitualmente utilizados para la ensefianza del Piano
Complementario; de hecho, se aclara que en ningin momento pretende ser reemplazo de los
mismos; en ese orden de ideas, se considera que la propuesta contiene pautas validas para el
estudio, la préctica y el aprovechamiento del piano como un instrumento complementario en la
educacién musical, tanto para la comprensién de las estructuras musicales, como para la labor
docente que todo Licenciado en Musica de la Universidad de Narifio esta en capacidad de

desempeniar.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 137

BIBLIOGRAFIA

Alaminos, A. & Costa, J. (2006). Elaboracion, analisis e interpretacion de encuestas,
cuestionarios y escalas de opinion. Alcoy: editorial Marfil.

Ardley, N. 1977). El Libro de la Musica. Barcelona: editorial Parramén

Asprilla, L. (2012). El piano como dispositivo pedagdgico. Tesis de investigacion. Santiago de
Cali: Revista de Musica del Conservatorio Antonio Maria Valencia.

Balsera, F. (2008). Inteligencia emocional y estilos de aprendizaje en la educacion pianistica.
Revista Estilos de Aprendizaje. No. 1 Vol. 1. Conservatorio Profesional de Musica de
Zaragoza - Espafia, 4, 18.

Bonilla, E. (1995). Mas alla del dilema de los métodos: La investigacion en Ciencias Sociales.
Santafé de Bogota: Editorial Norma.

Botina, A. & Cabrera, D. (2014). El piano complementario en el contexto del programa de
Licenciatura en Musica, Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la
Universidad de Narifio. Tesis de investigacion. San Juan de Pasto: Universidad de
Narifio.

Bravo, E. (2009). Ensefianza en grupo del piano para estudiantes de otras especialidades
musicales. Tesis de investigacion. Bogota: Universidad Nacional de Colombia.

Brenet, M. (1981). Diccionario de la Musica. Barcelona: Iberia S.A.

Bueno, J. (2013). Disefio curricular para la categra de piano complementario en los
conservatorios de musica del Ecuador, una propuesta metodoldgica. Tesis de
Investigacion. Cuenca Ecuador: Universidad de Cuenca.

Cabrera, R. (2009). Métodos activos para la clase de mdsica. Revista Digital Ciencia y

Didactica. No. 26, 31, 37.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 138

Congreso de la Republica de Colombia. (1992). Ley 30 del 28 de diciembre de 1992. Santafé de
Bogota: Congreso de la Republica de Colombia.

Congreso de la Republica de Colombia. (1994). Ley 115 de 1994 "Ley General de Educacion™.
Santafé de Bogota: Congreso de la Republica de Colombia.

Corripio, F. (1994). Diccionario de ideas afines. Barcelona: Editorial Herder.

Ediciones Generales Anaya. (1986). Diccionario de Musica. Madrid: Ediciones Generales
Anaya.

Gadamer, H. (1998). El giro hermenéutico. Ediciones Catedra, S.A.

Garvin, M. (2011). Guia metodoldgica para la ensefianza de algunas piezas de piano del
maestro Luis Carlos Figueroa. Tesis de investigacion. Santafé de Bogota: Universidad
Nacional de Colombia.

Higuera, G. (2004). Procedimiento creativo para piano complementario. Revista de
Psicodidéactica. No. 17, 117, 125.

Jorgera, C. (2002). ¢Existe una didactica del instrumento musical? Revista de la Lista
Electronica Europea de Musica en la Educacion. No. 9., 1, 16.

Molina, E. (1994). Piano Complementario metodologia general y programacion del ciclo 1 de
grado medio. Revista Musica y Educacion. Vol. 7. Num. 17, 29, 58.

Molina, E. (2003b). La lectura a primera vista y el analisis. Revista Musica y Educacion. No. 54,
73, 90.

Molina, E. (2007). La improvisacion como sistema pedagdgico. Funcionamiento, objetivos y
resultados de la metodologia IEM. Congreso de educacion e investigacion musical, 1, 20.

Reyes, M. (2005). La musica en la educacion primaria, una perspectiva desde el maestro

especialista. Tesis doctoral. Granada: Universidad de Granada.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 139

Romero, L. (1987). Introduccion a la masica colombiana. Santafé de Bogota.
Universidad de Narifio. (2001). PEP: Proyecto Educativo del Programa Licenciatura en Mdsica.
San Juan de Pasto: Universidad de Narifio.

Vasquez, F. (2007). Preguntale al ensayista. Bogota: Editorial Kimpress.



ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 140

ANEXOS
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Anexo A: MODELO DE ENCUESTA APLICADA A EGRESADOS
UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
Proyecto:
ENCUESTA DE INVESTIGACION
Responsable: Paulo Coral
Fecha: octubre 2014
Apreciado docente:
Con el objetivo de analizar y contribuir con la generacion de procesos de reflexion critica, con
mirada propositiva hacia la ensefianza musical, la presente encuesta esta dirigida a usted como
egresado del Programa de Licenciatura en Musica que labora en instituciones oficiales del
municipio de Pasto, y pretende indagar, de acuerdo con sus experiencias y necesidades, sobre
aspectos relacionados con la programacion y ensefianza del Piano Complementario en el
Programa de Licenciatura en Mdusica de la Universidad de Narifio. Se espera contar con su
sincero aporte.
Afio de ingreso a la carrera de Musica:
Afio de egreso de la carrera de Musica:
Las siguientes preguntas buscan indagar su percepcion frente a la programacion y ensefianza de
la asignatura Piano General, Complementario o Funcional. Por favor, marque con una X su
eleccion, complementando su respuesta con una breve explicacion.
En la Asignatura Piano General, Complementario o Funcional usted recibié formacion en

contenidos relacionados con:
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. Armonia: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

. Andlisis de formas: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:
Enlaces de acordes: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

. Cifrado clésico (I,IV,V, etc.) : a) mucho b) poco c) nada Justifique su
respuesta:

. Cifrado Americano (C, D, E, etc.): a) mucho b) poco c) nada Justifique su
respuesta:

. Acordes extendidos ( 7,9,11,13): a) mucho b) poco ) nada Justifique su

respuesta:
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7. Escalas modales, de blues, etc. a) mucho b) poco Cc) nada Justifique su

respuesta:

8. Ritmos y patrones de acompafiamiento populares:

aymucho __ b)poco _ c)nada____ Justifique su respuesta:

9. Improvisacion y/o composicion a) mucho _ b) poco _ c¢) nada ____ Justifique su
respuesta:

10. Repertorio escolar: a) mucho _ b)poco _ c)nada ____ Justifique su respuesta:

11. Ensambles (piano y otro instrumento): a) mucho _ b) poco __ c¢)nada ____ Justifique

Su respuesta:

12. Tocar el piano y a la vez cantar: a) mucho b) poco ) nada Justifique su

respuesta




ACIERTOS Y DESACIERTOS EN LA PROGRAMACION DEL PIANO COMPLEMENTARIO 144

13. Lectura a primera vista: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

14. Transporte y/o modulacion de canciones a cualquier tonalidad

a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

15. Se practico musica de oido en clase de Piano Complementario?

a) mucho b) poco C) nada . Justifique su respuesta

16. Considera que el Piano Complementario estaba correlacionado con la asignatura Estructuras

de la Musica: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

17. Considera que el Piano Complementario que usted estudié en la Universidad de Narifio fue

atil para su labor docente: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

18. Considera que el Piano Complementario contribuyd con su mejor comprension y formacion

musical: a) mucho b) poco ¢) nada___ Justifique su respuesta:
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19. ¢(En su desempefio como docente de musica, utiliza el piano (o teclado) como herramienta

didactica?: a) mucho b) poco C) nada Justifique su respuesta:

20. Cuéles fueron las falencias en la ensefianza del Piano Complementario de acuerdo con su

experiencia como estudiante egresado@ de Licenciatura en Mdsica?

21. Cuéles fueron los aciertos en la ensefianza del Piano Complementario de acuerdo con su

experiencia como estudiante egresad@ de Licenciatura en Musica?

22. Cudles son las tematicas necesarias que, de acuerdo con su experiencia y actual necesidad,
considera se deben programar en la ensefianza del piano como instrumento complementario

en el Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio?

Gracias por su colaboracion
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Anexo B: MODELO DE ENCUESTA DILIGENCIADA
UNIVERSIDAD DE NARINO
FACULTAD DE ARTES
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
Proyecto:
ENCUESTA DE INVESTIGACION
Responsable: Paulo Coral
Fecha: octubre 2014
Apreciado docente:
Con el objetivo de analizar y contribuir con la generacion de procesos de reflexion critica, con
mirada propositiva hacia la ensefianza musical, la presente encuesta esta dirigida a usted como
egresado del Programa de Licenciatura en Musica que labora en instituciones oficiales del
municipio de Pasto, y pretende indagar, de acuerdo con sus experiencias y necesidades, sobre
aspectos relacionados con la programacion y ensefianza del Piano Complementario en el
Programa de Licenciatura en Mdasica de la Universidad de Narifio. Se espera contar con su
sincero aporte.
Afio de ingreso a la carrera de Musica: 1995
Afio de egreso de la carrera de Musica: 2000
Las siguientes preguntas buscan indagar su percepcion frente a la programacion y ensefianza de
la asignatura Piano General, Complementario o Funcional. Por favor, marque con una X su
eleccion, complementando su respuesta con una breve explicacion.
En la Asignatura Piano General, Complementario o Funcional usted recibié formacion en

contenidos relacionados con:



1.
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Armonia: a) mucho b) poco _ x__ c)nada Justifique su respuesta:
Casi todos los semestres de Piano General fueron dedicados al montaje de repertorio,
dependiendo del nivel de formacion, sin realizar un analisis armdnico de las piezas musicales

en cuestion.

2. Analisis de formas: a) mucho b) poco c) nada__x__ Justifique su respuesta:

El programa de Piano General se limitaba a adquirir una técnica basica de digitacion de notas
sin analizar las diferentes formas musicales; sélo pretendia realizar un montaje basado en la

lectura de la particella.

3. Enlaces de acordes: a) mucho b) poco _ x__ ¢) nada Justifique su respuesta:

4.

En el programa de Piano General se trabajaron algunos ejercicios del método Hannon que
correspondian a acordes con la mano derecha, luego la mano izquierda, y luego las dos
manos, sin detenerse a analizar en cada uno qué funcion armoénica se estaba trabajando.

Cifrado clasico (1,IV,V, etc.) : a) mucho b) poco __ x__ c¢) nada Justifique su

respuesta:

El repertorio escogido para ser montado en cada nivel era del repertorio clasico que no estan

pensadas para desarrollar esta competencia musical

Cifrado Americano (C,D,E,etc.): a) mucho b) poco _x__ ¢) nada Justifique su
respuesta:
El repertorio escogido para ser montado en cada nivel era del repertorio clasico que no estan

pensadas para desarrollar esta competencia musical



6.

7.

10.
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Acordes extendidos ( 7,9,11,13): a) mucho b) poco c) nada _x___ Justifique su
respuesta:
Las obras trabajadas tenian un acompafiamiento establecido, escrito nota a nota, no en forma

de acorde.

Escalas modales, de blues, etc. @) mucho _ b) poco _ c¢) nada x___ Justifique su
respuesta:

El repertorio establecido en Piano General pertenecia al repertorio popular y clasico que, al
menos, explicitamente no trabaja estos elementos de la musica.

Ritmos y patrones de acompafiamiento populares:

aymucho __ b)poco X c)nada____ Justifique su respuesta:

Casi al finalizar el programa de Piano General se trabajé algo de patrones ritmicos como
tango, pasillo, rumba, sin mayor aplicacion practica en el montaje de piezas musicales que
correspondieran a esos géneros musicales; tan sélo con pocos enlaces de acordes.
Improvisacion y/o composicion @) mucho _ b) poco __ c¢) nada _X___ Justifique su
respuesta:

El programa de Piano Complementario contenia un repertorio definido para cada nivel y no
daba espacio a salirse de esas piezas establecidas.

Repertorio escolar:a) mucho __ b)poco X  c)nada ___ Justifique su respuesta:

Al finalizar el programa de Piano Complementario se realizé el montaje del Himno Nacional,
que pertenece al repertorio escolar, pero creo que no se montd ninguna otra pieza del

repertorio en mencion.



11.

12.

13.

14.

15.

16.
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Ensambles (piano y otro instrumento): a) mucho __ b)poco __ c)nada X __ Justifique
su respuesta:

Las clases eran individuales y sélo se enfocaban en montar las piezas establecidas y escritas
en particella.

Tocar el piano y a la vez cantar: a) mucho __ b) poco __ c¢) nada _ X __ Justifique su
respuesta

Las piezas establecidas eran de caracter instrumental.

Lectura a primera vista: a) mucho __ b)pocox___ c)nada ____ Justifique su respuesta:
La primera vista se trabajaba Unicamente al inicio del montaje de cada pieza musical. A
medida que se avanzaba en el trabajo, obviamente dejaba de ser lectura a primera vista.
Transporte y/o modulacion de canciones a cualquier tonalidad

aymucho __ b)poco __ c)nada___ x__ Justifique su respuesta:

Se establecieron piezas musicales en cada nivel y el objetivo era estudiarlas de acuerdo con lo
escrito en la particella.

Se practicd musica de oido en clase de Piano Complementario?

aymucho__ b)poco _ c¢)nada ___ x_ . Justifique su respuesta

Se establecieron piezas musicales en cada nivel y el objetivo era estudiarlas de acuerdo con lo
escrito en la particella.

Considera que el Piano Complementario estaba correlacionado con la asignatura Estructuras
de la Musica:a) mucho _ b)poco __ c)nada_X__ Justifique su respuesta:

No existio una practica pianistica de los aspectos relacionados con estructuras, materia que se

dict6 generalmente en papel.
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18.

19.

20.

21.
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Considera que el Piano Complementario que usted estudié en la Universidad de Narifio es
atil para su labor docente: @) mucho _ b) poco __ c¢) nada _ X__ Justifique su
respuesta:

Lo poco que aprendi de piano no me brinda la seguridad suficiente para realizar un
acompafiamiento adecuado al repertorio de flauta dulce, instrumento en el que hago énfasis
en mi practica pedagdgica.

Considera que el Piano Complementario contribuyd con su mejor comprension y formacion
musical: a) mucho __ b)poco__ c) nada_x__ Justifique su respuesta:

Generalmente las materias relacionadas con teoria de la Musica no se practicaban con la
ayuda del piano, y el piano se limitaba al montaje de repertorio establecido.

¢En su desempefio como docente de musica, utiliza el piano (o teclado) como herramienta
didactica?: a) mucho __ b)poco__ c¢)nada x___ Justifique su respuesta:

La institucion no cuenta con dicho instrumento ni con el espacio adecuado para su
utilizacion, y no me siento muy segura de poder realizar un adecuado acompafiamiento
pianistico del repertorio musical de clases.

Cuales fueron las falencias en la ensefianza del Piano Complementario de acuerdo con su
experiencia como estudiante egresado@ de Licenciatura en Musica?

El hecho de ser un instrumento, en su ensefianza, aislado de otras materias, que no me ofrecio
las bases suficientes para realizar un acompafiamiento adecuado, en el que no me siento
segura para tocar en las diferentes tonalidades, que no trabajé en las tonalidades sostenidas ni
bemoles.

Cuales fueron los aciertos en la ensefianza del Piano Complementario de acuerdo con su

experiencia como estudiante egresad@ de Licenciatura en Musica?
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El desarrollo de la lectura musical en las dos claves, la coordinacion e independencia motriz
de las dos manos.

22. Cudles son las tematicas necesarias que, de acuerdo con su experiencia y actual necesidad,
considera se deben programar en la ensefianza del piano como instrumento complementario
en el Programa de Licenciatura en Mdsica de la Universidad de Narifio?

9. Repertorio escolar

10. Enlaces de acordes

11. Transposicion a diferentes tonalidades (tanto naturales como alteradas)

12. Esquemas ritmicos populares (marcha, balada, salsa, ritmos andinos, etc)

13. Uso adecuado de los pedales del piano

14. Manejo basico de organeta, instrumento que de alguna manera, por su facil transporte y
mas econodmica consecucion, puede ser adquirido por las instituciones y de alguna
manera solventa la necesidad del piano

Gracias por su colaboracion



