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Resumen

El presente trabajo de investigacion estd plagado de espectros que rondan estas paginas.
“ESPECTRARIO: cuentos de fantasmas y espantos”, hace referencia, precisamente, a una
conjuncion de cuentos sobre espectros, nacidos de imaginarios tanto personales como
culturales y que proponen una nueva forma de abordar la narrativa y el género fantastico. La
figura del espectro en la literatura se presenta como la conceptualizacion de un nuevo topico
que se puede abordar desde la escritura y que permite, también, proponer nuevas
metodologias de ensefianza de la lengua castellana y la literatura. Esta investigacion presenta
dos momentos: el primero relacionado con la produccion literaria y el segundo con la
propuesta de una estructura para un taller literario de creacion, afianzando asi el componente
artistico y pedagogico que se promueve desde la Licenciatura en Lengua Castellana y

Literatura.

Palabras clave: cuento, Espectrario, espectro, taller literario.
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Abstract
This research document is full of spectra that surround these pages. "Espectrario: ghosts and
scares stories”, refers, precisely, to a conjunction of stories about specters, born of both
personal and cultural imaginaries and that propose a new way to approach narrative and
fantasy genre. The spectrum figure in the literature is presented as the conceptualization of a
new topic that can be approached from the point of view of writing and which also allows to
propose new teaching methodologies for the Spanish language and literature. This
investigation presents two moments: the first related to literary production and the second
with the proposal of a structure for a creative literary workshop, thus strengthening the artistic
and pedagogical component that is promoted from the Degree in Spanish Language and

Literature.

Keywords: Espectrario, spectrum, story, literary workshop.



Tabla de contenido

INEFOAUCCION. ....cviieieee e bbbttt bt besbenneas 17
Capitulo 1. PrelimiNares .........ccoeiieiiee et 19
Lo L TBIM@ ettt 19
1.2 THEUIO ettt bbbttt na bbb n e 19
1.3 Formulacion Del Problema...........cocoiiiiiiiiii e 19
1.3. 1 DESCIIPCION ..ottt ettt ettt e e e e b e nae e e reenee s 19
1.3.2 Formulacion de 1a Pregunta ..........ccccoiveieiiie e 21
1.4 ODJELIVOS.....eeeiieeie ettt et reeae e e et 21
1.4.1 ODJEtiVO ENEIAL.......ccuiiiieee e 21
1.4.2 ODjetivos eSPECITICOS ......ecviuiieieiiiieieese e 21
I U ] o= Tod o o TSRS 21
1.6 Marco REFEreNCIal ........cooviiieiiie e 25
1.6.1 ANEECRABNTES .....ovieeie ettt sttt esre e e e nreenreanne s 25
1.6.1.1 REQIONAIES. ..ot 25
1.6.1.2 NACIONAIES .....ooveeiieciie ettt 28
1.6.1.3 INtErNACIONAIES. .......ceeiiieieeieeiee et 31
1.6.2 MArco CONEXTUAL..........cceeiriieieeie et 31
1.6.2.1 MACIOCONTEXTO ...cuviiiiieiie ittt ettt nneas 31
1.6.2.2 MICTOCONTEXTO ...evvieieieienieeiee st e e siee st ie e e ste s e sneenee e nreeneas 32
1.6.2.3 PODIACION Y MUESEIA .....cviieeiee e 33
1.6.3MaArCO 1€Qal ......eovieiiieece e 33
1.6.4 Marco telrico CONCEPLUAL............coviiiiieie et 36
1.6.4.1 ;QUE €S UN ESPECIIArio? .......covveiiiieiieciece e 36
1.6.4.1.1 El espectro y 10 imaginario...........cccevveieeieeieeiie e 37
1.6.4.1.2 El espectro como imagen-apariCion ...........ccccceveeveevveieeseerre e 39
1.6.4.1.3 La figura del espectro en la literatura............cccccoovevviiiciie e, 41
1.6.4.1.4 Del Bestiario al ESPeCtrario..........ccccccveviveivieiiieiieesie e 50
1.6.4.1.5 Antecedentes del ESPECErario ...........cccovvvevveeviecieesie e 52

1.6.4.1.6 Algunos escritores 1atinoameriCanos..........cccoveevveeiieeiiee e ssieesnne. 55



1.6.4.1.7 REIOMANAOD. ... .oiuiiiiieiieie ettt 64
1.6.4.1.8 Precisando algunos tErminoS..........cccoeeveieieeieerieriene e e 65
1.6.4.2 El CUBNEO ....ei ittt ettt 66
1.6.4.2.1 El cuento fantastiCo ..........ccccvvvveieiiereie e 69
1.6.4.2.1 El cuento Y 10S ESPECLIOS .......ceeuveieiiieiieiieriese e 70
1.6.4.3 PrOCESO0 CrEALIVO ....ecvvevieieisiieiteeiesiee sttt ettt 73
1.6.4.3.1 Creacion Hteraria........ccocucvveiiineeieiese s 73
1.6.4.4 Eltaller lIHerario........cccooeieiiiiiiceeeee s 76
A\ 1= (oo [o] (oo | T- WSRO OSSSPS 83
1.7.1 Paradigma: CUBITAtIVO..........c.ccveiieiieciece e 83
1.7.2 Enfoque: FENOMENOIOGICO ......ccvveiicieciecie et 84
1.7.2.1 Los espectros que habitan conmMigo..........ccccvveveivieiieieeiie e 86
1.7.3 Tipo de investigacion: Investigacion-Creacion ............ccceevevveevveriesieeseennnns 88
1.7.4 FOrmMa de @NALISIS .....ceevueiueiieiiiiii e et 89
1.7.5 ProCeS0 0 ESCIIEUIA ....cveveeeiiiiisiesiieieeie ettt 90
1.7.6 Técnicas de recoleccion de iNformacion...........ccocovvvininienene e 92
1.7.7 Instrumentos de recoleccion de informacion ...........cccccooevevevieic s, 93
Capitulo 2. ProAUCCION.......cciiiieieeeeese ettt e 95
CEOPECTRABRID ..ottt sbe e sreane e 95
Capitulo 3. REFIEXION ..o 162
3.1 El quehacer y ser de 1a HEeratura.............ceveeienenenenescseeeee e 162
3.2 Esbozo del Taller literario de creacion: “Espectrario colectivo™.............coe.... 166
3.3 Estructura trabajada en el esbozo del taller “Espectrario colectivo™................ 167
3.3. 1 ESLruUCtUra geNETal ........oiviieiiiiiieieeeee e 167
3.3.1.1 ;Como surge la estructura del esbozo del taller literario de creacion?
.................................................................................................................................... 171
3.4 Presentacion de la propuesta final: Taller “Espectrario colectivo” .................. 174
3.5 MICTOBSIIUCTUNA. ... eeveeee et tee st ste ettt te e et e sbe et esneestaeneesneenreeneeas 174

3.6 Aportes que genera la estructura del taller literario: “Espectrario colectivo™ .. 175
CONCIUSIONES. ...ttt bbbttt b et bbb enes 176

RECOMEBNAACIONES. ... .o, 178



RETOIENCIAS ...

Anexos

Xi



Xiv

Lista de tablas
Tabla 1: PODIACION Y MUESLIA .....c.ccuiiiieiiieiee e 33
Tabla 2: Fases Al PrOYECIO .....cuviieiiee ettt 83
Tabla 3: Esbozo del taller literario de creacion: “Espectrario colectivo” ............ccevnee.. 168

Tabla 4: Relacion del taller literario con el proceso creativo del “Espectrario” ............ 171



XV

Lista de figuras
Figura 1: Relacion metodoldgica SUJEtO-MUNAO .......cceeveiiviienieieieiee e 85
FIgura 2: ProCeS0 e ESCIITUIA ......ecuviiiieieiiesieesie e siee sttt sttt sne e 92

Figura 3: Estructura del taller literario de Creacion ...........cc.cevvevereieneiese e 174



XVi

Lista de anexos

Anexo A: FOrmato de fIChas ........ccvoiiiiiiieie s 186
Anexo B: Ejemplo ficha de Cita ........cccoeieeiiiie e 187
Anexo C: Ejemplo ficha MIXEa........cccocoiiiiiiic e 188
Anexo D: Libreta de escritura: “Espectro X-17, r€eSCritura. ........ccvevvrrrvresrversivennns 189
Anexo E: Libreta de escritura: “La fiesta de las &nimas”, idea para el final.............. 190
Anexo F: Libreta de escritura: dibujo “El martillador”, bocetos evolucion............... 191
Anexo G: Encuesta diagnOStICa. ........coviiiiiiiieieriese e 192
Anexo H: Analisis de la Encuesta diagnOStiCa...........ccovrereiererenieiinenee e 193
Anexo I: Esbozo del taller literario de creacion - Ejercicios NO. 1.......ccccccoevveennne. 201
Anexo J: Ejemplo de Ejercicios de estilo: estudiante Eliana Sofia Pantoja............... 203
Anexo K: Esbozo del taller literario de creacion - Ejercicio NO. 2..........ccccceceveeveenee. 206
Anexo L: Ejemplo de creacion de hipoteXtos .........ccccevveieeieiiie i 208
Anexo M: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio NO. 3 ..........cccocveneeee. 209
Anexo N: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio NO. 4 .........ccccceeveeneenee. 211
Anexo O: Ejemplo de Taller de control de lectura de “Bestiario” — J.J. Arreola....... 213
Anexo P: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio NO. 5.......ccccccovevieenene. 214
Anexo Q: Ejemplo del primer borrador — Espectrario Colectivo. Estudiante Vanessa

WAIIEJO .. 216
Anexo R: Guia de ProducCion HEEraria .......c.cuvveverererenesisesiseeiesee e 217
Anexo S: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio NO. 6..........c.ccccccveeneeee. 220
Anexo T: Guia: Taller de creacion de un ESPeCtrario ..........cccceeevveveivieiecse e 222
Anexo U: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio NO. 7 ........cccccceeveenennee. 225
Anexo V: Ejemplo de trabajo. Grupo Maquetacion: Disefio para presentacion de textos
.................................................................................................................................... 227
Anexo W: Ejemplo de trabajo. Grupo Ortografia y redaccion: texto revisado.......... 228
Anexo X: Ejemplo de trabajo. Grupo de llustracion y disefio gréafico: boceto del cuento
“Huyes o sigues... en el bosque se te acaba el tiempo™...........ccocvvviiiiiiiiiiiicne 229

Anexo Y: Libro final: Espectrario Colectivo ..........c.ccceovvevieieiie i 230



17

Introduccion
El terror y lo sobrenatural, han sido topicos bastante explorados a lo largo del tiempo
por el arte y la literatura en general. EI ser humano ha incursionado en estos temas movido
por el misterio por desvelar esa incidencia magica y brumosa de “lo fantasmal” que ha venido
desde tiempos muy remotos y se evidencia claramente —mas en unas obras que en otras— en

las producciones literarias y artisticas.

La creacion literaria no se remite simplemente a una produccién mecénica de textos
literarios. La creacion implica un proceso sensible y sensibilizador, que parte de un ser que se
interna en su intimidad para producir, para crear, mediante la imaginacion, la intuicion y una
especie de emocion ignota que lo lleva al texto, “lo escribible”, como menciona Barthes

(1980); en este sentido, esa posibilidad de escritura es un movil, pero es también un misterio.

A la escritura se llega leyendo. Este es el camino tacito que propone este proyecto:
leer-escribir, escribir-leer. No solamente se lee lo que esta plasmado en palabras, sino que el
mundo préximo, el entorno, el contexto, la cosmovision del potencial escritor, también se lee,

se abstrae, se percibe.

Ahora bien, en tanto que hay tantas cosas por leer, los espectros —se entiende bien
esta palabra?—, a los que se tratard, por ahora, como “imagenes-aparicion” (Solar, 2016),
brindan una posibilidad de lectura fantastica del mundo, en tanto que no sélo se presentan en
la literatura escrita, sino también en las historias populares propias de la tradicion oral como
presencias imaginarias que forman parte imprescindible dentro de la cultura de una regién, de

su cosmovision y costumbres. Por tanto, los espectros pueden movilizar la creacion literaria



18

en tanto que ofrecen topicos, personajes, sucesos insélitos, procesos estéticos de percepcion e

interpretacion, y que pueden encaminarse hacia la escritura y el arte en general.

Debido a que este proyecto se realiza en la linea investigativa de creacion literaria, se
realizara en tres etapas, segun se estipula en el Reglamento de Practica Pedagdgica Integral e
Investigativa: 1. Preliminares: tema, titulo, planteamiento y descripcion del problema,
justificacion, objetivos y marco referencial. 2. Produccién: presenta la creacion literaria, en
este caso el conjunto de cuentos. 3. Reflexion: expresa las relaciones y aplicaciones de la

creacion literaria en el campo pedagdgico o didactico del saber especifico.
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Capitulo 1. Preliminares

1.1 Tema

Creacion literaria — Cuento.

1.2 Titulo

ESPECTRARIO: cuentos de fantasmas y espantos

1.3 Formulacién Del Problema

1.3.1 Descripcion

La creacion literaria —y la literatura en general— ha sido un tema poco valorado dentro
del proceso de ensefianza de la Lengua Castellana y la Literatura. A lo largo del tiempo, la
literatura se ha utilizado como un instrumento que facilita la ensefianza de la lengua o la teoria
literaria y que ayuda a dinamizar los procesos dentro del aula, pero no se ha permitido la
insercion de la “ensefianza” 0, como bien menciona Altamirano (2013), del “contagio de la
literatura” en el aula. El “contagiar la pasion por la literatura es un proceso que no se ha
tomado con seriedad, de hecho, se encuentra por fuera de las planeaciones curriculares y del
proceso de ensefianza de la Lengua Castellana; en ocasiones puede tornarse irrelevante o

simplemente una opcion distractora.

En la actualidad escolar, existen maestros de Lengua Castellana y Literatura que basan
su proceso educativo en la ensefianza de lo que se denomina: teoria literaria, de una manera
sistematica, es decir, memorizar conceptos, fechas, datos biograficos, pero no se intenta
infundir un sentimiento estético por la literatura; por ejemplo, hace falta leer en voz alta por
placer, demostrar apasionamiento por la lectura y la escritura. A este respecto, es importante

que los maestros de Lengua Castellana y Literatura escriban y presenten a los estudiantes sus
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textos y que valoren la capacidad creativa de los estudiantes motivandolos a ello. Estos son
puntos esenciales para lograr un proceso de aprendizaje-ensefianza integral y que han sido

subvalorados.

En este mismo contexto, se tiene la creencia de que la creacion de cuentos es un acto
de entretenimiento sin importancia y se ha pasado por alto el indagar cobmo este proceso
permite el desarrollo de habilidades lecto-escritoras, creativas e interpretativas que afianzan la
competencia comunicativa y la capacidad de re-crear el mundo o la visién del mismo. Hace
falta una cultura artistica dentro del aula, que revitalice el valor de la literatura para el proceso
de formacion integral de los seres humanos. A un maestro de Lengua Castellana y Literatura
que no haya incursionado en el acto de escribir (en este caso cuentos), se le dificultara
aproximarse al sentimiento estético que producen los textos literarios y, de este modo, es

probable que la pasion que profese por la misma no conmueva a su auditorio.

Ahora bien, como ya se ha mencionado, la literatura en el aula ha incursionado de
manera repetitiva: existe cierto canon de textos que, si bien representan un cumulo de lecturas
indispensables, también necesita una permanente actualizacion de textos que no se realiza
adecuadamente. De igual forma, los procesos de evaluacion se han basado tradicionalmente
en aspectos estructurales y memoristicos Unicamente. Esto provoca tedio al momento de
abordar la literatura, se convierte en una clase mas, en una materia mas y no se presenta como
un arte que emocione y cautive. Por tanto, hacen falta abordar, ya sea teméticas que llamen la
atencion (en este caso los espectros) o nuevas formas procedimentales y metodoldgicas que

faciliten el apasionamiento por la literatura (el taller literario).
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1.3.2 Formulacién de la Pregunta
¢Cémo el proceso de escritura de cuentos sobre espectros permite proponer la

estructura de un taller literario de creacién?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general
Producir un conjunto de cuentos llamado “Espectrario” para indagar como la figura

del espectro en la narrativa permite proponer la estructura de un taller literario de creacion.

1.4.2 Objetivos especificos

1. Definir el término “Espectrario” en relacion con la creacion literaria, tomando como
base la figura del espectro en la narrativa.

2. Describir el proceso de escritura centrado en la figura del espectro.

3. Proponer la estructura de un taller literario de creacion en torno a la figura del espectro

en la escritura.

1.5 Justificacion

La escritura de cuentos, desde tiempos remotos, manifiesta una incertidumbre del ser
por revelar todo su imaginario cultural, sus pensamientos, su creatividad. El escritor esta
sumergido en un contexto con el cual interactla, con el cual convive y que implica tanto el
territorio, su cosmovision y la sociedad; asi, la escritura serd un reflejo implicito de su
relacién con estos. Por tanto, y atendiendo a la concepcion de la educacién como un acto
social, el proceso de escritura es una manera de educar, de educarse y de fomentar la incursién

en el arte, mas que para expresarse, para formarse integralmente.
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Ahora bien, el tratamiento que se le da actualmente a la literatura en el proceso de
ensefianza-aprendizaje no es el mas adecuado, debido a que se la ha tratado simplemente
como una herramienta distractora para cuando “no hay mas qué hacer” o se usa de relleno
para completar las horas de clase. Pero la literatura es arte y, por tanto, trasciende e involucra
al ser humano, quien es el sujeto central de la educacion. Si se revaloriza la importancia que
tiene la literatura dentro del proceso educativo —entendido este como un proceso integral—y se
logra vivir la literatura® dentro del aula de clases, se consigue no sélo mejorar y dinamizar los
procesos de ensefianza-aprendizaje, sino, también, permitir el desarrollo de la creatividad y la
imaginacién, de la proposicion que permite la creacion literaria, es decir, permite hacer y vivir

arte como un acto que forma y humaniza.

Esta no es una concepcion nueva, pero si que se debe poner en practica. EI tema de
escribir para aprender y apasionar, por parte de las organizaciones estatales y académicas
como lo es el caso del Ministerio de Educacion Nacional, el Instituto Caro y Cuervo o la Casa
de Poesia Silva, por mencionar algunos, se ha tratado de explorar desde distintas areas: se ha
creado el Concurso Nacional de Cuento (CNC), un proyecto que “aportard al fortalecimiento
de la escritura creativa en los estudiantes colombianos y reconociera su talento literario”
(Colombia aprende, 06/05/2013). También, dentro de este mismo escenario, se ofrecen

herramientas pedagogicas a los docentes:

(...) a través de la realizacion de talleres de escritura creativa por todas las regiones
del pais. En ellos se proponen metodologias de ensefianza de la escritura creativa en el

aula, se afianzan los conocimientos en competencias comunicativas y en uso de

! Con vivir la literatura, se hace referencia a concebir la literatura como un acto placentero, que
involucra entretenimiento, aprendizaje y desarrollo del potencial artistico de una manera flexible y
humanizadora.
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nuevos medios mediante brigadas tecnoldgicas posterior a los talleres. (Colombia

aprende, 06/05/2013)

Todo esto se enmarca dentro del Plan Nacional de Lectura y Escritura: Leer es mi
cuento, que también incluye proyectos como: Pasate a la Biblioteca Escolar, Maratones de
Lectura, Palabras de Paz, Territorios Narrados y la Serie Editorial Rio de Letras. Por tanto, el
promover el desarrollo de la literatura por placer, ya sea en la academia o en el hogar, se
convierte en una practica necesaria y fomentada desde las entidades gubernamentales, que los

educadores deben empezar a practicar, con mayor frecuencia, en las aulas de clase.

El presente trabajo esta centrado en la figura del espectro dentro de la literatura y
cémo su tratamiento promueve la interpretacion y la creacion literaria. En primera instancia,
se tratara de sentar las bases sobre lo que es el espectro y el Espectrario, para luego presentar
una creacion literaria a partir de estos conceptos; todo esto, con el fin de precisar la
importancia de estas nociones dentro del campo de la literatura y entender mejor el proceso

llevado a cabo.

De esta manera, y teniendo en cuenta estas bases, se revelara la importancia del
proceso artistico en el campo educativo, puesto que, por medio del Taller Literario, se
pretende llevar al aula el proceso de creacion. Asi, la nocion de literatura no se limita a ser un
concepto tratado en clase, sino a un proceso artistico organizado, que se basa en sucesos
empiricos vividos por el maestro-escritor porque, ¢cOmo ensefiar a escribir textos literarios si
no se ha vivido ese proceso? Al demostrar la relacion que existe entre los espectros y la

literatura, se puede notar como promueve el desarrollo de habilidades lecto-escritoras,
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interpretativas y propositivas, a partir de lo que los estudiantes conocen y reconocen como su

tradicion cultural, de donde parten para crear nuevas representaciones artisticas.

En relacion con esto, y aparte del rasgo pedagogico y singular de este proyecto, se
presenta un aspecto de tipo cultural. Debido a que las tendencias actuales propias de la
globalizacién, pueden producir desarraigo y la pérdida de tradiciones y costumbres de los
pueblos, por la imposicion de una cultura mas “fuerte”, se hace necesaria la creacion de
estrategias 0 proyectos que ayuden a conectar a las personas con sus raices y su entorno
proximo, para que, de esta manera, generen una cultura propia y distintiva, que sea capaz de
sobrevivir a los embates culturales propios de la época. ElI tomar a los espectros como
generadores, como moviles para la creacion y la interpretacion, permite arraigar las
tradiciones populares de la region, en este caso Narifio, pues ésta se reconoce por su vasta
presencia de leyendas, cuentos populares y mitos que revelan la presencia de entes
sobrenaturales y miticos, que conforman la identidad de los narifienses y permiten afianzar su
cultura. Este concepto literario: “Espectrario”, ain no se ha tomado como base para
fundamentar y motivar a la creacion literaria, por lo cual, se hace necesario proponer nuevas

formas de escritura a partir de este tema.

La escritura de cuentos promueve la cultivacion de la memoria y la apertura de la
vision del mundo. El cuento es a la vez conservador de la memoria y creador de nuevas
posibilidades estéticas y vitales. El agrupar cuentos que se relacionan por la presencia de
espectros en su tematica o motivacion creativa, genera una vision mas amplia y a la vez
particular de la produccion literaria y promueve el reconocimiento de las tradiciones

culturales de la region.
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Por eso, con el apoyo de un recurso tan antiguo y aun valorado como lo es el cuento,
se intentara revelar la existencia de estos espectros, su influencia en el arraigo de la cultura
narifiense y su valor creativo, estético y vital para, en un primer momento, los habitantes de la
region de Narifio, y posteriormente, en una expansion ética, para todos los demas seres
humanos interesados en construir una conciencia de los espectros que conviven en su entorno

cultural.

1.6 Marco Referencial

1.6.1 Antecedentes

Ha resultado dificil encontrar trabajos estrechamente relacionados con este tema, pero
se ha optado por tomar como base los proyectos enfocados hacia la recopilaciéon de relatos
sobre entes sobrenaturales propios de la region de Narifio, puesto que logran relacionar

eficazmente el aspecto literario con el reconocimiento cultural.

1.6.1.1 Regionales.

Autor: Oscar Andrés Leytdn Portilla

Titulo: “Algunos relatos de mi pueblo”

Institucion: Universidad de Narifio

Afo: 2010

Este trabajo, presentado como requisito parcial para optar por el titulo de Licenciado
en Filosofia y Letras, recopila algunas tradiciones y relatos en los que priman personajes
fantasmagoricos que ayudan a preservar la cultura y fomentar la educacién de los habitantes

mas jovenes del municipio de Ancuya (Narifio).
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Se sefialan las siguientes conclusiones como temas clave para este trabajo:

e Se revela la importancia de registrar los relatos populares porque en ellos estan
inmersos los valores y tradiciones de una region.

e El habitante del municipio de Ancuya tiene multiples relaciones con y en su entorno,
que tocan su sensibilidad y generan sentimientos de reconocimiento.

e Los relatos populares hacen parte fundamental en la formacion de la cultura de los
ancuyanos, por cuanto les proporciona una identidad colectiva que los diferencia de
otras regiones.

e La figura fantastica surge en la mente humana para explicar lo racionalmente
inexplicable, ante la necesidad de entender los fendbmenos que rodean al hombre y su
relacion con la tierra.

e Se propone como alternativa para fortalecer la educacién, fomentar en los centros

educativos la ensefianza de los relatos populares y tradicion ancuyana.

Desde esta perspectiva, los cuentos populares, en los que abundan los seres
“fantasticos”, en el municipio de Ancuya, permiten el afianzamiento de la identidad colectiva
y una relacion directa del ancuyano con su entorno. Se pude decir que los espectros (esa
figura fantastica) permiten, en los cuentos y tradiciones ancuyanas, conectar a los habitantes
con su cultura y proponer alternativas de significacion en las acciones del ser humano con su

medio.

Autor: Deisy Alvarado Moreno

Titulo: “Voces y rastros de un pueblo”

Institucion: Universidad de Narifio
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Afo: 2010

Trabajo de grado del programa de Licenciatura en Filosofia y Letras, en el que se
presentan narraciones que hacen parte del imaginario colectivo de los habitantes de EI Palmar,
y que muestran una serie de hechos reales y sobrenaturales que ayudan a entender la tradicion

historica, social y cultural de la region.

Se refieren aqui algunas conclusiones:

e Mediante los relatos se pueden descubrir, construir e imaginar mundos que ligan
profundamente a un entorno con otros, con su historia y posibilidades futuras, y tal vez
sean estos los verdaderos momentos de la ensefianza y el aprendizaje.

e Los relatos, como medios educativos, exploran las habilidades de los destinatarios, los
Ilevan a interpretar el mundo e incentivan su capacidad creadora.

e A través de la conversacion natural e informal, se puede introducir a los estudiantes y
a la comunidad en el aprendizaje de formas mas elaboradas del pensamiento y la
escritura.

e El mundo fantasmagorico, la sabiduria legendaria, los valores del pasado, encuentran
albergue en los relatos tradicionales (...), lugar de iniciacion a la lectura, la vida o el

suefio.

Aqui se revaloriza el acto creativo, que parte desde la lectura e interpretacion de las
historias y del mundo para generar un proceso de ensefianza-aprendizaje que podria confluir

en la escritura y, sobre todo, en el contagio de la literatura.

Autor: Jesus Alberto Rodriguez Gomez
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Titulo: “Palabras andantes del corregimiento de Cabrera”
Institucion: Universidad de Narifio
Afo: 2017

Trabajo de grado presentado como requisito parcial para optar por el titulo de

Licenciado en Lengua Castellana y Literatura. A partir de la recopilacion de relatos populares,

el autor propone una creacion literaria para, de esta manera, rescatar las tradiciones orales del

corregimiento de Cabrera que aun perviven en los imaginarios sociales de los habitantes del

lugar.

Algunas conclusiones indispensables:

La recopilacion de relatos orales de los pueblos permite el acercamiento a las
cosmovisiones colectivas, lo cual conlleva el reconocimiento y valoracién de sus
saberes, sus valores sociales y culturales que fortalecen su identidad.

Hacer eco de las voces subyugadas por la globalizacién y su manto de modernidad,
permiten la sobrevivencia de la fantasia que se anida en la oralidad y ésta a su vez se
eterniza en la recopilacién minuciosa de cada historia que a la postre dara luces de lo
que fuimos gracias a los aportes de nuestros antepasados.

La recreacion literaria me permite explorar mis habilidades creativas y literarias.

1.6.1.2 Nacionales

Autor: Gleiber Sepulveda

Titulo: “El fantasma como personaje en la narrativa colombiana”
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Afo: 2016

Institucién: Universidad Tecnologica de Pereira. Facultad de Bellas Artes y

Humanidades.

Trabajo de grado presentado como requisito para optar al titulo de Magister en
Literatura, en el que se aborda “la influencia de la tradicion espectral en la construccion del
personaje como fantasma en la narrativa colombiana”, primero desde una perspectiva amplia

y global, para culminar en la nacional.

Mediante este trabajo, se concluyo que:

e El fantasma nace en la cultura popular; la literatura lo potencia, le da valor agregado,
le confiere estética.

e Como personaje, el fantasma ha tenido voz desde los inicios de la literatura. El
tratamiento de lo espectral se ha diversificado gracias al interés de muchos autores por
explorar cada una de sus facetas segun los contextos culturales en los cuales se
origina.

e No es ajeno entonces para el ambito literario colombiano este personaje, puesto que
hay obras en las que es evidente la alusion al hecho fantasmal.

e Podemos enunciar las preocupaciones antropologicas que se enmarcan en los
hallazgos de los relatos fantasmales estudiados: (...) el relato fantasmal busca dar
respuestas a una serie de preocupaciones antropoldgicas que a través de los siglos

hemos tenido sobre la muerte.

Autor: Mado Martinez
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Titulo: “Colombia Sobrenatural”

Ano: 2015

Editorial: Ediciones B Colombia S. A.

En “Colombia Sobrenatural”, se recopilan entrevistas, imagenes y testimonios acerca
de sucesos paranormales como abducciones, apariciones fantasmales, sucesos extraordinarios,
etc., que han sucedido y aun suceden en Colombia. Con la guia de un estilo sagaz de la autora,
quien se apasiona por estos temas espeluznantes, se puede abordar una especie de
enciclopedia de lugares e historias extrafias que bien podrian relacionarse 0 nombrarse como
un “Espectrario”. Los espectros le dan vida a estos relatos de los cuales la autora ha sabido
apropiarse y que representan un claro antecedente de la recopilacién de historias sobre

espectros en Colombia.

Autor: Mario Mendoza

Titulo: Paranormal Colombia

Afo: 2014

Editorial: Planeta Colombiana S. A.

En este libro, el autor nos muestra formas insospechadas del conocimiento, ya que
conversa “con diez personas capaces de hablar con los muertos, viajar en el tiempo, anticipar
el fin de nuestra era, habitar conciencias ajenas y navegar por universos paralelos”,
demostrando que existen saberes poco convencionales sobre los cuales explorar y aprender.
Los testimonios, de diversa indole, muestran una capacidad para agrupar en un solo libro una

diversidad de acontecimientos e historias que componen lo paranormal en este territorio.
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1.6.1.3 Internacionales

Autor: Valeska Solar Olivares
Titulo: “La silueta del fantasma: escrituras en torno a la imagen-aparicion”

Institucién: Universidad de Chile. Facultad de Filosofia y Humanidades.

Departamento de Literatura.
Afo: 2016
Ciudad: Santiago de Chile (Chile).

Informe final para optar al grado de Licenciada en Lengua y Literatura Hispanicas con
mencion en Literatura. Aqui se indaga sobre el concepto de “imagen escritural
fantasmagorica” (denominado fantasma), que va mas alla de la idea de fantasma como ente

sobrenatural y se enfoca en la imagen que mueve al sujeto y lo conmueve sensitivamente.

En este trabajo se recorren y analizan ocho novelas latinoamericanas como Pedro
Paramo de Juan Rulfo, Aura de Carlos Fuentes, entre otras, en las que en funcion de la
imagen fantasmal se muestran distintas formas en las que se articulan las escrituras

fantasmagoricas.

1.6.2 Marco contextual

1.6.2.1 Macrocontexto

Este “Espectrario” nace arraigado a un imaginario colectivo que se encuentra dentro
de la cultura y tradicion narifiense, especificamente en la ciudad de Pasto, dado que es la
ciudad que habita un ser, como cualquier otro, que se ha dejado permear y asombrar por la

gran variedad de entes que trascurren por las calles, que viven en las historias que cuentan los
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mayores y que, cotidianamente, conviven y dialogan. La ciudad de Pasto se presenta como
escenario en el que ademas de las personas que conviven aqui como vecinos, también guarda
y relaciona los imaginarios propios de la regién, que permiten cambiar la concepcion del
mundo para transformarlo, recreando asi un lugar donde confluye los subjetivo en la realidad

como esa capacidad creadora y trascendente.

Para la escritura de este Espectrario se han considerado los aspectos mencionados
anteriormente, es decir, la presencia de espectros arraigados al imaginario colectivo de los
narifienses, el habitar en la ciudad de Pasto, ser un transelnte mas de la urbe, y el
conocimiento de historias y cuentos populares en los que haya presencia de espectros propios

de la regién. Todo esto ha influenciado y generado la produccién literaria.

1.6.2.2 Microcontexto
El proyecto engloba dos etapas a saber: la primera es la creacion literaria de cuentos y
una segunda que incluye la configuracion de un taller literario propuesto a partir del proceso

creativo llevado a cabo.

Tras la escritura de cuentos se estructur6 un taller literario de creacion, que se trata, a
cortos rasgos, de una organizacion de actividades y ejercicios para propiciar la creacion
literaria de textos narrativos y descriptivos. Este proceso se pudo culminar con la puesta en
marcha de algunas actividades con estudiantes del grado 8-1, jornada de la mafiana, de la
Institucion Educativa Municipal Ciudad de Pasto, sede central, quienes tomaron como base la
figura del espectro y los espectros que conocian de las historias populares y cuentos, para

desarrollar habilidades de lecto-escritura y, sobretodo, crear sus propios textos. A partir de lo
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experimentado en este proceso se pudo culminar con la propuesta de un taller literario de

creacion.

Las actividades se llevaron a cabo durante el afio lectivo 2018, semestre A,
correspondiente al primer y segundo periodo de clases, con estudiantes cuyas edades

oscilaban entre los doce (12) y quince (15) afios.

1.6.2.3 Poblacion y muestra
La siguiente tabla indica la poblacién muestra con quienes se realizo las actividades

del primer esbozo del taller literario de creacion.

Tabla 1
Poblacion y muestra

NUmero de
Categoria de estudiantes NUmero de estudiantes (letras) estudiantes (nimeros)
Total de estudiantes Cinco mil seiscientos setenta y tres 5673
Bachillerato jornada mafiana  Mil setecientos cinco 1705
Grado octavo jornada mafiana Trescientos cinco 305
Grado 8-1, J.I. (muestra) Treinta y nueve 39

Fuente: Esta investigacion, 2018.

1.6.3 Marco legal

Para la realizacion del presente proyecto de investigacion se tuvo en cuenta el
Reglamento de Practica Pedagdgica Integral e Investigativa emanado por el Consejo de la
Facultad de Educacién (2016), en el cual se permite la produccién literaria como propuesta
para la realizacion el proyecto de grado en el programa de Lengua Castellana vy literatura, por

lo cual se transcribe a continuacion los pardmetros para dicha tipologia de proyectos:
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Anexo 4. Elementos para la formulacion de proyectos de critica o de creacion

literarias (parte 1).

1. Tema. Expresa el tipo de produccion, en el cual se inscribe la propuesta de

critica o de creacion: narrativa, lirica o dramatica.

2. Titulo. Sintetiza o resume el campo conceptual de la obra.

3. Descripcion y planteamiento del problema. Explica los referentes teoricos
y/o préacticos desde los cuales se genera el problema literario de critica o de creacion;

puede concluir con el interrogante que resume el objeto de investigacion.

4. Justificacion. Argumenta la novedad, la utilidad y el interés que reviste la
propuesta de critica o de creacion. Precisa la orientacion epistemologica del trabajo en

Curso.

5. Objetivos. Sefialan los propdésitos o las intenciones que se buscan satisfacer
con el desarrollo del trabajo. Expresan los para qué de la propuesta de critica o de

creacion literaria.

6. Marco referencial. Expresa e incluye:

« Antecedentes de la investigacion

* Marco tedrico-conceptual. Fundamenta teéricamente la investigacion

* Marco contextual (si aplica).Describe el contexto politico, religioso, cultural,

etc. Del trabajo.
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7. Metodologia. Presenta las rutas procedimentales y los pasos que se llevaran
a cabo para el logro de los objetivos propuestos. Muestra las probables categorias de
analisis de la investigacion. Describe en detalle cada una de las etapas de la

produccién de la obra.

Bibliografia

Anexos

Anexo 4. Elementos béasicos que integran el informe final de los trabajos de

critica o creacion literarias (parte 2)

Introduccién

1. Preliminares. Este capitulo incluye tema, titulo, planteamiento y descripcion
del problema, justificacion, objetivos, marco referencial y metodologia. Organiza

sistematicamente los elementos del proyecto presentado.

2. Produccidn. Este capitulo presenta la propuesta de critica o de creacion
literarias, considerando lo estipulado en literal d) del quinto semestre del Reglamento

de PPII.

3. Reflexion. Expresa las relaciones y aplicaciones de la produccion de critica o
creacion literarias en el campo pedagdgico o didactico del saber especifico.
(Considerar los elementos complementarios descritos en el literal d) del quinto

semestre).

4. Conclusiones y recomendaciones
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Bibliografia.

1.6.4 Marco teorico conceptual

Como el lector habra notado en este trabajo, desde el principio se han abordado
términos que resultan difusos, tales como: espectro, imagen-aparicion, imaginario; hasta el
mismo titulo resulta extrafio: “Espectrario”. Para dar claridad a estos puntos, Se opta por
comenzar precisando algunos conceptos y posteriormente tratar temas relativos al aspecto

literario y pedagdgico.

1.6.4.1 ;Qué es un Espectrario?

Si se busca la definicidn del término “espectrario” en el diccionario en linea de la Real
Academia de la Lengua Espafiola (RAE), arrojara el siguiente resultado: “La
palabra espectrario no esta en el Diccionario” (RAE, 2014, consultado el 01/08/2016, 6:57 p.
m.). Las palabras de la oracién anterior aparecen en rojo, exceptuando la palabra espectrario
que se encuentra en color gris y en cursiva. Se debe afadir que de esta palabra no se halla
definicidn, hasta el momento, en ninguna pagina web de internet. Se hizo el siguiente intento:
se busc6 en Google (uno de los buscadores web, sino el méas usado en el mundo) la misma
palabra, acompafniada del término “definicion”. El buscador arrojo 2 resultados en 0.43
segundos (Consultado el 01/08/2016. 7:01 p. m.). En dos paginas web se encontraba la
palabra espectrario, separada ampliamente de la palabra definicion, pero al menos, se
encontraba. Alguien mas, entre esos nombres sin rostro de internet, habia usado la palabra
espectrario para aludir a algo, para dar sentido a algo. Es verdad que de la palabra espectrario
existen mas registros en el buscador Google (cerca de 52 en 0.27 segundos), pero en el
diccionario virtual de la Real Academia Esparfiola la palabra no aparece. En este sentido, ¢qué

se deberia entender cuando se presenta la palabra espectrario en alguna de estas paginas web?
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El término, sin embargo, es entendible. Se puede notar inmediatamente que se deriva
de la palabra “espectro” que con la ayuda del sufijo “ario” indica que se esta hablando de
pertenencia o de conjunto (por ejemplo, la palabra poemario se refiere a un conjunto de
poemas que componen un libro), por tanto, la palabra “espectrario” referira: relativo o
perteneciente a los espectros, o bien, conjunto de espectros. Pero, antes de adoptar esta
conjetura, se deben revisar algunos aspectos que estan inmersos dentro del significado de este
término, y que brindardn una vision mas amplia de su connotacion, uso e importancia, sobre

todo, en el campo de la literatura.

1.6.4.1.1 El espectro y lo imaginario

Para lograr un mayor entendimiento de las implicaciones del término “espectrario”,
hay que partir de la definicion etimoldgica de espectro: ‘“proviene del latin spectrum
(imagen), la cual proviene del verbo specere (observar, mirar)” (Anders, s.f., consultado el
01/08/2016). Se puede hablar entonces de los espectros como imagenes que, debido a su
procedencia verbal, pueden ser “observables” en el imaginario de una persona 0 una

colectividad.

Jean Paul Sartre (1978) en su obra “La imaginacién”, realiza un recuento historico en
el cual se posiciona a la imagen fuera de la realidad palpable y la enmarca dentro de lo que se
podria llamar una “representacion” en la mente de las personas; sin embargo, se quiere
recalcar en este trabajo que no por eso se resta la condicion de veracidad o de presencia real
de las imagenes, en tanto que, podria tratarse a la imagen como una cosa, en la medida en que
las ideas estan presentes en el espiritu y, por ende, se puede tomar conciencia de ellas,
también las imagenes se harian “presentes” en el espiritu y en la conciencia individual o

colectiva.
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Ahora bien, este trabajo buscara relacionar a los espectros (teniendo en cuenta que se
derivan de imagen) con los imaginarios sociales y culturales. Antonio Agudelo presenta las
caracteristicas propias del concepto de imaginario: “Es un conjunto real y complejo de
imagenes (de lo que somos y queremos) que aparecen para provocar sentidos diversos,
sentidos que acaecen, se instituyen y abren mundo” (Agudelo, 2011, p.1). Desde esta
perspectiva, las imagenes empiezan a actuar dentro de la construccion de sentidos, bien sea de
un individuo o de una colectividad, enmarcadas en un contexto real o, bien sea, literario

(apertura del mundo).

Al imaginario lo componen imagenes, que se movilizan y crean sentidos; cuando se
habla del imaginario a nivel de un individuo se habla de una historia posible y, en tanto que
historia, implica la relacion con otros sujetos, con su contexto (Agudelo, 2011). De esta
manera, se puede concluir que lo imaginario necesita de un sujeto senti-pensante que se
relaciona con otros sujetos que tienen sus propios imaginarios, asi, lo imaginario resulta ser
una suerte de potencial a nivel individual y conjunto (ya que se propicia una relacion
dialéctica entre ellos), que puede permitir o mediar la recreacion de la realidad, la
reconstruccion simbdlica y también concreta de un contexto, en la medida en que se pongan

en préctica acciones derivadas de un imaginario conjunto.

Tomando en cuenta lo anterior, en tanto que espectro proviene de imagen, (la
sustancia esencial que compone a los imaginarios), también hara parte de ellos, pero para este
trabajo se debe dejar en claro una dicotomia entre los dos términos (espectro e imagen), que
parte de las connotaciones que implica la palabra espectro, generalmente relacionada con lo
fantasmal; definiciones como: espectro= “m. fantasma (imagen de una persona muerta)”

(RAE, 2014, consultado el 03/08/2016), que llevan a pensar también en el espectro como una
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aparicion de tipo sobrenatural universalizada, pues se presenta en diversas culturas, es decir
que se trata de una forma de imagen arquetipica, instaurada en el imaginario de los seres
humanos. Desde esta perspectiva, la figura del espectro crea relaciones mentales o bien
comportamentales, en torno a lo que serian las apariciones fantasmales que se viven, se
cuentan y se trasmiten de generacidon en generacion los pueblos y las culturas, creando un
imaginario conjunto, en donde se genera un sistema que puede llegar a intervenir en la
convivencia de las personas y en su sensibilidad (Agudelo, 2011, p. 6). Esto se puede
evidenciar posteriormente cuando se hable de la creacion de textos basados en la figura del

espectro, en donde recae y se proyectan estas recreaciones de la realidad.

1.6.4.1.2 El espectro como imagen-aparicion

Ahora bien, ya se ha mencionado como los espectros se relacionan con lo imaginario,
es decir que son imagenes que se producen en el plano de la imaginacion, como proyeccion o,
bien, representacion de la realidad, en tanto que, como menciona Valeska Solar Olivares, el
término imagen se deriva de imitar: “pues, una imagen seria una suerte de imitacion del
objeto percibido y no la cosa en si, lo que queda de éste en los sentidos del individuo

permanentemente ligada a lo que esté all4, fuera de mi” (2016, p. 6).

Esta misma autora habla del concepto de imagen escritural fantasmagérica que,
precisamente, vendria siendo una representacion imaginaria manifestada de forma escrita, una
imagen, si, pero una imagen fantasmagdrica (como se menciona), en tanto que se vincula con
“la caida y la pérdida de la corporalidad, tanto del lector como del personaje” (Solar, 2016, p.
5). Asi, esta imagen mueve al sujeto (el personaje y el lector), causa algo en él y lo incita a ir
maés alla del cuerpo y de la presencia, porque se revela como aparicion, algo que es por un

momento y luego deja de ser, causando incertidumbre, temor, asombro (Solar, 2016).
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Esta caracteristica se percibe en el espectro, que es una aparicion que adopta la forma
de un ser sobrenatural para representar una sensacion o un sentimiento provocado por la
realidad del ser o los seres que lo “imaginan” (representan)®. Es muy com(n percibir esta
representacion en las historias populares y las leyendas. Por ejemplo, en la region narifiense, y
también en varias regiones de Colombia, es usual escuchar historias en las que se comenta
que “a los borrachos y a los mujeriegos se los lleva La Viuda”. La construccion de este ser
sobrenatural nace como producto de un rechazo social que gira en torno a la desobediencia de
las normas morales establecidas. Este imaginario colectivo, que implica una forma en la cual
no se debe actuar porque trae consecuencias, provoca un sentimiento de culpa en quien lo
trasgrede; este sentimiento, a su vez, se puede transfigurar en miedo y ese miedo genera
modos de actuar en tanto que se teme que aparezca ese ser castigador, puesto que el
imaginario ya est4d arraigado en las personas de la region. Asi, el miedo (imaginario

individual) y las historias populares (imaginario colectivo), construyen la figura de este ser:

(...) erauna mujer alta cubierta de seda negra, sus 0jos eran huecos profundos como el
silencio de la gigantesca iglesia y de sus fosas nasales chorreaba un liquido espeso
como grasa verde o resina también tan visible que pendia por unos colmillos tan
blancos pero pélidos como la cal que se traia del Putumayo. (...) Era casi comun que
les saliera a los enamorados y serenateros de la noche lugubre; cuando sus guitarras
parecian destemplarse tanto, que sonaba como tarros vacios, era porque aquella

criatura a quien dieron por llamar “La Viuda”, estaba por alli cerca, inmediatamente

2 Aqui cabe una distincion entre fantasma y espectro: el fantasma tiende por lo general a representar a
una persona muerta que vuelve del mas alla y de ahi su figura “humanizada”, mientras que como se menciona, el
espectro puede adoptar distintas formas, siendo una de ellas el fantasma, pero también monstruos y entidades sin
forma concreta.



41

todos encendian sus cigarrillos y esperaban que pase la mala hora (...). (Arteaga,

2002)

Como se puede notar, este ser sobrenatural no aparece en todo momento, solamente
cuando ciertas circunstancias lo propician, en este caso que deambule algin enamorado o
musico; no todos lo pueden ver y no tiene una presencia concreta, mas bien efimera: aparece
en un momento, realiza una accién (reprender, asustar) y desaparece. Asi, La Viuda (los
espectros en general), goza de una suerte de presencia-ausencia, en tanto que esta ausente en
la cotidianidad, mientras no se esté en la noche lugubre a una “mala hora”, pero se tiene el
pensamiento —tal vez la sensacion— de que puede aparecer; esta posibilidad le empieza a dar
forma y presencia y, finalmente, cuando se presenta, goza de presencia total. EI espectro

entonces resulta una imagen-aparicion.

1.6.4.1.3 La figura del espectro en la literatura

Ya que se ha mostrado como existen y actan los espectros en la realidad, habra que
enfocarse en los espectros dentro de la literatura y especificamente en la narrativa. Asi, los
espectros en la literatura aparecen como actores® sobrenaturales, que gozan de la caracteristica
de imagen-aparicion, es decir que su naturaleza dentro del relato es fugaz, se asume como
sobrenatural y, por tanto, resulta extrafia o misteriosa. Para dar un ejemplo de actores
espectrales en los relatos estan: los vampiros, los hombres-lobo, los fantasmas, zombis, seres

mitoldgicos y legendarios, entre otros.

% Se habla del espectro como actor (que actia, realiza una accién) y no como personaje en la medida
que, como menciona Bal (1990): “un personaje se parece a un ser humano mientras que un actor no tiene por
qué” y luego dice: “un personaje es un actor con caracteristicas humanas distintivas”. Ya se habia mencionado
que el fantasma es quien guarda mayor relacién con el ser humano, mientras que el espectro no tiene por qué
parecerse a un humano, de hecho, suele resultar de una creacidn y hasta de una alucinacion: espantos, monstruos,
entidades, que son actores dentro del relato y en la mayoria de los casos son funcionales (actantes), pero no
siempre se pareceran a una persona. Por tanto, de ahora en adelante, si en este texto se encuentra el término
personaje, sera empleado como sinénimo de actor y no en la acepcién que se acaba de mencionar, debido a que
su uso es mas difundido.
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Se podria hablar de tres rasgos que ayudan a identificar a un actor como espectro: lo

sobrenatural, la aparicion y el misterio.

Lo sobrenatural hace referencia a que los personajes actian como espectros en la
medida que su presencia implica una ruptura en la composicion natural del ambiente del
relato y de la realidad misma (como es concebida por el lector), es decir que su aparicion es
de caracter anormal. Lo sobrenatural es opuesto a lo natural. Los acontecimientos narrados en
los textos literarios deben gozar de verosimilitud, es decir, deben ser creibles a pesar de
conocerse la caracteristica propia de dichos textos: que son ficcion. Cuando en el relato, la
normalidad de los sucesos se ve traspasada por un hecho o una accién que no tiene una
explicacion natural, se entra en lo sobrenatural. De este aspecto es propio la locura, los

pensamientos, las creencias, la magia, las ciencias ocultas, etc.

La aparicion es la caracteristica del espectro de no tener una presencia concreta dentro
del relato. Con esto se hace referencia a que el actor gozard de una “fragilidad en su
temporalidad” (Solar, 2016), su presencia sera inestable, siempre cambiante entre presencia-
ausencia. Desde esta concepcidn, su participacion en el relato sera un constante movimiento

entre estos dos estados: aparecera de un momento a otro y asi mismo desaparecera.

Se puede evidenciar claramente esto en el personaje del fantasma: es la imagen de un
ser que ha muerto; es recurrente que dicho personaje aparezca en cierto lugar a cierta hora, no
siempre estard presente a los sentidos en todo el relato, sino que la mayor parte del tiempo
estara ausente; su presencia no se configura desde las veces en que puede ser observable sino
de esa movilidad entre estar presente y ausente, ya que a pesar de que no pueda verse en cierto

momento, su ausencia implica la posibilidad de aparecer.
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Asi, aunque en otros personajes no sea tan evidente como en el fantasma, se puede
configurar esta caracteristica desde la escritura, desde lo sugestivo a la hora de caracterizar el

personaje.

El misterio envuelve a los personajes espectrales mediante una narracion basada en lo
“no-dicho”, es decir, que no se caracteriza explicitamente al personaje desde el principio de la
narracion, sino que se va sugiriendo su aparicion a partir de los hechos narrados. Para esto es
importante el uso de la elipsis, esta es “una figura que actla para dejar espacios de
indeterminacion que no deben ser concretizados por el lector” (Lozano, 2015). El lector esta
privado de ciertas partes de la historia o, en este caso, de algun personaje, que no le permite

caracterizarlo o introducirlo por completo en la narracion.

El espectro se configura, desde esta perspectiva, en un personaje singular dentro de la
narracion. Sin embargo, en ocasiones puede ser dificil caracterizarlo dentro de un relato. Para

esto se ofrecen algunas formas en las que el espectro puede aparecer en una narracion.

Cuando se habla de un tipo de personaje sobrenatural reconocido, tales como: el
fantasma, el vampiro, los zombis, los personajes de leyendas y cuentos populares, etc., se
sabra rapidamente que son personajes-espectro. Si se caracteriza a estos personajes con los
aspectos antes mencionados (lo sobrenatural, la aparicion, el misterio), la mayoria se
identifican estrechamente con estos. Es importante sefialar aqui que dichos espectros
reconocidos ya en la literatura, son la base para crear nuevos seres de este tipo. El presente
trabajo los toma como base para de aqui generar nuevas posibilidades de escritura, nuevos

entes en contextos diversos que generan historias nuevas.
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Sin embargo, no sélo aquellos personajes que gozan de reconocimiento pueden ser
espectros®, en algunas ocasiones una sensacion, una alegoria y un objeto, dentro del relato
puede resultar un espectro, debido a su funcionalidad® dentro del relato, como se explicara
mas adelante.

El caracter comunicativo del espectro

Para Gleiber Sepulveda los fantasmas “todos traen misiones especificas ya que son
constantemente portadores de una actitud comunicativa e interactiva con el mundo de los
vivos y siempre tienen algo qué decir” (2016, p. 7). Es sabido popularmente que el fantasma
aparece porque necesita comunicarse con alguien o saldar alguna deuda que dej6 pendiente en
vida. Esto implica que tendra que relacionarse de alguna forma con los vivos. “Al convertirse
en personaje el fantasma adquiere una voz en muchos casos determinante en el mundo de los
vivos: clama por situaciones que en vida quedaron inconclusas, resuelve misterios, aporta
humor, entre otros aspectos” (Sepulveda, 2016, p. 7).

Esta caracteristica se puede evidenciar claramente en la obra de Shakespeare,
especificamente en “Hamlet” y “Macbeth”, en las cuales, como bien se sabe, aparece un
personaje espectral, cuya funcionalidad dentro de la tragedia afecta directamente al héroe,
instigdndolo a tomar venganza, en el primer caso, 0 como representacion de los temores
internos para el caso de “Macbeth” (Bulla, Lopez y Yapura, 2017). Para estas autoras: “En
ambas obras el espectro se relaciona con el héroe produciendo un efecto que varia en cada
uno” (Bulla et al., 2017), es decir que el espectro tiene una intencion comunicativa o un

accion determinante en relacion con el héroe.

* De ahora en adelante, cuando se hable de espectro se entendera que se habla del espectro en la
literatura, como personaje que goza de las caracteristicas ya mencionadas.

® Con funcionalidad, se quiere dar a entender que dicho actor es crucial para el desarrollo de la historia,
pues se constituye como un “término de una correlacion” (Barthes, 1999) y por tanto tiene una intencionalidad.
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En “Hamlet”, el espectro del Rey Hamlet se presenta primero a los soldados que hacen
guardia en la noche, entre quienes se encuentra el escéptico Horacio, quién hasta no ver e
interpelar al espectro no cree en su presencia. Sin embargo, la sombra del Rey Hamlet no
habla hasta que logra encontrarse con el principe Hamlet, a quien lo instiga a tomar venganza
por su asesinato: ““...toma venganza de su vil e infame asesinato” (Shakespeare, 2005, p. 77) —
son las palabras que pronuncia el Espectro—. Es asi como el cardcter comunicativo del
espectro es de vital importancia para su aparicion: “Sélo cuando el Espectro es visto y es

escuchado se materializa en su totalidad. Ya tiene voz (...)” (Bulla et al., 2017).

Lo espectral

Los espectros en la literatura, como ya se mencioné en el capitulo de El espectro y lo
imaginario, son representaciones de los imaginarios individuales y colectivos. Esa capacidad
para recrear la realidad y convertirla en una aparicion, en una sombra o en un monstruo, es lo
que se podria llamar lo espectral.

Patricia Trapero, hablando acerca de las series televisivas del siglo XX, sostiene que:
“Todas ellas van a insistir en la concepcion del monstruo como cuerpo cultural purgativo a
través del cual se evidencian los miedos y las ansiedades de la sociedad que los enmarcan”
(Trapero, 2015). La mencion de un espectro connota miedo, se lo relaciona con el terror y las
leyendas, pero méas que eso es una figuracion: el espectro adquiere unas caracteristicas en su
forma relacionadas con la idea o la sensacion que se quiere trasmitir, sea consciente 0
inconscientemente.

Retomando la obra “Hamlet”, Ariel Dilon menciona: “Podria pensarse que el espectro
no es otra cosa que la proyeccion de sus [los del principe Hamlet] propios fantasmas.” (2005),

haciendo referencia a la idea de Shakespeare de querer revelar los pensamientos privados del
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protagonista de esta tragedia. De hecho, lo espectral, sobretodo en su caracteristica de
imagen-aparicion, parece contagiar a Hamlet, pues este, al fingir demencia para averiguar la
verdad sobre la muerte de su padre, se encuentra en un estado que se relaciona mucho con el
de un espectro: “La ironia dramatica se mezcla con la realidad en el juego de ser y parecer en
el que se sumerge Hamlet” (Bulla et al., 2017). De esta manera, habria una dramatizacion o
una representacion de lo espectral en Hamlet: “Ser o no ser, esa es la cuestion” (Shakespeare,
2005) —menciona el protagonista—, ¢cOmo evitar pensar que estas palabras bien las podria
pronunciar un espectro?

Segin Moorman (1906), es precisamente Shakespeare quien transforma al personaje
del espectro, ya muy comdn en la época isabelina —siglo XVI y principios del XVI1I-, pues de
tratarlo como un mero artilugio, ahora se le dota de personalidad (como se cita en Bulla et al.,
2017). Esto se da, debido a que el personaje del Rey Hamlet es un fantasma y, por tanto,
guarda una relacion estrecha con el ser humano.

Ahora bien, en “Macbeth, también se puede analizar el caracter de lo espectral:

En Macbeth, Shakespeare experimenta con un nuevo espectro. No es el espectro
externo de un alma en pena que visita a su ser querido reclamando venganza. Aqui
tenemos a uno interno, producto de la imaginacién del personaje que a su vez conjuga

elementos senecanos en su apariencia. (Bulla et al., 2017)

El personaje Macbeth es atacado por el remordimiento del asesinato del Rey Duncan y
de Banquo. Es por esto que, precisamente en la forma de este Gltimo se encarna el espectro
que sélo el puede ver. Posteriormente, las emociones que le dieron forma al espectro se hacen

alin mas evidentes cuando, en lo que continda de la obra se:
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presenta los efectos de la aparicién del Espectro de Banquo en Macbeth: su
deshumanizacidn, la tirania, y su devastacion espiritual [todo esto producto] (...) del
cambio que Macbeth sufre ante la presencia del Espectro de Banquo: “Negacion del

crimen”, “Miedo”, “Terror” y, la ultima, “El asesino despiadado”. (Bulla et al, 2017)

Es, de esta forma, como se figuran mediante los espectros, en las obras literarias,
miedos culturales y personales, y se proyecta la realidad mediante la imaginacion, que logra
transformar esas sensaciones internas y construir espantos que estan cargados de codigos

simbolicos inquietantes.

El animismo como espectro o personaje espectral

Rafael Llopis (1974), en su “Esbozo de una historia natural de los cuentos de miedo”,
considera que hay unos fundamentos epistemoldgicos que llevaron al hombre a escribir
cuentos de miedo, dentro de ellos nombra al animismo como una de las primeras
circunstancias que relacionan al ser humano con su entorno de una manera emocional,

sensitiva e intima.®

Este autor considera que el hombre primitivo no tenia conciencia del yo o, por lo
menos, no lo reconocia dentro de si pero, en cambio, lograba proyectarlo en los objetos que lo
rodeaban, en el mundo, y dice que asi surgié el animismo. “El hombre primitivo, que se
hallaba totalmente fundido con el medio hasta el punto de dotarle de alma, proyectaba en él

toda su vida psiquica, todo su yo” (Llopis, 1974, p. 13).

® Llopis habla de un complejo de emociones que constituyen la base de las creencias mitolégicas que ha
tenido el ser humano a través del tiempo y lo denomina —teniendo en cuenta a Rudolph Otto— como “lo
numinoso”. Para mas informacion consultar en la “Introduccion Epistemolégica” de Esbozo de una historia
natural de los cuentos de miedo (Llopis, 1974).
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El animismo es: “la creencia que atribuye vida animica a todos los seres”, o bien:
“Creencia en la existencia de espiritus que animan todas las cosas” (RAE, 2014, consultado el
24/07/17, 7:50 p.m.). Proviene de &nima, que se relaciona con el alma o principio vital. Asi el
animismo consistira en una doctrina o creencia que considera que todo tiene alma (Anders,
s.f., consultado el 24/07/17, 7:59 p.m.). También, al remitirse al aspecto verbal del término:
animar, puede el animismo resultar en la doctrina que involucra la accion de infundir alma o

vida a algo.

En los cuentos de espectros (cuentos donde se presentan personajes-espectro), el
animismo haréa referencia a esa accion de dotar vida a un objeto inanimado hasta el punto de
convertirlo en un actante dentro del relato. Resulta un espectro en tanto que cumple con las
caracteristicas de aparicion, pues un objeto mediante el animismo toma caracteristicas vitales
como el poder actuar, pensar o sentir por un momento dentro del relato; resulta de un proceso

sobrenatural y, por ultimo, el misterio dependera de la forma en cdmo el objeto fue animado.

Para entender mejor este aspecto se puede analizar coémo se presenta el animismo en el
cuento “Tatuaje” de Ednodio Quintero’: en este cuento, el prometido —un marinero— regresa a
casarse con su amada. El ha aprendido el arte del tatuaje, por tanto, decide dibujar en el
vientre de la mujer “un hermoso, enigmatico y afilado pufal” (Quintero, 1993). EI hombre,
tras un tiempo, muere, causando el dolor de la amada; pero ella pronto se recupera e intenta
tener un amorio con un nuevo hombre. Este nuevo hombre al tratar de tener un encuentro

amoroso con la viuda, termina muerto atravesado por el pufial que habia tatuado el esposo.

" Narrador venezolano (1947) que se ha destacado en el género de la novela y el cuento. Sus obras mas
conocidas son: “La Muerte Viaja a Caballo” (1974), “La danza del jaguar” (1991), Cabeza de cabra y otros
relatos (1993), entre otros.
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A simple vista, resulta imposible que el tatuaje de un pufal sea capaz de matar a
alguien, en la medida que ni siquiera puede empufiarse, es decir, no puede ser el objeto
agresor. Si se revisa las ultimas lineas del cuento, se puede notar coémo el autor parece dotar
de vida al objeto (el tatuaje del pufal, o bien, el pufal) para realizar una accién que parecia
predestinar el personaje del esposo muerto: “Y en el fragor del combate, el amante, recio e

impetuoso, se le quedé muerto encima, atravesado por el puiial.” (Quintero, 1993).

La mujer no es quien empufia el pufial, ella s6lo lo porta en su cuerpo; es el pufial
quien adquiere la capacidad de atravesar al nuevo amante, tal vez, y esto se puede deducir,
incitado por 6rdenes del esposo muerto. Ahora bien, el pufial s6lo adquiere esta caracteristica
hasta el final del cuento; en los parrafos anteriores no resulta ser mas que un inofensivo
tatuaje. Este objeto cumple con la caracteristica de actuar en un periodo determinado del
relato, de ser una presencia-ausencia, pues su accionar es efimero e inexplicable dentro de un
contexto real. Resulta asi un personaje-espectro, no en todo el relato, solamente al final que es
cuando el tatuaje del pufial aparece como un espectro, que representa la figura del esposo y de

guardar su luto.

También se nota la relacion existente entre el tatuaje y el tatuador. Ya después de
muerto, el tatuaje actua para el esposo. Claramente, hay una relacion fantasmal entre estos
dos. La influencia que ejerce el esposo muerto es tacita. El pufial actia a manera de venganza,
o0 bien, de proteccion, ante la inminente traicion que podria ejercer la esposa. El pufial actda
en la medida que tiene un porqué, en este caso defender o vengar a quien se atreva a estar
sexualmente con la viuda; de esta manera podria ser, ademas de un personaje espectral,

también una extension del accionar fantasmal del esposo.
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1.6.4.1.4 Del Bestiario al Espectrario

El significado que tiene en la actualidad la palabra “Bestiario”, sobre todo en lo
referente a la literatura, se orienta a definirlo como un conjunto de relatos o descripciones
sobre animales (0 bestias), ya sean reales o bien de ficcion, que en muchas ocasiones se
acomparfian de ilustraciones alusivas. Estos relatos se hicieron muy populares en la Edad
media, especialmente en Francia y Alemania, y tenian aspectos que podrian relacionarse con
la fabula, puesto que poseian un caracter moralizador que reflejaba el apego con la cultura
religiosa de la época, respecto a la creencia en Dios como creador del mundo y de todos los
seres vivientes, que cumplirian una funcién dentro de la Tierra. También, en los bestiarios, los
animales adoptaban atributos humanos o se los hacia portadores de virtudes o perversiones,

segun fuera el caso.

El primer trabajo considerado como “Bestiario” fue escrito en el siglo II,
probablemente en Alejandria, en lengua griega, conocido como Pyshiologus. Se tiene
conocimiento de unos codices escritos a lo largo de la Edad Media y cuyas fechas mas
antiguas datan de esta época, que F. Sbordone recopil6 en 1936 (Docampo, Martinez y Villar,
2000). “Fisi6logo alude tanto a la obra como a su autor” aclara Pilar Docampo Alvarez en la
introduccion del articulo “La version C del fisidlogo latino”, en el que se estudia los cddices
que se mencionan anteriormente. En principio se afirma en dicho estudio que “se conoce
como Fisiologo un conjunto de relatos, en su mayor parte sobre animales” (Docampo et al.,

2000).

En la composicion de los primeros bestiarios, la intencion moralizadora, en la que se
observa la gran influencia de la Biblia y la religion para la realizacion de los mismos, es

esencial. Otro aspecto fundamental es la relacion que guardan estas descripciones con las
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facultades propias de los seres humanos, en las que se trata de aludir a ciertos

comportamientos de las personas por medio de la comparacion con los animales.

De esta manera, cada descripcion adopta un caracter simbdlico en lo que vendria
siendo una representacion irdnica o satirica de los “vicios” y “virtudes” humanas, que se
enmarcan en esa dicotomia entre el homo sapiens y el “salvajismo” animal, que los
protagonistas de la historia humana han querido ensalzar para ponerse por encima de
cualquier otra especie terrestre. En el campo literario esa dicotomia se puede volcar, se puede

ampliar hasta la exasperacion o se puede destruir por completo.

Todo esto evidencia el desarrollo de un estilo versatil, rico en imagenes, en alegorias,
en descripciones, que van de la mano con la vision de ese Fisi6logo (como era llamado
también quien escribia dicho compendio), que se convierte en un puente, en un conductor

entre lo que ve o conoce Y lo que describe o cuenta en sus bestiarios:

Fisiélogo debe ser entendido como un exégeta de la naturaleza, es decir, alguien que
explica la naturaleza segun los presupuestos de la fe cristiana pero que al mismo
tiempo trata de compaginar las ensefianzas biblicas con ciertos contenidos culturales

del mundo pagano. (Docampo y otros, 2000)

Esto para el Fisiologo “clasico”. Es claro que en la actualidad ha perdido fuerza esa
influencia del cristianismo, pero, el nuevo escritor de bestiarios no se alejard completamente
de esta concepcion de fisidlogo, ni los bestiarios contemporaneos son hijos bastardos de los
antiguos, sino que también reflejan su marcada influencia simbdlica, en los que se representa

en los animales cualidades de los humanos casi con un caracter didactico, para ensefiar,
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proponer o criticar la sociedad, la cultura, las actitudes y los vicios de una comunidad o hasta

de la humanidad entera.

Es precisamente de esta idea de recopilar textos basados en una figura, de donde nace
la idea del Espectrario. Asi como los bestiarios se inspiran en las bestias, se puede hacer
confluir en un mismo libro, textos que traten sobre espectros. La variedad de espectros, como
se ha notado, es bastante amplia, y resulta extrafio que, hasta el momento, no se hayan
recopilado textos de esta indole, como si se ha hecho con los bestiarios; este parece ser el

momento justo para comenzar a escribir sobre espectros.

1.6.4.1.5 Antecedentes del Espectrario

Los cuentos en los que se ven inmiscuidos fantasmas, seres sobrenaturales, monstruos
u otros entes sepulcrales, que se denominan como “espectros”, sea cual fuere ¢l caso, no son
un tema demasiado nuevo dentro de la literatura. “El fantasma ha sobrevivido a traves de
distintas épocas, lenguas, géneros literarios y corrientes estéticas: primero los relatos del
folclor lo convertirian en uno de sus protagonistas mas entrafiables” (Olson, 2013, p. 151).
Precisamente el espectro (o fantasma, en este caso) ha pertenecido a los relatos propios del
folclor, que lo involucran como ser sobrenatural que ayuda a entender los eventos que no

encuentran explicacién dentro de una cultura especifica.

Posteriormente, en la segunda mitad del siglo XVIII y principios del XIX, surge la
literatura de terror gotico, expresada principalmente en la novela, cuyo pionero fue Horace
Walpole con su obra “El Castillo de Otranto” en 1764, considerada la primera novela gética

(Llopis, R., 1974). De aqui se desencadena todo un movimiento que propicia la escritura de
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cuentos donde priman personajes tales como: fantasmas, demonios, hombres-lobo y otras

clases de monstruos.

Y no solo en la novela gotica se expresan estos entes que transcurren por las historias,
sino también en autores como Daniel Defoe; en Goethe con sus demonios, bien lo expresa el
Mefistofeles que aparece en la obra “El Fausto”, o en los espectros presentes en las obras de
Shakespeare: “Hamlet” y “Macbeth”, como ya se analizd anteriormente. También aparecen
autores que trabajan el cuento o los relatos de terror como tal: Hoffman, Nodier y el caso
particular de Bécquer con sus “Leyendas” en las que demonios, fantasmas y entes
sobrenaturales se presentan en la realidad mediante una prosa tan cotidiana como si fuera un

relato contado oralmente.

Pero es Edgar Allan Poe con quien se llega al desarrollo del cuento moderno y del
cuento de terror. Este autor, en muchos de sus cuentos, trabaja el suspenso, el terror, lo
policiaco, mediante historias en las que los espectros son protagonistas. Es el caso del cuento
de “La caida de la casa Usher”, en el que la hermana de Roderick Usher (protagonista de la
historia), y hasta él mismo, deambulan por la casa como fantasmas; la misma edificacion
guarda el espectro de la estirpe de la familia Usher, que revela asi un uso claro de los
espectros en la literatura; otros cuentos y poemas como “El cuervo”, “La verdad sobre el caso

del sefior Valdemar”, “El retrato oval”, entre muchos otros, también representan este aspecto.

Tras este, seguirian autores que desarrollaron el cuento de miedo como Le Fanu (entre
cuyos cuentos destaca “Carmilla”, la primera aparicion de una vampira, en la literatura),
Bram Stocker (creador de “Dréacula”), M. James, Arthur Machen (escritor de “La pirdmide de

Fuego”), Algernon Blackwood (revisar “El Wendigo”) y Ambrose Bierce, por citar algunos.
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Sin embargo, es hasta H. P. Lovecraft (teniendo algunos atisbos en Machen), que la literatura
presentd una innovacion en el género del terror. Este autor, aparte de trabajar a los espectros
dentro de sus cuentos y novelas, crea nuevos entes a partir de una mitologia de invencion
propia: “en sus cuentos inventd una mitologia fantastica que le permitié expresar sus
emociones de modo mas sincero y espontaneo que si hubiera adoptado una religion ya

establecida” (Llopis, 1974).

De Lovecraft queda el gran legado de “Los Mitos de Cthulhu”, en donde se conjuntan
cuentos de indole enigmatica y casi sagrada (en un sentido estético, segun Llopis, 1974), pues
satisfacian precisamente ese “anhelo por lo sagrado y terrible.” La ficcion expresada en los
cuentos, se convierte en una realidad simbolica para los lectores, los seres humanos, que
descubren en ese entramado mistico y antiguo, algo que lleva a conectarlos con lo primigenio,
con el origen mismo del ser humano, y esto constituye el gran aporte estético y metafisico de

esta obra.

En la actualidad se pueden observar algunos autores destacados en el género del terror
y cuyos escritos han servido como base para la creacion de varias peliculas; es el caso de
Stephen King, autor de novelas como “It”, “El resplandor”, “La niebla”, entre otras, que han
sido llevadas al cine con el mismo nombre. También aparece Clive Barker quien, en palabras
del mismo Stephen King, promete la renovacion del género de terror: "He visto el futuro del
horror y su nombre es Clive Barker" (King, S., 18 febrero de 2008). Este autor se dio a
conocer con “Libros de sangre”, cuyo libro retine textos de terror que no repite los topicos ya
trabajados en el género, pues los trabaja de una manera en que los reinventa y formula una
nueva forma de abordar lo terrorifico. Su obra mas conocida y también llevada al cine es

“Hellraiser”, o en su titulo original “El corazén condenado”.
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1.6.4.1.6 Algunos escritores latinoamericanos

Juan Jose Arreola en la configuracion de la mujer fantasma

En palabras de Saul Yurkievich: “La mujer obra en Juan José Arreola con poderosa
pujanza fantasmatica” (Yurkievich, 1995); es precisamente esa fluidez, esa sutil dinamica que
se puede notar en cada cuento de Arreola, lo que hace a la mujer inalcanzable; una vision, una
aparicion terrorifica y a la vez deslumbrante: “objeto del desco siempre alucinante, siempre
atizado, carnada que atrac y entrampa [y que] (...) promueve las visiones erdticas de Arreola”

(Yurkievich, 1995).

La mujer, si no es, al menos en Arreola opera como fantasma, como espectro que se

manifiesta en lo erotico, en la ausencia, en el desprecio.

En “Cuento de Horror”, se habla de esa trasfiguracion, de ese poder extrafio que ejerce

la mujer, y que recae sobre el personaje (por lo general hombre), quien sufre sus tormentos:

CUENTO DE HORROR:

La mujer que amé se ha convertido en fantasma. Yo soy el lugar de las apariciones.

(Arreola, J., 1995)

Arreola, en este cuento dice ser “habitado” por la mujer, para proponer su Vvision
imaginaria, para construirla en torno a los padecimientos sentimentales de los protagonistas de
sus cuentos. “Su galeria femenina, integrada no por personalidades singularizadas sino por
prototipos, va de la virgen a la prostituta, pasando por los distintos modelos intermedios,
como si Arreola quisiera agotar imaginariamente todas las posibilidades de la experiencia

amorosa” (Yurkievich, 1995).
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Entonces Arreola, a la hora de escribir sus cuentos, se reviste de una imagen de mujer
para ahondarla. Asi ésta, a su vez, en tanto que su forma varia dependiendo del cuento, se

comporta como un espectro: una imagen-aparicion con la calidad de ausencia-presencia.

En “La migala”, por ejemplo, el personaje principal (sin nombre), compra una bestia
mortal (la migala) para instalarla en su casa; un pequefio infierno personal “para destruir, para
anular al otro, al descomunal infierno de los hombres” (Arreola, 1985, pp. 19-20). Esta bestia
“llena la casa con su presencia invisible” (Arreola, 1985), es decir, la migala adopta las
caracteristicas de un fantasma, goza de la caracteristica de presencia-ausencia con que se ha
dotado al espectro. La migala produce terror, miedo, febrilidad porque se promete como una
amenaza de muerte que puede llegar en cualquier momento. El cuento describe ese
sentimiento interior que produce la presencia de la migala en la casa, esa intriga, ese infierno.
Pero este infierno, ha sido llevado para anular uno anterior, un infierno que antes convivia en
la casa, y es la imagen de Beatriz, una mujer con la que el protagonista, antes de la llegada de
la migala, sofiaba. Nuevamente la mujer toma matices fantasmales, se transfigura en la migala
mediada por la imaginacion y los sentimientos turbados del protagonista, y es esta
caracteristica, atribuida primero al animal, la que permite darle un sentido al cuento e

identificarlo como un cuento de espectros.

De lo fantasmal a lo erdtico en Arreola

En Arreola, el erotismo encarna tanto el polo de lo sexual: lo grotesco, lo odioso, lo
terrorifico de la mujer lubrica, insaciable, devoradora de hombres; el polo del amor cortés:
avasallado, ingenuo, puro y lo maravilloso de la mujer madre, diosa, nifia, presa de un
desenfrenado deseo por el hombre. Sin embargo, a pesar de la versatilidad de figuraciones de

la mujer, siempre triunfa la fatalidad, puesto que Arreola indaga “todas” las posibilidades del
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encuentro amoroso entre un hombre y una mujer, que es a la vez todos los hombres y sélo una
mujer, en tanto que la universaliza, haciéndola plural, versatil y, por el contrario, atranca al
hombre, haciéndolo osco, cambiandolo de ambiente, de capacidad, pero no de caracter, no en
la forma de abordar a la mujer, siempre preso de un deseo fatal e incontrolable (Yurkievich,

1995).

La mujer en muchas ocasiones es la malvada, pero el hombre resulta despreciable:
cuando no engafia, no ultraja, no “amansa” a la mujer, es victima de su crueldad avasalladora
Yy, por tanto, resulta un pusilanime. Asi como esa imagen de la mujer se configura como un
espectro que abruma y perturba al hombre, también lo hace con el lector y parece hacerlo con
el autor mismo, como menciona Yurkievich: “el autor asume literariamente —por interposita
persona, por intermedio de sus dramatis personae— todos los papeles masculinos” (1995); es
decir, no se vale de ellos, parece ser ellos y hablar desde su voz. Asi, las mujeres de
Confabulario son las mujeres de Arreola, las que estuvieron a su lado, las que recuerda o las

que sofid y recred en un acto circense de juego y tension.

Esta imagen de la mujer en Arreola, aparte de abordar distintas sensaciones humanas,
resalta lo erético como algo que se puede configurar desde lo fantasmal. Para Octavio Paz:
“En todo encuentro erdtico hay un personaje invisible y siempre activo: la imaginacion, el
deseo” (1995, p. 15). Desde este punto de vista, lo erdtico resulta ser una suerte de
representacion, de rito: “El erotismo no es mera sexualidad animal: es ceremonia,

representacion. El erotismo es sexualidad transfigurada: metafora” (Paz, 1995, p. 10).

Lo erético no solo hace referencia a retratar un acontecimiento sexual: a narrar el
proceso de un encuentro amoroso, a describir un cuerpo, una caricia, un deseo, Sino,

precisamente, a tratar de esbozar la imagen de un fantasma, atrapar esa inmanencia de un acto
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que involucra una sensacion estética que aparece y desaparece: “Lo mismo al sofiar que en el
acoplamiento [erdtico] abrazamos fantasmas” (Paz, 1995). Un ejemplo que ayuda a matizar
estas ideas lo constituye un fragmento del cuento “La sticubo”, incluido en la coleccion que
acompafia a esta propuesta de creacion literaria, ya que involucra, precisamente, ese intento de
abrazar un fantasma, tocarlo, penetrarlo: “«;Penetrarla?, ¢es posible penetrar un espectro?».

Yo solo quiero abrazarla y dormir con ella el tiempo de eternidad que me guarda”.

En “La sticubo”, el narrador-personaje se siente agobiado por la presencia de una
entidad que identifica como femenina y cuya pujanza parece atacarlo eréticamente; es decir,
la presencia de esa sucubo, lo inquieta al tanto de querer poseerla, de querer pertenecer al
mismo plano de esta entidad espectral con tal de poder “penetrarla”. La mujer se presenta con
una voluntad efimera, como un fantasma y esa incapacidad del personaje por atraparla se
convierte también en el fruto de su deseo; su imaginario de hombre lo lleva a querer celebrar
un “rito” cada noche para encontrarla y al fin consumar su deseo en un acto carnal que se
promete imposible. Pero es ese acto sexual el que no puede producirse y hace que el acto
erotico se realice cada vez que puede observarla, desde la contemplacion y el ansia. Aparte de
la figura fantasmal de la mujer, aparece otro ente imaginario que es El deseo, y asi ya no sélo
habita un espectro en la casa, sino multiples espectros que nacen de ese encuentro erético
entre un(a) stcubo y un hombre que, al parecer, lo lleva a transfigurarse también a él en

fantasma®.

Asi, lo erotico, va a guardar siempre una relacion con los espectros, puesto que, desde

esta perspectiva, lo erético se mueve en el plano de lo imaginario, el lugar propio del espectro.

8 Cabe anotar que, hasta cierto punto, este argumento se relaciona con el cuento “Aura” de Fuentes. Para
mas informacion revisar: “Aura”, 1994. Bogota: Editorial Norma S.A. Coleccion Cara y Cruz.
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“Cartas de mama” (Julio Cortazar): un cuento espectral.

Cartas de mama es, claramente, un cuento espectral. Luis y Laura son una pareja que
vive en Paris ya hace dos afios, desde que se trasladaron de Buenos Aires, donde dejaron, en
un gran caserdn lleno de recuerdos, a la mama de Luis, “con los perros y los frascos de
remedios, con la ropa de Nico colgada todavia en un ropero” (Cortazar, 2016, p.238). Pero,
¢quién es Nico? Nico es el espectro més claro del cuento, tanto en el sentido de personaje, de
fantasma, como en el sentido de movil de la trama, es decir, como esa imagen que expresa ese
espacio de indeterminacion que hace vacilar al lector. Hay que recordar que este cuento se

cataloga dentro del género fantastico.

A este respecto, Lozano Peters (2015) afirma que la configuracion de lo fantastico en
una obra literaria, en este caso en un cuento, se da, no tanto por el nivel semantico, es decir,
no por el tema que trate o los personajes que aparezcan, sino, por esa relacion entre el tema y
su tratamiento. Botton (1983), sostiene, precisamente, que lo fantastico se constituye a partir
de un juego entre estos dos. Ni el tema ni el tratamiento pueden darse aisladamente.
Dependiendo de la forma en la cual se interrelacionan estos, se podra encontrar la forma de lo

fantéstico (como se cita en Lozano, S., 2015).

Asi, segiin Lozano, en “Cartas de mama” existe un elemento en la forma en la que esta
escrito el cuento que produce vacios, a causa de lo no-dicho, de la elipsis, que configuran lo
fantéstico (2015). Sin embargo, no sélo en el tratamiento del tema reside lo fantastico de este
cuento, sino también en su tematica y sus personajes, mucho mas al tratarse de un personaje
espectral como el que ya mencionamos, por tanto se analizara el aspecto espectral del cuento,

teniendo en cuenta que esto también configura lo fantastico, pues genera duda en el lector y
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espacios de indeterminacion, en tanto que la aparicion de un espectro (0 personaje-espectro)

tiene esa caracteristica de ausencia-presencia.

Se menciond ya que el personaje de Nico es un personaje espectral, en primera
instancia porque es un fantasma, pues se menciona dentro del cuento que ha muerto hace ya
mas de dos afios, pero a pesar de esto, se puede notar como este personaje esta presente dentro
de toda la narracién. Siguiendo la secuencia del cuento, en principio se dan indicios sobre
coémo el pasado esta presente en la mente de los personajes, pero no se quiere hablar de éste
por evitar hacerlo aparecer. Se nota aqui caracteristicas claras de lo espectral: eso que esta
oculto en la mente, ese temor a la aparicion, esa presencia no tangible. El pasado se expresa

fuertemente en Nico, ese fantasma que no se quiere invocar:

Con Laura hablaban poco del pasado, casi nunca del caserén de Flores. No es que a
Luis no le gustara acordarse de Buenos Aires. Mas bien se trataba de evadir nombres
(las personas, evadidas hacia ya tanto tiempo, pero los nombres, los verdaderos

fantasmas que son los nombres, esa duracion pertinaz). (Cortazar, 2016, p. 234)

En todo el relato, la tension esta fundamentada en los hechos que ocurrieron en el
pasado y que se teme puedan volver a pasar. El fantasma de Nico convive con Luis y Laura, y
también con la madre que parece vivir con él. El asedio fantasmal de este personaje determina
cdmo actlan a escondidas los otros dos personajes, todas sus acciones hasta el final, cuyo
desenlace parece ser la aparicion de Nico en la estacion. Este hecho parece volver a dar un
giro a la historia, como un ciclo que se intuye se repetira; asi lo evidencian las palabras de

Laura:
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—¢A Vv0s no te parece que estd mucho mas flaco? —dijo. Laura hizo un gesto. Un brillo

paralelo le bajaba por las mejillas.

—Un poco —dijo—. Uno va cambiando... (Cortazar, 2016, p. 253)

Asi como este cuento, en Cortazar se pueden encontrar otros relatos que se podrian
catalogar como espectrales, tales como: “Llama el teléfono, Delia”, que parece ser un relato
cotidiano, pero al final se descubre el caracter sobrenatural de la llamada; “Casa Tomada”: un
par de hermanos se ven asediados por una presencia que termina por sacarlos de la casa y “El
idolo de las Cicladas”, en cuyo relato un ser mitologico parece irrumpir de nuevo en la
realidad después de mucho tiempo. Estos son sélo algunos ejemplos que revelan como

Cortazar ha trabajado lo espectral en sus cuentos.

Quiroga y sus espectros

Retomando las palabras de Juliana Erazo (2017), la vida de Horacio Quiroga “estuvo
llena de espectros, fantasmas que persiguieron la mente del escritor hasta llevarlo al suicidio™.
Quiroga fue otro autor habitado por el terror fantasmal, pues el “horror estaba instalado en su
vida misma como la crueldad. La habia sufrido en su propia carne antes de aplicarlo a sus

creaturas” (Quiroga, 1993).

Asi fue, “desde pequeno se vio obligado a enfrentar la muerte y a soportarla, haciendo
de él un hombre duro y directo (...)” (Erazo, 2017). Quiroga sufrié primero la muerte de su
padre cuando tenia menos de 3 meses de edad; el suicidio de su padrastro movido por el
padecimiento de una enfermedad terminal; la muerte accidental de un amigo a causa de un
incidente en el que él estuvo involucrado; el suicidio inexplicable de su esposa y finalmente

su propio suicidio.
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Por estas razones sus textos estan cargados de la fatalidad, el sufrimiento y el horror.
Asi se evidencia en cuentos como “A la deriva”, “El almohadon de plumas”, “El crimen del

otro”, “La insolacién” y “El espectro”, por mencionar algunos.

Ahora bien, para dar mas claridad, se puede hablar de dos cuentos para evidenciar el

aspecto espectral de Quiroga en su narrativa.

En “La insolacion”, el autor narra la historia desde la voz de cuatro perros, dentro de
ellos un cachorro que aiin no sabe que “cuando una cosa va a morir, aparece antes” (Quiroga,
1993, p. 39). Los animales logran ver como la muerte acecha a su patron: “jLa Muerte, La
Muerte! —aullé” (Quiroga, 1993, p. 40) y vieron desplomarse ante ellos a su patron. Este
hombre habia atravesado un campo de espigas en medio de un sol terrible, lo que lo llevo a la
muerte, pero en este cuento el autor presenta una forma distinta de percibir lo sobrenatural,
por medio de los agudos sentidos de los animales, que podian ver a La Muerte y conocer lo

que pasaba antes de que suceda.

En “El espectro”, nombre que guarda notable relacion con la presente investigacion, se
evidencia claramente el aspecto fantasmal del relato. En principio se presentan dos
personajes: Grant y Enid en una sala de cine; segun lo describe el narrador su presencia no
logra ser percibida y se descubre rapidamente que estos dos personajes estdn muertos. Grant
empieza a contar entonces como se enamord de Enid, quien resulté siendo la esposa de su
mejor amigo. La consumaciéon de su amor no es posible hasta que Wyoming (el esposo)
muere, es entonces cuando pueden estar juntos. Empiezan a frecuentar el teatro y, entre tantas
peliculas, se estrena una en la que Wyoming actuaba. Los hechos siguientes se ven afectados

por una especie de presencia fantasmal del esposo muerto quien, al parecer, abre una brecha
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entre el mundo real y el fantasmagdrico que culmina en la muerte y posterior accionar

espectral de los dos personajes mencionados al principio®.
Juliana Erazo (2017), relaciona el contenido del cuento con la vida del autor:

el amor fantasmal es un escenario real para €l, pues lo vivié en carne propia, ese
anhelo de imaginar que aun dejando de existir se puede amar y pensar que donde Cires
[esposa de Quiroga]™® estuviera, ahora incorpérea lo seguia amando, esperandolo para

el dia en que volvieran a juntarse.

Es asi como la relacion espectral que presenta el cuento con la vida del autor evidencia
tanto el potencial de esta tematica para la creacion literaria como la influencia de lo
imaginario en la realidad y viceversa. Los espectros no sélo habitan las narraciones, también

pueden habitar la mente del autor.

Borges y la lista infinita
Sélo Borges podia permitirse intentar reunir, en un solo libro, todos los entes que “ha
engendrado a lo largo del tiempo y el espacio la fantasia de los hombres” (Borges y Guerrero,

1980).

“El libro de los seres imaginarios” muestra un compendio de seres propios de
leyendas, de mitos y cuentos que han sobresalido a lo largo del tiempo en la historia humana.
Borges, junto con Margarita Guerrero, se dan a la tarea de crear este libro a manera de
enciclopedia, intentando abarcar todo un universo que nunca termina, para saciar la curiosidad

de los &vidos lectores.

% Para una comprension més completa del cuento revisar el trabajo de pregrado: “Anélisis semi6tico
sobre el cuento El espectro de Horacio Quiroga” de Juliana Erazo (2017). Universidad de Narifio, Pasto
(Colombia).

19°|_os corchetes son de esta investigacion, solamente para aclarar este punto.
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Seres como El dragdn, las Sirenas, EI Minotauro, gnomos, ninfas, animales sagrados,
otros sofiados por grandes escritores y hasta la misma Lilith aparecen en este compendio,
acompafados de la magistral descripcion (mezcla de literatura e inmersion) que nos presentan

los autores.

“El libro de los seres imaginarios” es un gran Espectrario descriptivo con las
caracteristicas mas particulares que se podrian encontrar: espectros que han surgido de la
imaginacion de los hombres y que aln habitan en la imaginacion de ésta y futuras
generaciones. Este libro, precisamente, revela la importancia de escribir Espectrarios y traza

ese camino tan amplio como puede llegar a ser la imaginacién de los seres humanos.

1.6.4.1.7 Retomando

Se puede notar hasta este punto, como estos antecedentes literarios expresan la
aparicion de espectros en la literatura, tanto en cuentos, novelas, leyendas, como en relatos
orales desde los cuales, en muchas ocasiones, surgen. A partir de los autores mencionados y
muchos mas que han cultivado el género, se han creado diversas antologias que varian de una
editorial a otra, y recogen textos en los que los fantasmas o espectros son la caracteristica que
los conectan. Podemos mencionar por ejemplo la obra “Antologia de cuentos de terror, 1: de
Daniel Defoe a Edgar Allan Poe”, que esta ordenada cronologicamente y se extiende de Defoe
a Poe, como menciona el titulo, ademas sus paginas incluyen un cuento precursor de Lope de
Vega, relatos del Marqués de Sade, Walter Scott, Matthew Gregory Lewis, Charles Nodier,
Frederick Marryat, John William Polidori y Agustin Pérez Zaragoza, recopilada por Rafael
Llopis (1985). Como esta pueden encontrarse multiplicidad de obras que recogen las historias
de terror y fantasmas con diferentes nombres, pero ninguna, por lo menos hasta donde se

extendio esta investigacion, con el nombre de “Espectrario”, que bien podria acoger, por la
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profundidad de su significado a un sinnimero de obras donde los espectros tomen presencia y

sean imprescindibles dentro de un relato.

1.6.4.1.8 Precisando algunos términos

Espectro:

El espectro en la narrativa, vendria siendo un actor (o personaje) que adopta la forma
de una criatura teratolégica (es decir, anormal, sobrenatural), cuya principal caracteristica en
los textos es su calidad de imagen-aparicién (presencia-ausencia), Como ser que se presenta de
forma inestable o en muchas ocasiones simplemente como insinuacion frente a los
acontecimientos narrados, generalmente causando un conflicto en el lector y en el desarrollo
de la historia por su contraposicion ante el mundo “normal” de la narracion y los espacios
vacios que genera. El espectro lleva siempre consigo una intencion comunicativa que es capaz

de conmover a algin personaje, y en mayor medida, al lector.

El espectro por excelencia seria el fantasma, que goza de la dualidad expresada
anteriormente (presencia-ausencia) y esta vinculado con los fendmenos sobrenaturales y su
capacidad de “aparecer” extrafamente en el mundo real. Sin embargo, los espectros como
personajes, pueden ser construidos desde la concepcidn de seres mitologicos, legendarios,

monstruos o entidades propias de la imaginacion.

Espectrario:
Siguiendo la linea de la literatura, se define como un conjunto de relatos, bien sean
descripciones 0 cuentos acerca de espectros, presentes en el imaginario sociocultural de una

colectividad o bien de un individuo.
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Debido a su estrecha relacion con los Bestiarios, en el Espectrario también es vélida la
representacion de caracteristicas humanas en los personajes y descripciones para ensefar,

satirizar, aludir, o criticar a la sociedad, la cultura, o el pensamiento individual.

Espectrario, debido a su singularidad puede abordar una carga semantica méas fuerte
dentro del campo de la literatura puesto que parte de un término antecesor como lo es
Bestiario, que ha logrado propagarse a traves de la cultura en general. Del mismo modo, el
Espectrario podria difundirse con una buena acogida dentro de los lectores y generar nuevas
propuestas de escritura y creacién; de ahi la importancia de definir esta nueva forma de

asociacion y creacion literaria.

Espectrario descriptivo:

Se trata de caracterizar o describir a los personajes-espectro, dependiendo de como
aparecen en los relatos (incluyendo relatos orales), qué rasgos distintivos tienen y como
actlian en tanto que espectros dentro de su contexto. A partir de esto se crea un compendio a
manera de diccionario que posteriormente se puede aprovechar para promover la creacion

literaria.

1.6.4.2 El cuento
Para Cortazar hay que tener una idea viva de lo que es el cuento: no es s6lo una forma

de expresion, o la expresion misma, sino que tiene vida propia, por decirlo de algin modo:

Un cuento, en ultima instancia, se mueve en ese plano del hombre donde la vida y la
expresion escrita de esa vida libran una batalla fraternal, si se me permite el término; y
el resultado de esa batalla es el cuento mismo, una sintesis viviente a la vez que una

vida sintetizada. (Cortazar, 1999)
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Para este autor, el cuento como género no se rige por ningunas leyes, de hecho “no hay

tales leyes” (Cortazar, agosto 1, 2016), y por tanto habla de puntos de vista o de constantes

gue se presentan en este género. Aqui se trataran éstas constantes teniendo en cuenta los

aspectos del cuento clasico y moderno, que se han venido recolectando en esta investigacion

de fuentes bibliograficas, talleres literarios** y por experiencia propia de la incursién en la

escritura de cuentos. Tales aspectos son:

1.

3.

Brevedad: El cuento, debido a su intensidad, es breve y sintético; esta es la principal
caracteristica que lo diferencia de la novela. En los textos contemporaneos, con el
auge de la minificcion, la sintesis y “economia” de palabras se hace mas clara,
evitando el exceso de descripciones sin, por eso, dejar de ahondar en pequefios detalles
que hacen del cuento una particularidad que abre el mundo o bien, los posibles
mundos de la literatura.

Suceso Unico: el cuento narra un acontecimiento de tal forma que s6lo puede ocurrir
en él. A partir de particularidades, se crea un mundo amplio de posibilidades, de las
cuales se cuenta una, que puede generar uno o multiples sentidos.

Tension: la forma narrativa del cuento es envolvente. Una de las principales maneras
de lograr esa intensidad es la sugerencia. La tension logra sostenerse cuando desde el
principio el lector empieza a captar algunos mensajes que el escritor ha dejado como
rastros de algo, de algo extrafio y Unico que sucedera, y que el lector se empefia en

descubrir.

1 por ejemplo, el taller dirigido por la escritora uruguaya Fernanda Trias. "Una flecha dirigida hacia el

blanco", en las fechas: 21 y 22 de julio de 2016, en la ciudad de Pasto, Colombia. Aqui se trataron aspectos
relacionados a la constitucion del cuento, donde se mencionaba el suceso Unico, la brevedad y el subtexto.
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4. Tiempo: se dice que los acontecimientos ocurridos en los cuentos se pueden
diferenciar por secuencias, en las que ocurren determinadas acciones. En los cuentos
clasicos, por lo general, el manejo del tiempo era lineal. En los cuentos
contemporaneos el tiempo puede ser o no ser lineal, de hecho, en muchos casos, los
sucesos narrados pueden ser atemporales. En este sentido, el tiempo en los cuentos se
puede trasgredir y también abordar desde distintas posturas.

5. Esfericidad: el cuento debe cerrarse sobre si mismo, de una manera fatal (Cortazar,
agosto 1, 2016), pues, al contrario de la novela, el cuento no est4 recargado de todo
cuanto pueda entrar, sino por el contrario, en el cuento esta lo que debe estar, sean
acontecimientos, personajes, trama, etc., y nada mas.

6. Apertura: este es uno de los principales aspectos del cuento que se quiere recalcar. La
apertura se refiere al “elemento fotografico del cuento” como lo llama Cortazar
(2013): “~y esa es la maravilla del cuento y la fotografia— proyecta una especie de aura
fuera de si misma y que deja la inquictud de imaginar lo que hay mas alla”. Esa
inquietud por repensar, por crear en la mente sentidos y posibilidades es lo que este
autor llama apertura, pues luego menciona que en los cuentos hay “una especie de
potencialidad de proyeccion que hace que un gran cuento (...), no solamente se fije en
la memoria, sino que despierta una serie de connotaciones, de aperturas mentales y
psiquicas” (Cortézar, 2013). Por tanto, la apertura se da en el plano mental, ahi donde
se forma la imaginacion y por tanto las imagenes, los espectros; asi la apertura estara
estrechamente ligada a los espectros como “provocadores” de ella, o bien, como

“insinuadores”.
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7. Subtexto: el subtexto no hace referencia a un texto que esté jerarquicamente por
debajo de otro primordial, sino, mas bien, a un texto escondido, por el cual es
necesario escarbar; que estd debajo, que no es claro, que necesita interpretacion.
Ricardo Piglia menciona como primera tesis sobre el cuento, que “un cuento siempre

cuenta dos historias” (Piglia, 1989).

El cuento clasico (Poe, Quiroga) narra en primer plano la historia 1 (el relato
del juego) y construye en secreto la historia 2 (el relato del suicidio). (...) Un
relato visible esconde un relato secreto, narrado de un modo eliptico y

fragmentario (Piglia, 1989).

Finalmente concluye que: “El cuento se construye para hacer aparecer

artificialmente algo que estaba oculto” (Piglia, 1989).

1.6.4.2.1 El cuento fantastico

Siguiendo la linea de Todorov (1999), el cuento fantastico es un género que puede
manifestar un texto en la medida que se presente una incertidumbre o vacilacién acerca de si
los acontecimientos que suceden dentro del texto son reales o sobrenaturales. Para esto es
necesario que el lector se identifique con el narrador o alguno de los personajes que dudan vy,

asi mismo, se logre hacer vacilar al lector.

Cabe tener en cuenta que lo fantastico no dura mas que el tiempo de una vacilacion, el
cuento puede tornarse hacia lo fantastico-maravilloso (lo sobrenatural aceptado) o lo

fantastico-extrafio (los sobrenatural explicado racionalmente) (Todorov, 1999).

Otra perspectiva acerca de la configuracion del cuento fantastico la aporta Lozano

(2015) quien habla de que lo fantéstico surge a partir de un “juego” entre el tema y su
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tratamiento. Desde esta mirada, no se trata del tema que se trate en el cuento sino de cémo se
lo maneja en la narracion. Se trata de crear espacios de indeterminacion para el lector

mediante lo no-dicho y la elipsis*?.

1.6.4.2.1 El cuento y los espectros

“Solo con imagenes se puede trasmitir esa alquimia secreta que explica la profunda
resonancia que un gran cuento tiene entre nosotros, y que explica también por qué hay
muchos cuentos verdaderamente grandes” (Cortazar, 1999). Como recordara el lector, la
derivacion etimologica de “espectro” es imagen y, segun Cortazar, esas imagenes son las que

calan en la mente del lector.

Los espectros en los cuentos, y en la literatura en general, no son un tema nuevo; por
el contrario, han acompafiado al ser humano desde su época primitiva, desde que empezé a
dejarse conmover sensitivamente por su medio (no se podria decir exactamente en qué

momento ocurrié esto):

El primitivo ante el mundo enemigo y terrible, experiment6é un complejo de emociones
que ha sido descrito magistralmente por Rudolph Otto con el nombre de «lo
numinosox». Este complejo de emociones constituye la base de las creencias

mitoldgicas, a las que ensarta como hilo conductor. (Llopis, 1974, p. 13).

Como bien se sabe, las creencias mitoldgicas, que menciona Llopis, son la base para la
creacion y transmisién de mitos, en un primer momento y fundamentalmente de forma oral,

para posteriormente, como forma de conservacion, trascribirlos de manera escrita.

12 Esto ya se mencioné en el capitulo: “Cartas de mama” (Julio Cortazar): un cuento espectral.
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Los mitos son fundacionales: hablan del origen de los seres y del mundo. Son una de
las primeras manifestaciones del pensamiento humano, de su cultura y creencias. Cabe
apuntar entonces que existia desde épocas remotas y ain insondables, una relaciéon de la
literatura primigenia con algo, como se menciona antes, “numinoso”, misterioso, sobrenatural,

espectral.

Ahora bien, esto queda mas claro con lo que Llopis sigue mencionando del hombre

primitivo. Segln este autor:

El hombre primitivo (...) alin carecia de conciencia del yo, su yo estaba desparramado
en las cosas del mundo. No lo reconocia en si mismo, en el sujeto, pero, al percibirlo

oscuramente, lo proyectaba en el objeto. Y asi surgié el animismo. (Llopis, 1974, p.13)

El animismo consiste en dotar de energia vital a cosas inanimadas. Los objetos toman
una vitalidad dentro de las creencias de ese ser humano primitivo, que se expresa en su

mitologia.

Esta misma proyeccion que ejerce ese ser primitivo frente al mundo y que lo lleva al
animismo, se presenta en la literatura moderna, expresado en el reencuentro con los temas
cotidianos, dotados de vitalidad. Es el caso de Julio Cortazar, quien en su obra “Historia de
cronopios y de famas”, especialmente (por no mencionar Bestiario, Final de juego, entre
otros), devela la vitalidad que puede emanar un acto tan sencillo como el subir unas escaleras
(“Instrucciones para subir una escalera”), como llorar (“Instrucciones para llorar”), o el
trasfondo vital que encierra el dar cuerda un reloj (“Instrucciones para dar cuerda al reloj™).
Con una prosa sincera y amena, Cortazar expresa esa relacion vital de los objetos, y no sélo

los objetos, sino también los acontecimientos de la vida cotidiana, dotados de “alma”, de esa
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energia vital, en la que ya no sélo las personas gozan de una actividad metafisica y

ontoldgica.

2 (13

En otros autores como Juan Rulfo, quien afirma que su obra “Pedro Paramo”, “en
realidad es una novela de fantasmas, de fantasmas que de pronto cobran vida y la vuelven a
perder” (Entrevista de Joaquin Soler Serrano, s.f.), ese animismo, pasa al plano de lo
ultraterreno, de lo fantasmal. Los fantasmas son una expresion del animismo, su expresion
mas ambiciosa: el deseo de animar lo que ya ha muerto, de volver a la vida algo o alguien que
ya murio. Como ésta “novela de fantasmas” (aunque esta obra sea un caso especial por su
narrativa extrafia y fuera de catalogos) existe todo un género: la novela gotica, con todos unos
antecedentes que ya se mencionaron en el capitulo denominado: Antecedentes del espectrario;

también existe la ghost story, que se traduce literalmente como cuentos de fantasmas.

Los espectros, en los cuentos, ya han sido trabajados, pero no se les ha dado la
trascendencia necesaria mas que en los dos subgéneros mencionados anteriormente, que se
han dedicado mas a la figura del fantasma en sentido estricto (como ser de ultratumba) y no al
término espectro que quiere ampliar esa nocidon para trabajar tanto con apariciones
fantasmales como con otros seres sobrenaturales propios de los cuentos de miedo, las

leyendas, los mitos y los cuentos populares.

La escritura de cuentos de espectros, permite representar mediante ciertos personajes,
los imaginarios que conllevan las historias populares, las creencias y la cultura propia de una

regién o, si se quiere, de un autor en especifico.
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1.6.4.3 Proceso creativo

Se relacionard este concepto méas que al tiempo en que transcurre la creacion, a una
dindmica en la que se ven inmersos muchos factores con los que el artista-creador reflexiona,
propone y produce una obra literaria (cuentos en este caso) en determinado contexto y
circunstancias variables, y que hacen parte de un proceso de investigacién-creacion que se

retroalimenta y se transforma a cada instante.

1.6.4.3.1 Creacion literaria

Se entendera la creacion literaria como la generacion, produccion o, bien, construccion
de textos literarios. La sencillez de esta definicion es meramente aclaratoria, para no perder el
hilo de lo que concierne, puesto que, como afirma Rulfo: “la creacion literaria es misteriosa”

(Rulfo, s.f.).

Segun Juan Rulfo, escritor mexicano que, a pesar de la pequefia cantidad de textos
escritos, ha trascendido como claro representante del cuento popular*®, propone en su texto
“El desafio de la creacion” tres principios de la creacion literaria: imaginacion, intuicion y una
aparente verdad, como €l los Ilama. Sin embargo, a partir del texto mencionado se pueden
inferir otros principios que, aunque podrian incluirse en estos tres elementos, se hace
necesario conocerlos en su particularidad puesto que todos influyen desde distintos puntos en

la creacion, por lo cual se enumeran a continuacion:

1. La imaginacion: “lo primero es la imaginacion” (Rulfo, s.f.), de ahi parte toda

creacion. “La imaginacion es infinita, no tiene limite” (Rulfo, s.f.). Lo que se imagina

13 Cuento popular: entendido aqui como cuento del y para el pueblo, que nace de la tradicién y creencias
propias del mismo.
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(esas imagenes que se crean en el interior y que anteriormente ya se relacionaron con
los espectros), es lo que propicia la invencién.

Recrear la realidad: “todo escritor es un mentiroso, la literatura es mentira; pero de
esa mentira sale la recreacion de la realidad” (Rulfo, s.f.). Precisamente, una de las
caracteristicas de la literatura es que es ficcion. Al momento mismo de escribir
literatura se esta creando o recreando, si se admite que se parte de una realidad que
conocemos empiricamente para volver a crearla. El contrapuesto, es decir, si en la
literatura se contara “la verdad”, se estaria haciendo historia, reportaje.

Si se es consciente de que la literatura es ficcion y, por tanto, irreal, falsa: el

escritor se convierte en un mentiroso y, en tanto que el lector sabe que es ficcion,
reconoce que es mentira lo que lee; sin embargo, el punto esta en hacer creer que esa
mentira, en algin momento, puede llegar a ser verdad.
La busqueda: se ha nombrado este principio de este modo porque, segun Rulfo:
“escribir es un asunto de trabajo, ponerse a escribir a ver qué sale” (s.f.). Seria como
un escarbar en busca de algo y esto atenderia también a otro principio del que se
hablara méas adelante que es el de la intencion.

Para Rulfo, esta basqueda lleva a encontrar una palabra o un personaje al cuél
se sigue y este brinda la clave de lo que hay que hacer (s.f.).

Presuncidn: consiste simplemente en creer que se sabe qué mentiras se va a decir.
Intuicion: “lo lleva a uno a pensar algo que no ha sucedido, pero que esta sucediendo

en la escritura” (Rulfo, s.f.).
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La intuicion se refiere a una “percepcion intima e instantanea de una idea o una
verdad™ que aparece como evidente a quien la tiene” (RAE, 2014, consultado el
18/05/17). Asi, la intuicion podria tratarse como una revelacion con el potencial de ser
escrita.

6. Intencidn: “el querer contar algo sobre ciertos temas” (Rulfo, s.f.). Si no se tiene la
intencion de crear, de escribir, de generar algo, ya sea para un fin determinado o
inconsciente, no se podria dar la creacion.

La intencidn, llevaria a darle una forma al texto literario, es decir, no repetir lo
que ya ha sido escrito. Para Rulfo Unicamente hay tres temas fundamentales: el amor,
la vida y la muerte; el tema de una creacién siempre seria recurrente, lo que variaria y,
por tanto, llamaria la atencién, seria la forma en la que el texto estd escrito (Rulto,

s.f.).

Ahora bien, la creacion literaria es un trabajo en solitario, parte de la imaginacion que
concierne a cada persona y “la soledad lo lleva a uno a convertirse en una especie de
médium™ de cosas que uno mismo desconoce y que inconscientemente o por intuicién lo lleva
a uno a crear y seguir creando” (Rulfo, s.f.). Sin embargo, a pesar de que se trate de un trabajo
en solitario, lo que se puede trabajar colectivamente es la motivacién a la escritura, propiciar

ese trabajo autbnomo mediante la lectura y el contagio de la pasion por la literatura.

¥ Teniendo en cuenta el principio 2, puede ser una verdad, o bien, en la literatura, una mentira.

!> También cabe mencionar que médium, segun el diccionario de la RAE, se define como: “Persona que
supuestamente puede ponerse en comunicacién con el espiritu de un muerto”; por tanto, puede considerarse a los
escritores y, por qué no, a los maestros, como médium, pues son conectores y guias de “lo extrafio”, y ese
misterio es precisamente generador de inquietud y apertura. Consultado el 217 de febrero de 2017 en:
http://dle.rae.es/?id=OmO7WLG.



http://dle.rae.es/?id=OmO7WLG

76

1.6.4.4 El taller literario

En el taller literario, lo que se pretende es “aprender haciendo”, como bien menciona
Froebel (1826) aprender algo por medio del uso de los sentidos, en el accionar de estos, forma
més que simplemente recibiendo informaciones verbales (como se cita en Ander-Egg, 1991).
Si el taller es literario, lo que se pretende es “hacer” literatura; pero ¢qué es hacer literatura?
No se intentard, en este trabajo, definir a la literatura, tarea que ha sido ya trabajada y que ha
resultado tan controversial, pero si se dird que hacer literatura es principalmente leerla y
escribirla; vivirla, en el mejor de los casos; trabajarla a manera no de algo que es un mero
producto de fabricacién humana, sino como construccion emotiva, cognoscitiva y estética que

parte del convivir con el arte en una relacion de sensorial, emotiva e intelectual.

El taller posee una estructura basada en 4 herramientas, propuestas por Teresa Dey

(s.f.):

a) Lectura

b) Creacién

c) Teoria

d) Andlisisy critica.

Se trata de acercar a la gente a la literatura a través de sus funciones que son: para ser
leida, para crearla, para aprender cOmo se crea y qué es cada cosa (teoria), para
aprender a hacer andlisis de textos, aprender a hacer critica constructiva y aprender a

hacer autocritica. (Dey, s.f.)

Por medio de estos aspectos, entendiéndolos como una integralidad, se puede empezar

a trabajar el taller literario basado en las caracteristicas propias del mismo, que menciona
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Vasquez (citada por Martinez, Z. y Murillo A., 2013) y que fundamentaran el desarrollo los

talleres:

1. Mimesis: basada en la imitacion

2. Poiesis: proceso de creacion.

3. Teknhé: saber aplicado.

4. Instrumentum: herramientas Utiles disefiadas para este oficio.

5. Metis: astucias, atajos, concejos para escribir.

6. Ritus: espacio apropiado para el oficio.

7. Corpus: el cuerpo; en un taller las acciones, los ademanes del maestro son de gran

importancia.

La mimesis se empieza a trabajar a partir de la lectura y el intertexto. La
intertextualidad apoya la idea de que lo que se escribe es producto o esta influenciado por lo
que se ha leido, asi, se parte de lo que se conoce y, de cierta forma, se lo imita, como lo hace
el nifio que aprende a hablar: primero mediante onomatopeyas, imitando la lengua de sus
padres y su entorno. De esta manera, la literatura y, sobre todo, la creacién literaria, puede
partir de la imitacion para luego llegar a un estilo propio.

El proceso de creacién y el teknhé se generan haciendo, es decir, leyendo y
escribiendo. Se puede, a partir de la lectura, propiciar la creacion de cuentos, fabulas, poemas,

etc., por medio de las actividades que se mencionaran posteriormente.

El Metis y el Corpus son cruciales. El Director del taller es el encargado de contagiar
la pasion por la literatura por medio de la provocacion literaria, la transmision de un

sentimiento estético y de la afectividad que genere con sus alumnos; todos estos son
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postulados de Altamirano (2013), para quien, la principal funcién de la didactica de la
literatura debe ser contagiar esa pasion por la literatura y luego pasar al aprendizaje teérico de

la misma.

Ahora bien, la palabra taller “sirve para indicar un lugar donde se trabaja, se elabora y
se transforma algo para ser utilizado” (Ander-Egg, 1991). Aqui se observa que el taller
implica un lugar propio para el oficio, asi como el aula de clases estd “adecuada” para la
imparticion de clases; por estas razones, se aborda la primera inquietud: el aula de clases debe
ser readecuada, es decir, debe ser un entorno propicio para poner en practica los
conocimientos. No es tan complicado hacer esto con las aulas actuales, lo primero es dotar de
alma al lugar donde se esta compartiendo con los estudiantes, esto se puede lograr mediante la
lectura de textos, en donde se le brinda al aula la intimidad propia del contar historias, de la
motivacion y pasion que, como Pennac comenta en su obra “Cémo una novela”, haciendo
referencia a cuando los padres les cuentan historias a sus hijos antes de dormir, “la historia
leida cada noche cumplia la mas bella funcion de la oracion (...) era un momento de
comunion entre nosotros (...) un regreso al Unico paraiso que vale la pena: la intimidad”
(2001). Esa comunién, implica un ritual, el ritual de la lectura, que conecta al lector con la
obra 'y, si se hace en grupo, puede conectar a todas las personas reunidas con el texto y con el

lugar donde se retinen.

Caracteristicas del taller (segun Eutiquio Leal, 1987):

e Es practico y experimental

e Esordenado y se organiza a manera de ejercicios literarios o actividades.
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o El taller literario no produce escritores, sino que permite el acercamiento a la literatura
y brinda las herramientas para escribir y leer adecuadamente.

e El taller sirve como punto de encuentro para dialogar en torno a obras literarias.
Clases de talleres

Se podria hablar de dos grandes clases de talleres: uno referente al analisis y critica de

textos y otro a la creacion (Leal, E., 1987)™.

Taller Literario de Andlisis y Critica: precisamente se refiere a estudiar, mediante la
lectura y el desarrollo de actividades, alguna obra clasica o de interés para el taller. El
Director deberad organizar dichas actividades para indagar las peculiaridades de la obra a

tratar.

Taller literario de Creacion: esta “destinado al estudio, a la produccion y a la

correccion de obras literarias creadas por sus mismos integrantes y por escritores clasicos”

(Leal, 1987).
El Director del taller

El Director es quien propone, organiza y orienta el taller literario. Tiene que ser una
persona que tenga conocimientos suficientes tanto en teoria literaria como en la produccion de

la misma.

Se pueden sintetizar las funciones del Director, teniendo en cuenta a Leal E. (1987,

p.65), a las siguientes:

18 E] autor menciona mas clases de talleres dependiendo del lugar donde se presenten, es decir, si hacen
parte de una institucion de formacion formal o no. Sin embargo, para el presente trabajo parecia pertinente sélo
manejar estas dos distinciones.
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- Presentar teorias y datos indispensables para que los talleristas puedan realizar los
ejercicios literarios.

- Dirigir un debate en torno a los temas tratados.

- Proponer actividades ordenadas para que los talleristas las realicen

- Recibir y leer los trabajos por parte de los talleristas, revisarlos cuidadosamente y dar

sus observaciones.

¢ Qué actividades realizar?

Las actividades que se pueden realizar son multiples, tantas como se le ocurran al

Director y a sus talleristas, que son quienes participan del taller. Aqui se proponen algunas:

Lectura en voz alta: consiste en transmitir un sentimiento estético, producido por un
“modo de leer” que lo propone el Director. Cuando se lee una obra literaria, ya sea un cuento,
un poema, un relato, un fragmento de una novela, con “pasion por la literatura” se contagia
esa motivacion y ese entusiasmo por la lectura; se vuelve a tomar a la obra como provocadora

de placer.

Creacion de Espectrarios colectivos: se puede trabajar con descripciones o cuentos.
En el primer caso, se trata de describir un espectro a manera de un texto expositivo. Se elige
un espectro, se indaga sobre este y se genera una descripcion del mismo. Si se trabaja con
todo el grupo, se produce un compendio de espectros en el que los talleristas pueden estar
involucrados no sélo en la escritura sino también en la construccion del Espectrario, que
incluye organizar los espectros en orden alfabético, esbozar la estructura, escoger imagenes,
etc. En el caso de ser cuento, se sigue el mismo proceso, pensado mas hacia la escritura y

correccion del estilo del mismo.
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Técnica Amanuense: esta actividad nace como producto de la reflexion en torno a una

17 es el nombre del relato de

anécdota del escritor Juan José Arreola. “Amanuense de Arreola
José Emilio Pacheco, en el que cuenta como tuvo que servir de copista a Arreola para la

escritura de su “Bestiario”.

La técnica consiste en formar grupos de dos estudiantes, uno de los cuales se vendara
los ojos. El otro compariero servira de lazarillo, es decir, guiara a su compafiero por el entorno
en el cual se realice el ejercicio (seria bueno hacerlo al aire libre, en un parque o una cancha)
hasta un lugar seguro donde se estacionaran, esto para generar confianza dentro de la bina.
Posteriormente, el lazarillo le contard a su compafiero lo que puede ver alrededor suyo; a
partir de esto el estudiante vendado debe dictar a su comparfiero un relato corto, puede ser
también un poema, una descripcion de sensaciones, etc., y su compafiero debera copiar lo que
su compafiero le diga. Al final, se quitaran las vendas y ambos realizaran el ejercicio de

autocorreccion del texto para ser revisado.

Esta técnica promueve la busqueda de la intimidad para la escritura, la colaboracion
grupal, la autocorreccion y la capacidad de comunicarse para transmitir sus sentimientos e

ideas.

Lectura literal vs lectura poética: tradicionalmente, dentro de la ensefianza de
literatura, suele proponerse la ensefianza de la lectura literal de los textos: se pregunta sobre
resumenes y datos, y se promueve muy poco la lectura interpretativa y poética. De aqui nace

la idea de generar esa amplitud de lecturas, porque precisamente para la creacion se parte no

7 pyede leerse el texto completo en: https://bienvenidobob.wordpress.com/2009/11/11/amanuense-de-
arreola-jose-emilio-pacheco/
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de una lectura literal sino, mas bien, de una lectura de “apertura”, que genere preguntas,

dudas, alucinaciones (en el mejor sentido de la palabra), en el lector, en este caso los alumnos.

Para esta técnica se puede hacer uso de un cuento (de preferencia de tipo fantastico,
“Instrucciones para llorar” puede ser una buena opcion) del cual se hara una lectura;
posteriormente se realizara una lectura de preferencia descriptiva o informativa, que se

enfoque hacia la lectura literal, para que se evidencie la diferencia entre ambos textos.

Por ultimo, el estudiante puede escoger un objeto inmediato a €él, puede ser una silla,
una tapa de gaseosa, una escoba, etc., y propondrd una lectura poética, por un lado, y otra

literal.

Narrativas expandidas®: las expansiones narrativas se llevan a cabo mediante el “uso

de medios”, en donde se presentan cuatro tipo de expansiones:

1. Re-mediacion: consiste en pasar de un texto (entiéndase texto escrito, visual,
sonoro o de cualquier otro tipo) de un medio a otro.

2. Hipermediacion: Se realiza un uso de todos los medios con interactividad.

3. Transmediacion: llevar simultaneamente un texto a varios medios.

4. Creacion colectiva: se refiere a la produccion de un texto de manera grupal.

Mediante estas expansiones se pueden trabajar varias actividades que

implican la lectura y escritura de textos.

Creacion de hipotextos: consiste en la creacion de textos en los que se presente

relacion de un texto A con un texto B por continuidad. Se puede leer un fragmento, o un texto

'8 Esta propuesta nace en el marco del IX Encuentro de Didactica de la Literatura, realizado en la
Universidad del Valle por parte de la Escuela de Estudios Literarios, (2015).
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completo y pedir a los alumnos que lo continten o que cambien el final de la historia. Para
esto es necesario que los estudiantes hayan comprendido a profundidad el texto leido para

lograr un proceso de continuidad.

Las actividades (el hacer) es lo central en los talleres de literatura. Hay que organizar
las actividades secuencialmente, planteandose unos objetivos para cada una y con una

motivacion previa que lleve a la escritura.

1.7 Metodologia

1.7.1 Paradigma: Cualitativo
Esta investigacion-creacion estd orientada al proceso mas que al producto, pues se
trata de indagar una creacion literaria que parte de un sujeto para, posteriormente, ponerla en

practica en el aula.

Este proyecto se desarroll6 mediante fases; cabe aclarar que dichas fases no fueron
necesariamente consecutivas, que bien alguna etapa de cada fase pudo seguirse desarrollando
en una fase posterior. Habra que distinguir dos momentos para cada fase, el primero es el de
la creacion literaria (del Espectrario) y, la otra, la propuesta de la estructura de un taller

literario de creacion.

Tabla 2
Fases del proyecto

ler. momento: 2do. momento:
FASES

CREACION LITERARIA  TALLER LITERARIO

Preparatoria Imaginacion: antes de crear  Reflexion acerca del proceso creativo del
o reflexiva se debe imaginar. Se parte ~ Espectrario: de donde se partid, qué
de las imagenes y espectros son recurrentes, cuales son sus




evocaciones que ofrecen los
espectros de los relatos y la

ciudad para generar visiones

0 historias posibles.

caracteristicas.

Recopilacion de ideas y
percepciones que surgen a

partir de los espectros de los

Organizacion, preparacion, disefio y

Trabajode  cuentos e historias puesta en marcha de los ejercicios que

campo populares. componen el taller de creacion.
A partir de esto se puede
iniciar con la escritura del
Espectrario.

Analitica Construccion final de los Revision de los ejercicios realizados en el
cuentos, relectura y taller por los estudiantes de grado octavo
correccion. de la IEMCP Ciudad de Pasto, para

culminar con la organizacion de la
propuesta final.

Exposicion Presentacion del conjunto Recopilacion selecta de cuentos creados

de cuentos titulado
“Espectrario”, para lectura
de los jurados.

por los estudiantes, que componen el
“Espectrario colectivo” realizado de
manera colectiva en el aula de clases.

1.7.2 Enfoque: Fenomenologico
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La Fenomenologia surge como una necesidad de explicar los fendmenos de la

naturaleza (Trejo, 2012). Desde esta perspectiva, se podria decir que, en los primitivos seres

humanos, ya existia una suerte de fenomenologia que les hacia preguntarse acerca de los

acontecimientos que ocurrian a su alrededor y desarrollar un proceso metodologico

inconsciente para dar respuesta a estas preguntas. Preguntas acerca de su origen y de como

vivir los llevaron a crear mitos, dioses y ceremonias; estos conocimientos, que, si bien no
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resultan tan rigurosos como una ciencia, si han llevado un proceso metodoldgico para su

creacion.

De este modo, el ser humano parte de un mundo que lo asombra, le hace preguntarse
por él. Para Merleau-Ponty (1993): “El mundo no es lo que yo pienso sino lo que yo vivo;
estoy abierto al mundo, comunico indudablemente con €1, pero no lo poseo, es inagotable”.
Asi, los espectros hacen parte de una vivencia, de un didlogo; son parte del mundo en las

historias populares, en los cuentos y en los imaginarios de cada persona.

CONTEXTO

X
Ser
hﬂm ﬂo

(Otf‘o‘g} SER

HUMANO
(escritor)

no
[ “‘"‘
Lou 09)

s

humano
{otros)

Figura 1: Relacion metodoldgica sujeto-mundo

En la Figura 1 se puede observar como la Fenomenologia permite interrelacionar a el

sujeto o los sujetos de esta investigacion con el contexto, mediados por los espectros, que
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hacen parte de su imaginario, mediante un proceso dialégico en el que se ven implicitos los

agentes mencionados anteriormente y que posteriormente permitiran la creacion literaria.

Estructura del enfoque:

1° Lectura de datos y apuntes recopilados de la observacion o experiencia.

2° Organizacion de unidades tematicas que faciliten la creacion literaria.

3° Expresion de la descripcion en lenguaje cientifico, o bien, literario.

La construccién de un Espectrario y sus implicaciones artisticas y pedagogicas,
dependeran de un proceso guiado por una metodologia que busque dar sentido a ciertos
fendmenos culturales (los espectros) que parten del autor, mediado por un contexto y un

lenguaje para “transformarlos” en una creacion literaria (cuentos).

1.7.2.1 Los espectros que habitan conmigo
Asi, para dar mas claridad acerca del enfoque de esta investigacion, se transcribe un
texto que indaga un poco acerca de como se origino la idea de crear un “Espectrario” basado

en las vivencias personales con los espectros:

Yo era un nifio temeroso de la oscuridad, de los ruidos extrafios, de estar solo. Desde
pequefio habian formado en mi una agudeza —reafirmada por el temor— para percibir el
terror que se avecinaba, un terror que no llegaba porque sélo lo presentia, lo intuia, lo
temia. Pero aquel miedo no era arbitrario, habia sido infundido por las historias que

escuchaba: oia hablar de brujas, de viudas, de duendes, de fantasmas.
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Mi papa era curandero o rezandero, o algo parecido; un sefior ya mayor al que acudian
solo viejos conocidos suyos para que soplara®® algiin mal aire o espantara algin
duende enamorado de una muchacha. El sabia hacer eso y otras cosas més y yo lo veia
perplejo, lleno de asombro. Luego escuchaba historias: a mi primo se le apareci6 una
bruja al salir del bafio; a un tio de mi mama se lo llevo La Viuda y amaneci6 desnudo
en un cementerio; un duende blanco se le aparecio trepado en un arbol a una tia mia;
en la casa donde vivia habia fantasmas, «;Aqui hay fantasmas?» —preguntaba

asustado—, y entonces empezaban a sentirlos cerca, a tenerles miedo.

Cuando creci empecé a dejar miedos que no me permitian estar tranquilo; en todo este
tiempo no habia visto un solo fantasma ante el cual desmayarme de terror y no habia
experimentado ningun suceso paranormal de trascendencia, pero seguia escuchando a
amigos y familiares hablar de todo tipo de apariciones, vividas por ellas o amigos
suyos. Empecé a creer que hay ciertas personas gque son capaces de percibir ciertas
cosas y otros que no; yo era de los que no. Con esto me convenci por un tiempo, pero
cierta duda, cierta intriga aun se anudaba en mi interior, y entonces llego la epifania.
Me di cuenta que, aungue yo no habia percibido esos acontecimientos sobrenaturales
gue mis amigos si, yo habia convivido con espectros: fantasmas de mi pasado, fruto de
mis temores y dudas, esos “monumentos invisibles” como los llama Gleiber
Sepulveda (Torres, J., entrevista, 24/10/2016), que se habian plantado en mi

cotidianidad.

19 Cuando un nifio o una persona se “espantan”, es decir, se asustan demasiado, se los sopla o escupe
con aguardiente y este se configura en un remedio para sacarlos de ese trance.
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La primera era una mujer fantasma que siempre me visitaba, mujer que amé y cuya
ausencia se transformé en presencia; la veia todos los dias en mi cabeza y a veces
aparecia de pronto en un anuncio de alguna ferreteria o en alguna esquina por la que
antes camindbamos juntos. Luego los miedos, el dolor, la soledad, el fastidio, se
fueron transformando en espectros que convivian conmigo y que logré recrear en

algunos cuentos. Asi fue como descubri los espectros en el mundo.

Percibo un mundo tangible y otro imaginario, el que todos llevamos en nuestra
mente y en nuestro espiritu, y que revelamos al hablar con otros, al contar nuestras
historias, nuestros suefios; en la literatura es donde mejor he podido encontrar y
revelar ese mundo percibido y, sobretodo, al espectro, al fantasma, ya que “lo que
hace la literatura es potenciarlo, darle forma, darle voz, jugar con él, utilizarlo como
herramienta literaria para poder desarrollar transcendencia en la obra. La génesis del
fantasma es el folclore, la literatura es una de esas herramientas que hace que las
personas crean en los fantasmas, asi sea escéptico o los méas materialistas” (Torres, J.,

comunicacion personal, 24/10/2016).

José Miguel Ortega, febrero 19, 2018.

1.7.3 Tipo de investigacion: Investigacion-creacion

Cabe aclarar que esta es una nueva forma de investigacion que se estd desarrollado
especialmente en las artes, que permite producir conocimiento y expresarlo de una manera
practica, con fundamentos teoricos y avalada por especialistas en la materia (Carrefio, 2014).
No se trata de otra forma de la investigacion-accion, propia de las Ciencias Sociales, aunque

esta si adopta metodologias de otras areas; sin embargo, sus metodologias se derivan del
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mismo proceso 0 practica artistica (Carrefio, 2014), que incluye conocimiento, experiencia,

intuicion, creatividad, innovacion, entre otros (Universidad de los Andes, s.f.).

Desde esta perspectiva, se retoma la estructura procedimental que menciona Carrefio

(2014):

1) delimitar un problema (aunque desde las propias practicas artisticas) al que el
investigador- creador haya llegado desde la reflexién sobre su propia experiencia

artistica;

2) plantearse objetivos o propdsitos claros;

3) escoger la(s) metodologia(s) adecuada(s) (las artes pueden aportar las metodologias

de sus précticas);

4) innovar con una propuesta o accion propia e inédita;

5) difundir lo alcanzado.

Asi, el presente proyecto se plantea un problema, unos objetivos, adopta una
metodologia derivada de las artes y la creacion artistica-literaria, propone la creacion de un
Espectrario y difunde la investigacion-creacion mediante la produccién literaria y la

presentacion de este proyecto.

1.7.4 Forma de analisis

El analisis del proceso de escritura del Espectrario se hara desde una dimension
inductiva, es decir, se parte desde la recoleccion de datos mediante una observacion o
vivencia empirica y, a partir de esto se encuentran relaciones entre las distintas percepciones,

sus categorias y proposiciones tedricas (Goetz y Lecompte, 1988). En otras palabras, “a través



90

del examen de los fendmenos semejantes y diferentes que han sido analizados, desarrolla una

teoria explicativa” (Goetz y Lecompte, 1998, p. 30).

A partir de la experiencia propia en el proceso de escritura del Espectrario, las
herramientas usadas, las astucias, los atajos y los consejos para escribir encontrados, se
desarrolla una secuencia de actividades que pretende aprovechar a los espectros para la

escritura literaria; para tal fin, se estructura un taller literario que lo evidencia.

Ahora bien, para el segundo momento de la investigacion, correspondiente al Taller
literario, se hizo uso de un de analisis por categorias, que permitié codificar la “Encuesta
diagnostica” realizada a los estudiantes. Una categoria implica una palabra o frase que agrupa
elementos con caracteristicas comunes y permiten clasificar la informacién. También llevan
implicita una idea analitica que surge de los datos que se han obtenido en la investigacion

(Romero, 2005).

1.7.5 Proceso de escritura

Retomando los aspectos mencionados anteriormente, se entendera que el proceso de
escritura es crucial en el desarrollo del presente proyecto, puesto que marca una forma de
abordar la investigacion, es decir, una metodologia que permite reflexionar sobre el proceso
mismo y llevarlo a la practica en otros contextos o, bien, proponer nuevas formas de abordar

la investigacion.

1. Lectura: lo primero es “leer”, leer tanto textos literarios como leer el mundo. La
lectura del mundo se propone desde un enfoque fenomenolégico, de tipo perceptivo:

soy parte del mundo, siento y actud en él de manera significativa. Aqui cobran gran
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importancia los espectros, la lectura buscara encontrar espectros en el mundo
cotidiano y en la literatura.

2. Reflexidn: la lectura debe ser una lectura activa, que inmiscuya al lector (en este caso
el presente investigador), que lo mueva bien hacia la interpretacion y, ain mas alla, a
la creacion artistica. A partir de las sensaciones, pensamientos e ideas que provoque la
lectura de textos y del mundo, se imaginan posibilidades y estructuras para los
cuentos.

3. Organizacién de unidades teméticas: se caracterizan y organizan los espectros en torno
al cual girara la trama de la historia.

4. Escritura:

e Plantear un contexto en el cual se pueda presentar el espectro (incluye
presentar personajes, lugares, tiempos, acciones, crear un cosmos).

e Sugerir la aparicion del espectro.

e Aparicion del espectro en el cuento.

e Formular un final fantastico (que genere vacilacion en el lector).

5. Relectura: se corrige el texto y se buscan nuevos sentidos al mismo, dentro de un

contexto literario y cultural.

Este proceso se realiza de forma ciclica, la relectura puede implicar un nuevo
comienzo, una nueva lectura que puede propiciar nuevamente la creacion. Para entender

mejor este aspecto revisar la figura No. 2.
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Figura 2: Proceso de escritura

1.7.6 Técnicas de recoleccion de informacion

Andlisis documental: se refiere tanto a la revision de literatura (cuentos, poesia,
novela, teatro), como de libros tedricos que se relacionen con el tema a investigar.
Para esto se hara uso de las fichas de lectura y de citas.

Observacion directa: como parte de una comunidad, es necesario observar muchos

de los imaginarios que implican modos, actitudes, comportamientos y formas de ser
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propios de la region (Narifio), por tanto, se trata de inmiscuirse en la cotidianidad de la
ciudad, en tanto que el mundo presenta apariciones, ensofiaciones y epifanias.

Taller literario: a partir de la experiencia propia en el proceso creativo del
“Espectrario”, se realizd un taller literario que promueve la produccion literaria.
Consiste en poner en practica el conocimiento: aprender a escribir escribiendo, por
medio de actividades organizadas. A través de ellos no sélo aprenden los talleristas

sino también quién lo dirige y organiza.

1.7.7 Instrumentos de recoleccion de informacion

Libreta de fichas: se trata de una agenda en la que se manejan tres tipos de fichas, en
algunos casos combinadas:fichas de lectura, fichas teméticas y fichas de citas. A
diferencia de las fichas bibliograficas, las fichas de lectura contienen todas las
informaciones sobre el libro o texto leido y no sélo indicaciones para localizar algun
libro (Eco, 2001).

En las fichas de citas se transcriben tal cual las citas importantes, y se parafrasean
otras; en medio de ellas se pueden hacer comentarios o juicios de valor. En las fichas
tematicas se pueden anotar ideas, topicos que propicien la escritura, frases, etc.

Las fichas mixtas haran referencia a la combinacién de los tres tipos de fichas

mencionadas. (Revisar formato de fichas en Anexo A, By C)

Libreta de escritura: También llamado “Cajita de espectros™: es, basicamente, un
compilador de historias, notas, reflexiones u frases que lleven a la escritura. Ahi se
generan, fluctdan y viven los cuentos que prestaran su rostro para la presentacion de la

creacion literaria. La escritura no se realiza a diario, ni es absoluta. No son mas que
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borradores donde es valido el tachén, las hojas arrancadas y la reescritura de textos.

(Revisar anexo D a F)



Capitulo 2. Produccién
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95



indice

ESPECTRO X-1
LA SUCUBO

PRIMER CAMPO DE BATALLA

PURGANTE

LA VIUDA

EL CUSCUNGO

EL MARTILLADOR

EL HOMBRE QUE SE HABIA DESENCAJADO
UNA NOCHE

UN CORAZON ROTO

LA LLAMARADA

DAVID LAVENCY

LA FIESTA DE LAS ANIMAS

96



97

A la hechicera...
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Prefacio

Este Espectrario, como las grandes cosas de la vida, naci6 de una epifania. Tantas
personas cercanas a mi me contaban —no sin cierta extrafia exaltacion— sobre la aparicion de
algin espectro o la presentacion de un suceso sobrenatural. jTantas! Y desde que era muy
chico. Cémo no creerles si creci con el temor de que me pudiera suceder a mi. Pero, pasaban
los afios y nada veridico lograban captar mis sentidos, s6lo el mismo temor, la misma
angustia. Hasta que un buen dia lo supe: si a estas personas —muchas veces amigos o
familiares— los rodean fantasmas y otras entidades sobrenaturales, a mi también, y no son los
mismos de ellos; yo guardo mis propios espectros por dentro, y conviven conmigo, y me
llenan de terror, de miedo. Yo lo concebia entonces como fantasmas del pasado: mujeres que
se alejaron dejando su ausencia, miedos como monstruos carcomiéndome por dentro,
fantasmas en los otros mofandose de mi. Asi, crei necesario denunciarlos, sacarlos a relucir,

presentarlos. Entonces me decidi a escribir cuentos.

Habia tanteado uno que otro relato, pero cuando fluy6 el primer texto —que abre este
Espectrario— tuve plena conciencia de que lo que tenia que contar estaba alli, esperandome,
solo tenia que dejarlo salir. Con la inocencia de quien empieza a escribir, comencé a crear esta
conjuncion de cuentos. Son, en su mayoria, como menciona Quiroga (1993): “cuentos de
efecto”, pensados —tal vez maquinados—, para producir algo en el lector. Es una exploracion
tanto de estilo como interior —intimista— y no podré negar que, en muchos casos, abusé de la
adjetivacion, de las descripciones, de la retorica; de tantas cosas que se le pegan a un joven
escritor. Pero este es el camino que he empezado a recorrer, aun deslumbrado por ese

fendmeno de apertura del que tanto habla Cortazar y que yo claramente comparto.
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Y finalmente, aqui esta: el primero en su género, o subgénero; el primer Espectrario
(conjunto de espectros), denominado como tal, creado como tal, para que usted, lectora o

lector, pueda dialogar con espectros que deambulan estas paginas.

José Miguel Ortega, 2018.
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ESPECTRO X-1
Transcribo aqui el testimonio de La Hechicera.
NOMBRE: desconocido.

DESCRIPCION FISICA: hombre alto, de cara alargada; aspecto joven, posiblemente unos 27
afios —pero, ¢qué son los afios para un espectro?—. Rostro color verde opaco; 0jos redondos,
grandes; nariz prolongada; boca en posicidn vertical, de modo que al abrir sus labios laterales,

deja entrever sus colmillos de tétrica sonrisa, largos y filudos.

VESTIMENTA: traje elegante: chaqueta negra, camisa blanca y afiade a su cuello un

corbatin.

DESCRIPCION SENSORIAL: «Creo que queria ponerse encima de mi, ;entiende? Cuando
se percatd que lo veia, ahi asomado a la puerta como una sombra, vino hacia mi rapidamente
y Se me puso encima mientras abria esa boca espantosa, con esos colmillos largos, como si

fuera a succionarme con ellos... Fue horrible...».
COMUNICADO PUBLICO

SE BUSCA: extrafio ser que se presume peligroso. Al parecer ataca en horas elevadas de la

noche, mientras las hechiceras duermen.

Quien lo identifique por favor informar inmediatamente por medio de un panfleto parecido a
este. Se necesitan descripciones detalladas y datos especificos de los lugares en donde ha

atacado.

Por el momento no existe recompensa.
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COMUNICADO PERSONAL

SE BUSCA: hechicera atrevida que rie a carcajadas sueltas. Se la ha visto pasear calida entre

los simples mortales. Se presume altamente atractiva.

Al parecer trascurre sus dias contando —no sin cierto temblor en los ojos— la macabra historia

de un ataque nocturno.

Segun informan las ultimas fuentes, ha negado la veracidad del relato mencionando que todo
fue, nada méas que un suefio. Pero, vaya uno a saber si no entreg6 toda su energia inmaterial en

ese trance de pasion sigilosa y ahora anda por ahi, como una simple mortal deseada.
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LA SUCUBO

Esta es una experiencia propia. Esta aparicion me ha agobiado desde que la sensibilidad se
desplomo en una Ilama y se encendieron esos fuegos de inframundo, se abrieron los umbrales

y discerni cruelmente que pertenecia a una grieta infrahumana.

Se aparece casi a diario, a distintas horas. Esta tratando de enviarme un mensaje; esto lo sé
por consultar unos cuantos libros de ocultismo. Cuando estoy escribiendo, me cambia las
letras de orden y tengo que rearmarlo todo. Cada tanto, cuando el silencio hace padecer una
larga ausencia, tira algo en la cocina y el estruendo alborota todas las soledades; entonces
corro de inmediato al lugar de los hechos como esperando ver una aparicién y..., nada, sélo el
reguero de ollas y pailas, y un lugar mas deshabitado que antes, pues se siente que alguien,

alguna vez, hace un largo o poco tiempo, estuvo alli.

No sé muy bien qué quiere, si me necesita para algo (algunos dirian que para encontrar la luz)
o si lo unico que busca es espantarme. Esta idea me ha seguido rondando, puesto que se revela
justo en el momento menos apropiado. Ayer, mientras intentaba dormir, me susurro algo al
oido. No entendi nada, no sé si dijo algo, s6lo senti un balbuceo siniestro en mi oreja. Antes,
crei haber sentido su aliento espectral en mi rostro, un tanto tibio, que me abrigd la

respiracion, pero me estremecio de subito.

Habia consultado ya lo de los stcubos; no esta del todo descartada esta hipdtesis puesto que
su acechanza es casi obsesiva, pero me intimida un poco la idea, no por lo de que me puede
robar mi energia vital, 0 mi energia de cualquier tipo, sino porque esta posible stcubo, en

especial, me estéa seduciendo de una forma muy intima, quiero decir, jme esta seduciendo! Es
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tan intrigante como las mujeres que visito en el otro suefio que es el enamoramiento: viene a
veces como si le importara, perturba mi soledad, me seduce o pareciera que me seduce, no
estoy del todo convencido... Esto me tiene asi, ;qué es lo que quiere? A veces me busca, se
acerca tanto, siento su respiracion a unos cuantos centimetros, su respiracion fantasmal,

etérea, y luego ya no esta, se ha ido; en un buen tiempo no sé nada de ella.

Uno de estos dias estuvo a punto de poseerme, o estuvo a punto de encender toda mi lujuria.
Me espant6 en serio. Queria tomarla, hacerla mia, aunque pensar en eso me resulta del todo

estUpido: «;tomarla?; ¢hacerla mia? ;Puede tener cuerpo un espectro? ¢Puede tener alma?».

La sicubo me llama. Ahora estoy casi seguro que es una stcubo, que me estd observando
todo el tiempo, no sé desde qué lugar pero ahi esta; no sé si me busca a mi o solo quiere saciar
su sed lasciva; tal vez s6lo me desea, como yo lo la deseo... Pero, ;{por qué no viene y me
destroza el cuerpo y copulamos en espiritu, en un coito efimero y estridente? Por qué no me

toma, me deshace, ¢por qué? ¢Por qué es tan mujer mi espectro?

¢A qué le teme?, si a algo le teme, «;a qué puede temerle un espectro?»-. ¢Por qué ésta
artimafa tan efectiva? Me tiene esperando: cada noche espero dormir y sofiar con ella para
poder poseernos; que me violara quisiera, que me chupara las entrafias. Pero no lo hace; esos
dias se recuesta a mi lado y se voltea de cuerpo, nada insinuante, s6lo como si descansara a mi
lado y me hubiera dicho antes: «buena noche, descansa». Yo ni siquiera siento ganas de
penetrarla por la espalda. «;Penetrarla?, ;es posible penetrar un espectro?». Yo solo quiero

abrazarla y dormir con ella el tiempo de eternidad que me guarda.

Al amanecer casi siempre desaparece. Hace un poco de estruendo en el bafio, pasa a la cocina,

se la escucha cerrar la puerta de la entrada tras de si y luego no la veo en todo el dia hasta la
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noche, en donde ella decide si estd muy cansada o si quiere insinuarme su sexo atrevido y
delirante. Me siento tan virgen cerca de ella... Ella se balancea, llega con su sexo al aire,
libre, casi parece penetrada, extasiada, sublime, y me acaricia desde lejos con su tacto
insinuante. Esto sucede casi todas las noches que me la paso en vela, pero solamente si estoy
trabajando en algo o leyendo un libro extenso. Cuando la espero sentado en el estrecho de la
cama nunca llega a tiempo, espera a que me acueste de un lado y luego ella se recuesta y

duerme.

La sucubo me estd matando, precisamente porque no tiene nada de sucubo. jCuanto desearia
gue me hiciera su presa! Pero sé que me esta quitando algo, me esta robando la presencia. Ya
no salgo mucho, llego a casa temprano, como rapido y espero dormido toda la noche. Siento a
veces como si mi cuerpo fuera mas liviano, ligero. A veces miro mis manos y parece sélo una
estela de un humo rosa transparente que se va desvaneciendo conmigo. Ya no sé si hay un
cuerpo o dos, 0 ninguno en mi casa; lo que si sé es que la stcubo se ha ido apoderando de mis
cosas: de mi cama, de mi bafio, hasta de mi toalla, porque le ha dado ahora por andar tapada
desde los senos hasta la mitad del muslo, como si pudiera ocultar algo, como si me retara a

soltarle ese tonto vestido de felpa que no hace més que provocarme.

Hoy se despertd muy temprano, se bafid rapidamente, hizo el desayuno y salié apurada
vestida de un traje oscuro. Estas son horas de que vuelva, estd anocheciendo. Cuando se
acueste, me acercaré despacio, le diré algo al oido después de hacerle sentir mi aliento en su
rostro, y luego la acariciaré en silencio: tocaré su vientre blando; esparciré sus senos en mis
manos, que se erguiran seguros; bajaré hasta su vientre; saltaré a sus piernas y subiré despacio
por sus muslos, y cuando la tenga en ese éxtasis siniestro, me descubriré entero y le chuparé

toda esa energia libidinosa del coito sagrado de dos almas espectrales.
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PRIMER CAMPO DE BATALLA

“Y asi hasta el final. La union se consuma con el dltimo
superviviente, cuando la hembra, fatigada y relativamente
harta, apenas tiene fuerzas para decapitar al macho que la

cabalga, obsesionado en su goce.”

INSECTIADA. BESTIARIO - JUAN JOSE ARREOLA

Ella descargaba su sexo casi con atrocidad y sus 0jos se iluminaban como si atravesara con su
lanza un enceguecido enemigo. Punzaba y punzaba, galopaba y galopaba con su sexo de

fuego; las piernas corrian despavoridas tras de ella, su sexo reptaba como serpiente.

—¢Quieres jugar? —dijo ella, al preludio de la batalla y amasé con su mano mi pene como Si
tomara un pedazo de masa de arepas y quisiera hacer rollos con él. No atinas a mirar a nadie,

ni a ti mismo, ni a tu miembro; el calor se sube, la propuesta fue hecha.

Remontaba al galope extasiada de sangre, sus venas iracundas rugian como bestias. Ella
llevaba la lanza y la alzaba al vuelo, la agitaba y despotricaba mis riendas. Yo iba jadeante,
siguiéndole el paso, sudando saliva mientras su saliva ventral me enjugaba la cabeza. En un
acto espantoso giraba a verla: su rostro desalineado, esquizofrénico, se transformaba con
dulzura en una mirada tierna de apoyo, como diciendo: «sigue amigo, sigue...». Su fuerza era
Unica y totalitaria. EI enjambre de lujuria me hacia temblar por dentro; los casquetes genitales

retumbaban, restallando toda la sangre en mis venas; no podia continuar, pero una fuerza
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venida desde su vientre, de su vagina, me entronaba entero y lograba retomar el galope, seguir

ese camino delirante y avanzar como bestia arremetida por el acero de su furia tierna.

En un encuentro corporal como ese, relucen los casquetes del cuerpo y el sudor revela la
fuerza de los combatientes que se enlazan para luchar frente al deseo. Desenvainan sus sexos,

se desnudan, se desatan y arremeten con furia contra su enemigo formidable.

Su mirada, enceguecida de imagenes traspasadas en su mente, la hacia oprimir los parpados
para engendrar desde ahi un orgasmo incontrolable, para excitarse en un flujo vital que
corriera como el éxtasis de la batalla, la adrenalina del combate, la acechanza de la muerte...
Ella gemia, despacio gemia, como solo una aguerrida fémina logra entonar, sin disimular su

satisfaccion parvula, pero empufiando toda su fiereza, con toda su armadura puesta.

Yo bajé la guardia, me dediqué al suicidio bajo sus armas... Ella me penetraba con su lanza,
con su sexo de fuego. Desprendia toda su lujuria desde sus paredes vaginales y yo me erizaba
entero, como si fuera yo quien me desvaneciera en su tacto, como polvo de verano... Me
retorcia embrutecido por la angustia de mi vientre, corria despavorido tras sus alas,
blandiendo bajo su espada mi cabeza, evitando el Gltimo tajo de mi miembro. Ella seguia
arremetiendo, no paraba; su furia contenida cambiaba de ritmo y tonalidades, pero seguia
frenética, fortificada... Se limpiaba el sudor de la frente, resbalaba en mi pecho, se fundia, y
poco a poco fue cediendo terreno, fue bajando las armas, fue conspirando con la agonia del
erotismo, y nos encontramos como los viejos guerreros bajo las sabanas, viéndonos,

reconociéndonos, iracundos, obstinados, resueltos, y si, vencidos.
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PURGANTE

El no sabe, él responde a ese instintivo trance corpdreo que desnuda cuando esta con ella. El

no sabe, él responde.

A las diez sali a comprar cebollas. Mi mama me habia dicho: «eso es mal de ojo mijo, vaya,
comprese unas cebollas, me las trae y vera cdmo yo le saco eso». Seguramente pensard que
con eso ganard mis atenciones, «quién quite yo un dia me enferme, yo sé que él va a
cuidarme» —pensaréa—, que daré tregua a mi indiferencia. jQué equivocada esta: esto me irrita!
¢Quién dijo que el mal de ojo se quita machacando cebollas y haciendo un menjurje
regurgitador? ;Qué no era “quebrarlo” y listo? Y, mas aun, “mal de 0jo”, ;yo con mal de 0jo?
Ni que creyera en esas tonterias de ver lo que no debo, y si lo veo, le aseguro madrecita, no es
mal de 0jo, es mal del alma. Eso que uno ve y le carcome el pecho como una oruga encendida
adentro; como esto que tengo es mal del alma, mal del ser, madrecita. Usted entendera mejor
si le dijera que es mal del corazén, pero eso me lleva a pensar sélo en una valvula pléstica con
un roto en algdn lado, chorreando un monton de sangre con cada bombeo. No, mamita, esto es

mal del ser, como le digo, o del no ser, yo qué sé, esto es una mierda.

Tres cebollas, ¢quée son tres cebollas? Ah ya, seiscientos pesos: para perder el tiempo, para

darle contentillo a mama4, para no decirle nada a mama.

«Ellos seguramente caminaron de la mano, él la abrazé —€l no sabe, él responde—, la tomo de
la cintura, la acerco despacio. Ella no lo sinti6. El la quiso, se incendié por dentro. Se besaron,
seguro —:ellos se besan?—: él miro sus labios humedos y ese rosa indeciso, insinuante,

desnudo...».
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«Ellos se enlazaron —ella no sabe, ella responde—. El la llevo a su cuarto, su casa esté sola,
estaba sola, seguro se llen6 de sus chillidos mudos. Juguetearon, ella y su indiscreta
coqueteria nocturna, ella y su cuerpo incendiario, y sus agujas nocivas. Se tocaron las ansias,
las dejaron tiradas. Se amaron, claro, en algin momento se amaron, y amanecieron juntos, y
siguen juntos, y pasaran el dia juntos, y le abrigard los pies en este frio, los debe tener

helados...».
—Mami, traje tres.
—Bueno mijo, déjemelas ahi.

Ya tenia el mortero listo y, ¢eso es aceite de ricino? Cuando nifio, para una de esas gripas
“quiebrahuesos”, me hizo hacer gargaras con ese aceite, lo recuerdo, se me devolvian hasta

las tripas, jqué asco!

Este frio esta insoportable. «Si, seguro le acaricia con sus pies, y ella siente en sus piececitos
un rumor cosquilleante, y sabe que esta a su lado, dejara otra vez esa presencia en su pecho,
esa siniestra figura que me fue apartando, que le quit6 espacio a mi presencia: tan acomodada,

tan engafiosa, que no sabe contraponerse a la otra. jQue fastidio esto de estar solo!».
—Tome mijo... Se lo toma todo, que le saque eso, vera que le vuelve el &nimo.

Ay, como si fuera cosa de sacar con un laxante o con sus menjurjes madre. No ve que estos
espectros andan rondando todo; que ellos se toman su menjurje para burlarse fastidiosamente

de mi. «jMalditos, larguense de aqui, hagan su vida, a mi qué me importa!».
—Pero tome mijo, de una mandeselo, no que de a poquitos.

—Espéreme mama. «Esto esta asqueroso.
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—Vaya al bafo, si quiere, mijo, que eso le hace botar, ahi saca todo eso.

«Ay, que cordial este bafio, recibe todo y no reprocha». Lo mas insoportable del vémito es no
poder vomitar, ese instante previo que te estruja las entrafias y calienta esos acidos en el

cuello.

Ahi se iba todo, hasta lo que no tenia. Solo vomitaba agua, pero quemaba desde adentro,
maldita agua de mierda. Y me vino de nuevo ese pensamiento, y ella estaba en esa agua

amarillenta; no sé si me miraba desde el agua o era su reflejo.

«Maldita agua de mierda, me estd sacando hasta lo que no quiero».
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LA VIUDA

En mi tierra se cuentan muchas historias de entes sobrenaturales y formativos que se aparecen
por alguna razén consecuente. Cada abuelo, padre, y pronto los hijos, conocen alguna historia
—con ciertas constantes y variantes— en que, se han llevado a un tio, un pariente lejano o un
amigo borrachin, mujeriego, muy bello, o con algun otro defecto que, al parecer, estos
espectros ven atractivo, sino, ¢para qué se lo llevan?, ;para reformarlo?, ¢para asustarnos a

nosotros, pobres inocentes? Para mi, que tienen su segunda intencion. ..

No tengo certeza de a qué edad escuché esta historia. Mi mami dice que mi papa era el que
sabia contarlas y yo tengo vagos recuerdos de sus solemnes anécdotas. Supongo que tendria
menos de cinco afios y desde entonces comprendia la gravedad del asunto. Aqui en Narifio
sabemos que hay algo maés alla de todo, que nos observa y no podemos engafiarlo. La Viuda

es parte de ello.

Se trata de una mujer de extrafia belleza y seduccion que, segin su nombre, evidencia su vida
pasada. Al parecer, cuando era una mortal como nosotros, sufrié una cruel tragedia que le
arrebato a su amado, quedando sola, ciega de dolor y de rabia. Se diria que esto no le permitio
“trascender”, sino seguir aferrada por un hilo mistico a este mundo, con el unico fin de

castigar a los hombres pérfidos y malévolos.

Asi, don Alejandro, la otra vez que andaba chumado e iba a la casa, por ahi por la carretera
que lleva a Yascual —una callejuela sin pavimentar y rodeada de monte—, dice que se le
aparecio una mujer hermosa que lo llamaba y lo seducia sin siquiera tocarlo. Dicen que a La

Viuda solo se le puede ver el rostro hasta que ya esta muy cerca, debe ser por eso el empefio
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de mi tio por seguirla: «iba adelante adelante, y yo sigala que sigala» —contaba—. Al otro dia,
habia amanecido debajo de una chorrera de agua helada —para que se le baje la calentura,

supongo yo—. jQue susto se ha de haber llevado! Desde ahi ni mas...

Esta es la historia que conozco ahora, pero cuando era nifio y tenia tal vez cuatro o cinco afios
sofié —estoy seguro que sofié— con La Viuda. En el suefio me encontraba en mi casa de
entonces, en el barrio Altamira: un amplio garaje con cocina, un patio compartido y un bafio;
al frente del gran portdn de la casa arrendada, se encontraba un campo de hierba amplio y

matorralozo.

Despertaba a la madrugada. Un gran viento soplaba desde afuera, penetrando por todos los
resquicios del portico. Era imposible resistir a la idea de no salir a ver qué pasaba. En aquel
campo amplio de en frente habia un huracan gigantesco y multicolor, una condensacion de
colores opalinos que, girando, desembocaban en una tonalidad rosa con destellos estelares,
como chispitas mariposa alumbrando cada tanto en ciertas partes. Era gigantesco, insisto, y
esa..., esa era La Viuda: una energia magnanima que se lo tragaba todo, una terrible fuerza

elemental que venia en busca de nosotros. ;Aterrorizante no?

Mi papa iba hacia a ella, creo que mas que atraido por su sensual amalgama, caminaba para
combatirla. El siempre fue de aquellas personas que se creen o son llamados hacia lo

extraordinario; eso mismo debio tragarselo.

Tenia miedo. Poco a poco, yo también me acercaba a La Viuda; una atraccion sobrenatural
pero fisica me llevaba hacia ella. Lo bueno fue que desperté antes de que sucediera, sino, jqué

no hubiera sido capaz de hacerme ver mi imaginacion!
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Esa Viuda me intimida sobremanera. Era capaz de tragarme sin poder oponer resistencia,
guiado por esa forma del vértigo de la que habla Kundera: esa atraccién fatal por querer saltar
al abismo. Asimismo, puede ser que yo queria ser tragado por La Viuda y ver qué pasaba, es

decir, ver. Ya entiendo porqué el miedo es el vértigo de la locura.

La Viuda me intriga. ¢Sera que es tan fuerte la atraccion de su figura, de su mirada aleladora,

de su cuerpo subliminal y desafiante? ;Sera tan vil? ;Sera?

Si la Viuda es una mujer tan atractiva que te hace perder del camino por aferrarte a tus vicios
y marginalidades, que te pierde de embriaguez y te deja en las ruinas publicas y generales,

entonces, ya me llevo esa puta, y lo peor, me quedd gustando.



113

EL MARTILLADOR

Aquella noche habia estado estudiando hasta tarde. Cuando el sopor intelectual estropeé mi
dedicacion, dejé a un lado los cuadernos y me quedé alelada, como esperando un Ilamado de
algo o de alguien, que me dijera qué hacer. En efecto, habia pensado en dormirme pero algo,
como una necesitad subita y extrafia de contemplacion, me retenia a quedarme un rato mas —

no sabria decir cuanto— en un actitud estatica y difusa.

En la cama de al lado estaba Petra. Pensar en Petra me reducia siempre a pensar en su
nombre, y en una imagen de pintura antigua, como un cuadro contrario a esa famosa pintura
de la Revolucién francesa: una mujer protegiendo su desnudez con un manto blanco o algo

parecido. Era una circunstancia que arremetia siempre en mi cabeza cuando pensaba en ella.

Segui esperando. Un rumor nocturno se asomé a mis oidos, como si de la calle se presintiera
el avecinar de unos pasos, como si se confundieran con el sonido del reloj que caminaba
esquelético y espasmaodico a un ritmo acompasado, que me parecio en ese momento fuera de
linea. De alguna forma ese sonido se fue enterrando en alguna parte de mi cuerpo, me
atemorizo; era como una voz que me insinuaba la conciencia de que todo alrededor del cuarto,
excepto ese viejo reloj, permanecia flotando en un silencio profundo; como si todo el pueblo,

como si todo el mundo, se hubiera congelado en ese silencio.

Saber que Petra estaba a mi lado, aunque dormida y sin producir el mas minimo ruido de
respiracion, me aliviaba un poco, pero no pude evitar que una extrafia agitacion se empezara a

balancear en mi pecho.
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Vi el reloj que colgaba de la pared contigua a la puerta y atiné a adivinar la hora: «a la una mi
fortuna» —rememoré—, recordando un poema de Hanh que se titula asi, pero reconoci muy
intimamente que lo decia para calmar un siniestro temor que empezaba a abarcar mi corazén

desatinado.

Pensé en apagar la luz del cuarto. El interruptor estaba al pie de la cama, justo al frente del
armario de Petra: el tener que ir a apagarlo y volver me resultaba del todo incomodo porque
serian tres segundos de inseguridad en las tinieblas, tanteando el borde de la cama con los
parpados cerrados, con el temor de ver alguna sombra maquinal que pudiera filtrarse por la

rejilla de la ventana que estaba sobre la cama de Petra.

Senti frio. Juro que el reloj se par6 en esos instantes.

Toc - Toc - Toc ,resond en la puerta, pero los golpes fueron secos, como hechos con un

mazo.

«Toc - Toc - Toc ».Mimente repasé el sonido en mi cabeza como si hubieran golpeado
de nuevo, con la misma intensidad. Senti miedo, ni siquiera supuse haber imaginado el
sonido; sentia como si lo hubiera premeditado, como si todo el dia hubiera estado esperando

ese llamado de ausencia.

Vacilé en si ir a preguntar quién era. Era estupido, si, ¢quién podria visitarnos a tal hora de la
madrugada? ;Quién podria golpear de forma tan sordida, tan... sin vida? Pero, sin entregarme
por completo a la idea de que habia sido mi imaginacion, la asumi como pretexto para no

horrorizarme.

Cuando me disponia de nuevo a apagar la pequefia luz del cuarto, oi de nuevo:
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Toc - Toc - Toc

Me estremeci; un pequefio temblor recorrié mi cuerpo y me dejé petrificada. El sonido era

real, aunque sin mucha fuerza. Alguien golpeaba. ¢Habia alguien tras la puerta?

Quise despertar a Petra, pero una extrafia atracciébn me oblig6 a seguir expectante, como
cuando se espera el trueno tras la caida espeluznante del rayo. Me quedé mirando fijamente la
puerta, esa puerta grande, gruesa, de una madera oscura. «Tranquila —me decia siempre Petra—
esa puerta no la derriban ni con un tangque», y ese pensar me brindaba una seguridad candida,

puesto que, mientras esa puerta se mantuviera cerrada nada podria hacernos dafio.

Atiné de nuevo a ver el reloj: la una y uno a. m.; senti que era demasiado el tiempo que habia

pasado expectante entre un sonido y otro para tan corta distancia recorrida por el minutero.

Toc - Toc - Toc , resond de nuevo en la puerta. Decidi ir a revisar: me acerqué
despacio; el piso estaba helado, pero no atiné a ponerme los zapatos; quise apegar mi oreja a

la madera para escuchar algo, pero tuve temor de encontrarme con algun crujido escabroso.

—¢,Quién es? —pregunté, sin ningln asomo de inseguridad. «Que sepan que no tengo miedo» —
pensé—. «;Pero quienes? ¢Quién podria estar tras la puerta?». Pero nadie respondia; tras unos

segundos escuché de nuevo los tres golpes secos, pero ahora mas distanciados

Toc - Toc - Toc

Senti como se me erizaban los vellos, como si se produjera una ligera carga electromagnética
desde el otro lado de la puerta; como si alguien se aproximara a mi y sintiera su presencia v,

como si la puerta, al mismo tiempo, cortara esa conexién presuntuosa.
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Volvi corriendo a la cama. Esa sucesion de sonidos fue para mi como si hubieran contestado
del otro lado con una voz ronca, aviejada, tétrica. «Si que hay alguien detrés de la puerta» —

pense—.

—ijPetra! jPetral Hay alguien detras de la puerta. jDespierta Petra! jHay alguien detras de la

puerta! —grité horrorizada.

Toc - Toc - Toc , se escucho ahora con mas vigorosidad. Petra despertd y nos

sobrecogimos en su cama, arrimadas a la cabecera.

—¢,Quién es? —me preguntd atemorizada, adivinando el terror en mis 0jos, sabiendo aln que yo

no tenia la respuesta.

—No sé —le dije— pero hay alguien, hay alguien tras la puerta.

—¢; Lo viste?

—No, yo sé que hay alguien, ;no lo sientes?

—Si...

Toc - Toc - Toc , golpearon con mas intensidad. Petra y yo estabamos espantadas,
contraidas, agarrandonos del brazo una a la otra. La puerta seguia sonando, cada vez con mas

fuerza.

Toc-toc-toc

Toc-toc-toc
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El sonido era irrevocable, como si quisiera incitarnos a abrir la puerta; como si esparciera una
onda de espanto en toda la habitacion y nos llenara de vacios indescifrables, tan incomodos,
tan insoportables, que nos provocara salir corriendo de ahi. Los sonidos se sucedian cada vez

mas rapido y con mayor estremecimiento.

Toc toc toc toc toc

Toc toc toc toc toc

Toc toc toc toc toc

La puerta parecia estar mas de ese lado que de este con ese latir implacable; parecia solo una

lamina de madera resistiendo la arremetida de los estridentes golpes.

Esa noche... Esa noche Petra y yo sucumbimos al espanto; permanecimos estaticas
escuchando como martillaban la puerta, como si estuvieran clavando un signo irreparable en
nuestras mentes. No atinamos a abrir, estibamos en una especie de shock contemplativo; no
nos mirdbamos, solo reteniamos nuestros ojos en la puerta que, en una explosion de sonidos
recreaban todo el movimiento sismico, el latir restallante de nuestros corazones, el frio de

nuestros cuerpos, el silencio previo al espantoso momento.

Asi, Petra y yo resistimos hasta arrimar el dia, agonizantes, catalépticas. Preferimos, en los
dias siguientes, no inferir nada de ese suceso. Lo mas cercano, lo mas empatico que

encontramos, fue esa rara historia que nos conté dofia Amelia:

«Le dicen EI Martillador, y en las horas mas entradas de la noche golpea a tu puerta como si
lo hiciera con un mazo. No se sabe qué quiere o qué busca, pero cuando se enfurece no te deja

en paz en toda la nochex.
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No sé si hicimos bien en no abrirle, en no salir huyendo; tal vez hubiera sido preferible haber
contemplado toda su figura de macabro horror a seguir escuchando ese martillar de espanto.

AUn, a estas horas silenciosas de la noche, oigo que golpean en mi cabeza:

Toc - Toc - Toc
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EL CUSCUNGO

Como se le ocurre a ese gato mulato meterse por acad. Gato mulato le dice mi mama, yo le

digo Tinto, porque es asi cafecito y de unos 0jos amargos, como un tinto.

Mi mama también me dijo que no lo dejara salir, que ya era tarde; que podia coger monte y se
lo podia llevar el cuscungo. Antes de salir a buscarlo, se me hizo escuchar que chillaba algo

por all& arriba, con ese sonidito de eructo burbujeante de cueva.

La noche esté clara por la luna, pero las sombras de los eucaliptos no dejan ver nada. Solo se

abre camino en algunos espacios donde entra la luz azul de la luna.

—iTinto! Ven michito michito... Ven michito michito...

Yo le dije a mi mama que al gato ya lo habia entrado, sino, con este sereno no me mandaba a
buscarlo. Esperé quedito hasta que ella se acostara y me sali por la puerta del patio a buscar a
ese gato mulato. jQue frio! Era de haberme traido la cobija, esa bonitica de lana que tengo,

porque ese viento que escandaloso.

—Tooome... michito michito.

Yo lo vi que cogi6 para aca. Pues casi no se lo distinguia, pero esa sombra acaramelada no
podia ser mas que la de Tinto. Salté como erizdndose y se metid pa’ca a los eucaliptos. Ese
gato bandido se ha de haber venido persiguiendo algun animalejo. Por ahi debe estar distraido
jugando con la cola de un raton o esperando que salga la ardilla de su guarida. Espero
encontrarlo antes que lo coja el cuscungo. A ratos me pongo a ver al cielo, a ver si una sombra

pasa volando, no vaya a ser que me lleve a mi.
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Mi mama me dijo un dia que si uno le mira los ojos al cuscungo, ese se lo lleva. Tiene unos
0jos grandotes que en la noche alumbran, y dicen que cuando chilla parece un nifio grandote.
Mi mam& me dijo que también chilla cuando se va a morir alguien. Yo hoy ya lo he

escuchado chillar dos veces.

—Michito. ..

¢Donde estara ese vergajo? Yo hasta aqui me meto, eso pa’lla si es monte feo.

—Michito michito michito...

Los ojos de los gatos en la noche también alumbran. Los de Tinto se saben poner verdes

cuando se lo mira de lado. Una vez se le pusieron rojos como una mirada laser.

—Muichito michito michito... jVelo ahi changado! ;Coémo llegaste hasta alla arriba michito?

El chiflido del viento se rompid con el sonido gutural de una bestia de ojos saltones y mirada

fria. Unos ojos encendidos como candilejas se clavaron en la mirada del nifio.

—:Michito?

Los ojos centellantes se lanzaron en picada hacia el nifio, como flechas encendidas. Ese dia el

cuscungo solo habia chillado una vez.
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EL HOMBRE QUE SE HABIA DESENCAJADO

TG estas de pronto en tu cuarto, a solas, cuando has dejado a tu mujer, a tu algo, en otra
ciudad, y sientes de pronto ese palpito, ese pafiuelo blanco que te tienta con los ojos de esa
mujer que paso por tus brazos y la hiciste tuya en un instinto de sabotaje contra la monotonia,
y te deslizaste por su cuerpo como bestia suelta al trote, para luego volver donde tu esposa, tu

algo, y ordenar tu ropa, ponerte el pijama, cenar juntos, dormir juntos, caminar...

TU estas acostado en tu cama vy el color indeciso de las paredes te hace enloquecer: ese blanco
amarillento o ese amarillo blancuzco te hace sufrir paranoia, una desesperacion solo
comparable con la abstinencia. Porque te conoces, porque el pasado te mira y te tienta,
presientes, o sientes que debes sentir: celos; que tu esposa no te ha llamado en todo el dia; que
ya es tarde; que es una buena hora para hacer el amor, pero ti no tienes a nadie para hacerlo, y
eso aumenta las probabilidades de que los demas alla afuera, incluyendo a tu esposa, por

supuesto, estén gritando de placer e ironia.

Entonces piensas en tu esposa, tu coqueta y sensual esposa, y la recuerdas con sus curvas
ardientisimas, y la ves desfilar en tu mente con su perfil desnudo y su insinuacion insensata. Y
entonces miras al techo, y sientes que nadie podria resistirse a ella, nadie como ta por
supuesto, y td que eres un hombre como cualquier otro comprendes que ella es una mujer
como cualquier otra, que también tendra un pasado, un presente, y si mi querido amigo, en
este presente puede, que pueda, estar desbordandose de ti en otro cuerpo, erigiendo sus senos
—que tu creias tuyos— frente a otro, transpirando savia por sus poros, hinchandose de deseo,

amandose como nunca, queriéndose y siendo mas feliz de lo que ha sido contigo.
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Eso te asusta de inmediato, pero tiras todas estas consideraciones a la basura. Quieres
retomarte, salvarlo todo, y te levantas estrepitosamente dando brazadas al aire y poniendo
luego tus brazos como sostén para quedar sentado. La inercia te marea, te desencaja el pellejo
por unos segundos y un dolor de cabeza te apretuja la zona parietal. Te contienes, respiras un
poco mientras te haces con la punta de tus dedos algunos masajes ondulatorios en la sien.
Recurres a perderte en la seguridad de sentirte fisicamente bien, pero de nuevo abres los 0jos

y miras la pared indecisa, y piensas en salir corriendo a buscarla —a tu esposa, a tu algo—.

Tomas las llaves del auto que estaban encima del nochero y te abalanzas en dos pies, pero ya
no sigues, te sientes desgualangado, como si tu pellejo se arrastrara sobre tus huesos, como
una bomba desinflada. Como si tus carnes no estuvieran adheridas, como antes lo estaban, a

tu esqueleto. Sientes un vacio en medio como gelatinoso, que esta tambaleandose...

Respiras profundo. Cierras los ojos, te calmas. «Es estlpido, que sensacién tan absurda» —te
dices a ti mismo—. Asientes con la cabeza y decides seguir adelante. Das otro paso, despacio,
sin conmoverte mucho: otra vez tus huesos adelante, pero no te das por vencido. Pruebas con
la otra pierna, te abalanzas, pero esta vez si reconoces que algo no trascurre bien. Te sientes
confundido, imposibilitado a no creer, pero te animas negandolo. Quieres dar otro paso, o

das, con los nervios por fuera y la misma sensacion de inconsistencia.

Llegas como puedes a la puerta. Levantas con tus huesos el pellejo de tus manos. Intentas
girar la perilla pero tus falanges ruedan formando un remolino de carne, como un motor
recubierto de pieles girando adentro, y tu carne se escurre como cera caliente en la perilla.

Parece que te estuvieras derritiendo, pero no, algo todavia te sostiene. Tu piel se retoma como
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material elastico. Intentas, entonces, con mas vigor, rodar de nuevo la perilla. Nada. Todo es

inatil.

Ta eres un hombre que se ha desencajado, y es ahi cuando te das cuenta que por estar atareado
con ese monton de huesos y carne destartalados, has dejado de pensar, por esos segundos, en
tu esposa teniendo relaciones con algin amante fortuito, mas poderoso, méas caliente, mas

consistente que td, mientras te distraias con esos pensamientos egoélatras y anormales.

Ta sigues de frente ante la puerta. Te preocupa el que, si no puedes abrir esa misera puerta de
tu cuarto rentado, como harias cuando te hallaras tras la puerta de tu habitacion matrimonial,
escuchando como gime de pasion tu esposa, cdmo cruje tu cama, como gozan de placer ahi

dentro, mientras tu te retuerces frente a la perilla, te retuerces frente a la perilla...
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UNA NOCHE

Eran las siete de la noche en las instalaciones del periodico La Otra VVoz. Los acontecimientos

aqui descritos ocurren en las siguientes doce horas.

Maria y Teofilo se hallaban en la oficina principal. El subia imprévido su falda mientras ella
afanaba a quitarse sus medias pantalon, deslizandolas por los lados con sus indices, desde la
cadera hasta sus pantorrillas. El, ahora impaciente, desajusta la correa de su pantalon y tira
todos los aparejos de la mesa para usarla como talamo; en el suelo, boca arriba, queda
expectante una foto de Jorge y Maria. La regla era sencilla: habian estado propiciando ese

encuentro desde hace mucho; éste seria el primero y el unico.
—¢ Cerraste bien la puerta? —le pregunt6 Maria.
—Si, no importa, igual no hay nadie afuera, ya todos se han ido.

Entonces se encontraron con la lujuria de las postergaciones. Las miradas coquetas, las
palabras desafiantes, los breves lapsos en que sus cuerpos se habian encontrado en fugaces
besos, en tactos inimaginables, hallaban su mayor excitacién en ese instante. Sus cuerpos
restallaban por el otro, se salian de si, se buscaban, y agonizantes de ese calor irremediable
saciaban sus ansias en ese frenesi perpetuo con el otro, con los otros que hubieran podido ser,
pero no, era éste, era Teofilo a quien las circunstancias y su vigorosa mafia habian
beneficiado, despertando la sevicia de Maria, quien se descarnaba, se dejaba toda ella en ese
encuentro; no gemia, todos sus sobresaltos los sentia hacia adentro, los guardaba para si,
como si se masturbara, cerrando sus parpados, conteniéndolo, esperando un cataclismo que la

hiciera estrujar las piernas, comprimir su vientre...
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—jAlguien! jEn la puerta! —exclam6 Maria, despertando de ese suefio obtuso en el que se
habia sumergido. Habia sentido a alguien tras la puerta; no sabia como pero en ese trance

I6brego habia sentido a alguien tras la puerta.

Par6 de inmediato. Los dos quedaron en una posicion ridicula s6lo comprensible por la

situacion préctica que requeria dicho acontecimiento.

En los segundos siguientes, alguien abriria la puerta y se asomaria por ese umbral oscuro

como una sombra del pasado.

—Jorge... Jorge, no es lo que piensas, no es... —Maria cavilaba al pronunciar palabra. Ella
notaba en la figura de Jorge una impasibilidad absoluta: su rostro era ingravido, con apices de
indiferencia flotando por sus o0jos. Ella habia saltado de la mesa, se cubria rezongante el
cuerpo. «Ya para qué —hubiera podido decir Jorge— si los dos ya te conocemos desnudax». Pero
a Maria la trastornaba su insensibilidad; no atin6 siquiera a ver una mueca de ira o de dolor

contenida en su rostro.

La figura oscura no pronunciaria palabra; cerraria la puerta y se marcharia tal como llegé.

Maria entr6 a su casa cerca de las 9 p.m. Su mirada era profusa y sus movimientos eran

espontaneos, casi mecanicos.

Subio al cuarto arrastrando su blazer blanco por las escaleras. Se quit6 la ropa y la puso en el
cesto de la ropa sucia. Se quitd el brassiere rojo y lo arrimé en una esquina de la cama. Se
acomodo el pijama y se acosto a dormir en un lado de la cama, como solia hacerlo desde hace

meses.



128

Al siguiente dia, mientras desayunaba a la mesa, tomo el periddico, cuya fecha marcaba lo

que seria su aniversario de bodas...
—Ya ves... ;/Qué hacias ahi Jorge? —pregunté Maria.

El tomaria a largos sorbos, como solia hacerlo, el amargo café que le habia servido ella.
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UN CORAZON ROTO

Ana habia acudido nuevamente al cuarto de Esteban con el &nimo de reprocharle su ausencia
de tacto, su desesperacion banal por seguir firme, su denigrante posicion de dolido amante no
correspondido. Habia recibido un mensaje en su celular que decia: «si no vienes pronto me

mato».

Vino en cuanto pudo, un par de obligaciones habituales le hacian imposible llegar a la hora
acordada. «Pronto, pronto» —decia para si Esteban, tras haber oprimido la tecla «enviar» con
su tragico mensaje—. El habia llevado hasta su cuarto un cuchillo largo, de mango blanco, con
una pequefa rotula de metal incrustada en la superficie inferior. ¢ Qué si era capaz de hacerlo?

jPor supuesto! Si la amaba tanto...

—Aqui estoy Esteban ¢qué quieres? —lo inquirié Ana, tras abrir la puerta abruptamente, como

si quisiera salir rapido del asunto.

—jAna! jAna! Qué bueno que estds aqui Ana, sabia que no querrias que muriera... jEso te

doleria mucho, verdad?

—Si, claro que si Esteban, pero tu no vas a morirte.
—Recibiste mi mensaje ¢no es cierto?

—Si. Por qué crees que estoy aqui.

Esteban disfrutaba respondiendo todas las preguntas de Ana, incluso esas preguntas que no
necesitaban ninguna respuesta, pues su misma formulacién implicaba tan solo un desafio, y el

contemplar la posibilidad de responderla engendraria una platica irritante y desdefiosa.
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—Si, sabia que vendrias pronto, que no me dejarias morir.

—¢Morirte tu? jPatrafias! Yo sé que td no eres capaz de eso. —Ana se sentd en la silla de

estambre que Esteban tenia en una esquina del cuarto y empez6 a mecerse deliberadamente.

—¢Qué no soy capaz? Sabes que lo haria. Por ti me clavaria este pufial en el pecho. Es mas, lo
hubiera hecho para que sepas qué dolor me causas con tu altiva indiferencia y tu sordo mirar;

de no ser porque atraviesas esa puerta, lo hago.

—Puras mentiras, puras patrafias. Arrebatos de un pobre cobarde que le encanta leer novelas de
amor. ¢No tienes otro truco? ;Otro as bajo la manga? No sé, podrias enviarme flores, al
menos llenarian mi casa con un buen aroma, en lugar de estar lidiando ahora con tus traumas

Shakespeareanos.

—Ana Ana Ana... TU siempre tan elocuente y punzante. Ya ves, jpor eso me encantas! Pero no.
Lo de las flores es un truco muy trillado. Yo no quiero enamorarte Ana, al contrario, yo
quiero que sufras, asi como yo he sufrido tu abandono; quiero que sepas a qué sabe la soledad

de un amante, la nostalgia del desesperado, la vanidad sin espejo, la...

—ijEspera, espera, espera! Esto ya parece una obra de teatro jMe largo! Tu siempre sales con

las mismas babosadas.

—iNo, Ana, espera! —Tomandola por el brazo la sienta de nuevo en la silla.

—Antes de que te vayas quiero que presencies un acto imprescindible. No hay mayor tragedia

que la vida humana. Pero, aun méas que la vida: jla culminacion de la misma por mano propia!

—Esta bien, pero que sea rapido, no tengo todo el dia. —Ana pronuncia estas palabras mientras

se mira con desinterés las ufias de las manos. Ha dejado de mecer la silla.
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Esteban toma el cuchillo en sus manos y empieza a darle vueltas a la punta afilada de la hoja

sobre su indice izquierdo.

—Este es un acto que nos beneficia a los dos, por supuesto. A ti en mayor medida que a mi,
puesto que te libraré de la fastidiosa compasion que te hace venir a verme. Y yo, por mi parte,
me libraré de este hastio de contemplarte siempre sin poder hacer nada mas que «pataletas

cobardes», como tu dices, que no te conmueven en nada.

Esteban empufia el cuchillo y lo alza frente a su rostro, justo en direccion del pecho. Ana esta
algo sorprendida: ese Ultimo resplandor frenético y obsesivo de Esteban le atrae
siniestramente, casi con morbo. «;Serd que es capaz de hacerlo?» —se pregunta Ana, pero de

inmediato se refuta la incapacidad del pusilanime de Esteban por llevar algo a término-.

—iHazlo! jHazlo ya! —le grita Ana-— jQué estas esperando?

Esteban siente que la sangre le sube a la cabeza por esos ductos estrechos de sus sienes. La
cabeza se le embomba y empieza a respirar fatigado. Esta determinado a hacerlo, aunque en
ese mismo instante ha olvidado el porqué de ese acto. Pero la circunstancia estd dada: la
alcoba dispuesta; la espectadora animosa; el libro de Shakespeare atento... «jHazlo imbécil!

iHazlo!» —piensa para si Esteban—.

A la mafana siguiente, la casa de Esteban estaba rodeada de chismosos y agentes policiales.
El CTI llegbé como a las nueve, una hora después de que el vecino del 409 hubo alertado a las
autoridades. El levantamiento del cuerpo fue tedioso debido al monton de arena del que se

hallaba rodeado.
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«Cuerpo en deterioro, aproximadamente unos 20 afios, cubierto totalmente de granos de
arena, sin indicios de violacion o signos de violencia...». Fue el primer dictamen de dofia
Ortencia, que habia presenciado el levantamiento del cuerpo y se ufanaba animosa de repetir

fielmente las palabras del investigador.

—Lo que no sé —decia— es como le habra hecho ese muchacho del 407 para acarrear tanta arena
hasta el cuarto piso; necesitaria una volquetada. Se ve claramente que habia perdido el tuste.
¢A quién se le ocurre ocultar un cadaver en el mismo sitio del asesinato cubriéndolo con una

montafia de arena? ¢A quién?

—Debi6 haber sido un rito satanico, de esos que pasan en las noticias, que hacen cosas
extrafias y sacrifican gente muerta —aclaraba enfatico don Sigifredo a los vecinos reunidos

alrededor de la casera.

—iQue va! —replicaba ella—, si ese muchacho era raro pero no tenia nada de satanico. A ese se
le caian los calzones de solo oir que hablaban de Satanas. No, lo que si se le notaba es que
estaba triste, melancélico. Esa muchacha le ha de haber hecho algo, si cuando venia se la
pasaban discutiendo, y él rogandole «que vea no me deje», «que vea yo la amo». Asi, hasta
que el amor de tanto resentimiento, de tanto recelo e indiferencia, se termina convirtiendo en

odio.

—Si, es cierto, es cierto —replicaban sus huéspedes.

—iDofia Ortencia! jDofia Ortencia! Que encontraron otro muerto, ahi en el 407. Como que es

el Esteban, dicen que este es hombre —llegé gritando Felipe, el nifio del 202.

—A ver... Este vergajo se ha matado también.
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En el cuarto yacia el cuerpo de Esteban, sentado en la silla de estambre, rodeado de un campo

de arena que brotaba de su pecho como un reloj roto.
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LA LLAMARADA

“Cuando pasaba la pierna por encima del sillin, la mirada que
habia intercambiado con el Infierno comenz6é a arder”

ACONTECIMIENTO INFERNAL - CLIVE BARKER

Alli estaba Julia. Llevaba meses de no verla y de pronto se aparecia asi, como si el tiempo se
hubiera congelado para ella y desde su partida a Italia no hubieran sucedido sino unos cuantos
dias... «Anteayer» —diria ella—, de haber sabido que estuve fantaseando con sus zapatos

brillantes color salmon el viernes pasado, mientras caminaba con Emilia.

El tiempo, claramente, se habia sustraido a ella; su rostro era el mismo y, por una extrafa
razon, sus labios habian madurado deliciosamente, como los duraznos que se enjugan de un

color rojizo: el color era el mismo.

Se aparecia asi, entre mis amigos, como una pieza mas de ese carrusel que habiamos formado
sobre la hierba, para asolearnos y hablar un poco, de lo que los jovenes hablamos... Habra
transcurrido mucho desde que todos somos jovenes, pues el tiempo en que Julia se sentaba

con nosotros me parecia muy lejano.

Tenia ganas de orinar, me las habia aguantado, y cuando volvi del bafio, ella estaba sentada,
hablando con todos; nada de su viaje, los lugares que recorrid, los hombres que habran
aceptado gustosos su llegada. No. Se sumergia en la conversacion de todos y parecia que
nadie se hubiese percatado de su ausencia durante todo ese tiempo; su actuacion era

maravillosa.
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La vi sentada, sonreia. Era la risa de la muerte, una muerte deliciosa y humana como la que

deben ver los hombres asomados a un precipicio.

Su contorno era el mismo. Su silueta se me formaba en la mente como una figura recortada

que hubiera pegado en la cabecera de mi cama. Nada habia cambiado. Ella habia vuelto.

Me detuve asustado. No sé cuanto tiempo trascurrié en eso. Parecia ausentado del mundo
porque nadie percataba mi presencia y yo solo percataba la de Julia. ¢Era la misma o era otra?
¢O era una vaga ilusion de mi mente que se presentaba tan fuerte que parecia haberse tomado
mi presencia? Tal vez ella era yo. Tal vez siempre habia sido yo, consumido por el vejamen

de angustia que me dejo su ausencia.

Todo se presentaba borroso junto a ella, pero su contorno..., su contorno era Unico y

uniforme, como la primera plana del periédico con una noticia terriblisima.

Entonces me crei loco. Todo el espacio que ocupaba ella era plano, y alrededor todo giraba
como una pantalla redonda o como un cilindro grande alrededor nuestro. No sé cémo

explicarlo; era desastroso y asfixiante.

Me quedé consumido y una sensacion en el pecho comenz6 a fatigar mi respiraciéon. De

pronto, la mano de Emilia me sacé de ese trance.

—¢,Qué te pasa Mosco? Vamos a sentarnos.

Habia pasado su mano sobre mi hombro, luego me tomaba de la mano para que la siguiera.
Me senté a un lado de todos, atras de Emilia, como escondiéndome, ain més de Julia. No la
vi. No nos vimos, pero estoy seguro que ella sabia que estaba alli. En un momento me ofrecio

un trago, se lo recibi. De ahi supe que nada habia cambiado, ella seguia ahi.
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Parti con dolor —como decian entre verdad y chanza mis amigos—; fui de los Gltimos en irme,
ella aun seguia ahi. Parecia enferma, la notaba pélida y sus ojos decaian como si le pesara el
filo de los parpados. Queria preguntarle: «;Qué te pasa?» 0 «;Te sientes bien?», pero no me
atrevi, no debia, eso podia llevarnos a conversaciones triviales que luego acabarian con Italia,

con el viaje, con Javier, con Venecia...

Decidi olvidarla. Hacia una fuerte presion en mi estdmago para olvidarla. «Que se vea por ella
misma, ya no voy a salir corriendo a buscarle un poco de agua». Se veia sofocada. Me dio la
impresion de que algo se le revolvia por dentro y no lo queria sacar: como una sensacion de

vomito sangriento que, de salir fuera, hubiera salpicado a todos.

Sali huyendo. No podia soportarla més. Hubiera podido quedarme, abrazarla, decirle: «Te
estuve esperando mas de un afio, no volviste hasta ahora». Pero no pude. Caminaba
ansiosamente buscando entre los bolsillos las llaves. Abri afanosamente el candado que
aseguraba mi bicicleta y empecé a pedalear fuertemente sin saber qué rumbo tomaba. De
pronto me vi subiendo una calle ancha, después una mas angosta, y otra y otra. Tenia la
extrafia sensacion de que solo habia camino hacia el frente y que, detras mio, algo me
perseguia afanosamente. Algo, como si una oscuridad sin forma, inminentemente, me
acechara y quedara todo oscuro detras de mi. La sensacion iba creciendo, abarcandolo todo,
como la tempestad abrazadora de los desiertos. No queria girar mi cabeza hacia atras, seguia
pedaleando y pedaleando, y la presidén en mi pecho se extendia como un incendio que estaba a

punto de exterminarme.

Subia por la callejuela. Mis pedaleos eran firmes y constantes, como el latir de mi corazon

que empezaba a escucharse desde el fondo. Volvi la vista atras: a lo lejos una extrafia
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Ilamarada sin forma resplandecia chispeante, como una inquietante estrella. Parecia haberse
dilatado en mis ojos y me llenaba de un asombro inenarrable; pero en medio de ese éxtasis
siniestro, comprendi que eso me estaba acechando. Al momento, la llamarada se hizo méas
grande, como si fuera saltando gradualmente hacia mi. Entonces segui pedaleando
frenéticamente, agonizando ya con mis piernas, que temblaban y no soportaban el camino.
Una extrafia sensacién de angustia parecia carcomerme el pecho, como si desde antes hubiera

estado arafiando por dentro y, ahora, el tope del viento vertiginoso me quemara las heridas.

No pude evitarlo: miré de nuevo hacia atras. Las piernas ya no me daban, pero segui
pedaleando. La imagen parecia lejana, difusa, pero nuevamente se venia acercando como un
salto de imagenes superpuestas una a otra, como cuando se pone un espejo al frente de otro v,
desde esa multiplicacion de imagenes infinitas, algo fuera avanzando, restallando de a poco,

hasta convertirse en una masa gigantesca y ardiente.

La respiracion agitada me hacia desfallecer. Seguia pedaleando con los muslos destrozados.
No podia... No podia mas. Me bajé del banco y aiun en pie, continué caminando con la
bicicleta a un lado y un estertor alucinante. No podia seguir, todo a mi alrededor se oscurecia
y, a lo lejos, me parecia ver surgir una pequefia chispa que empezaba a tragarse todo. No
habia camino. Alli, delante mio, también parecia irse formando la espeluznante masa

llameante.

Caminaba arrastrando mi cuerpo con el dltimo aliento que tenia; la cabeza gacha, mirando al
suelo, que se repetia incesantemente entre lozas de una opacidad increible y, de pronto,
aparecio en el suelo la silueta de un tigre, dibujado con tempera negra, mostrando los dientes

y unas garras alargadas que estrujaban al aire. Era un dibujo de lo mas sencillo, como pintado
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con los dedos, pero parecia extrafiamente un simbolo secreto. Entonces paré en seco. Tomé
una gran bocanada de aire que llend mis pulmones, sosteniéndole una mirada enfatica a los
ojos del felino. Giré simplemente, con la bicicleta enfilindola cuesta abajo. Cuando monté en
ella, vi cdmo la imagen que no habia cesado de buscarme, se acercaba peligrosamente,
haciéndose cada vez més grande y mas grande. No podia seguir huyendo, estaba agotado. Me
aferré fuertemente al mango de la bicicleta, apretdndolo con los pufios cerrados y me dirigi en
picada por la calle. Mientras, el pantallazo resplandeciente crecia y crecia emanando un calor
insoportable, y yo, pedaleaba fuertemente cuesta abajo con un candor insoportable en el

pecho, que también crecia.
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DAVID LAVENCY

—¢ llustrador o el demonio? —pregunt6 Chalmers con cierta ironia.

David fruncid el cefio, pero uno de sus 0jos se entreabrié al instante.

David Lavency habia ganado fama y reconocimiento en el pueblo en tan solo unas semanas;
en pocos meses era aclamado por los grandes criticos del mundo; poco tiempo més tarde
exponia su obra cumbre: «Mitosis», mezcla de horror y erotismo; el salvaje despliegue

humano de la carne, la misoginia y el asco. Tal, era la concepcién de Chalmers sobre su obra.

Lavency era un provinciano, Chalmers lo sabia. Habia crecido con él en Sayson. Lavency era
un idiota, siempre habia sido asi; con las mujeres primero lo habia demostrado cuando se le
caian los dientes al hablarles y, ¢de cuando acd, hacia retratos eroticos? ¢Cuantas mujeres

podia haber tenido en unos pocos meses?

Lavency era un monstruo, un engendro peculiar de los que no son deformes del cuerpo sino
de la mente. Destruia todo lo que pensaba, si es que pensaba, y todo eso Chalmers lo sabia.
¢Por qué no podian verlo? Sus cuerpos eran grotescos, salidos de formas, pronunciados como
miembros de huestes devastadoras. El apocalipsis, la sangre, la envidia, la muerte era lo Gnico

que podia ver Chalmers en sus pinturas.

Pero, David Lavency se habia erigido como un dios de la pintura contemporanea; sus trazos,
cargados de furia frenética, como comentaban sus criticos, mostraban una gran pasion, «un
arma para combatir la aspereza de formas que ya agobian al arte»; sus cuchilladas
magistrales... El primero en llamarlo «cuchilladas» fue el pintor Arabenses, quien al ver el

gran cuadro de «La Suplicante» afirmo: «senti que me apufialaron el alma». Desde entonces
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era usual encontrarse en los textos sobre Lavency esta expresiébn morbosa que, al publico,

parecia fascinarle.

—¢Qué acaso no te gustan mis cuchilladas? —pregunt6 David, jugando con la punta de uno de
sus pinceles. Chalmers se contuvo de hacer otra pregunta— Parece que sabes mucho
Chalmers, amigo... ;De donde tanta impaciencia? Sabes Chalmers, siempre habia pensado
que tu vida era exitosa, llena de todo lo que se pudiera desear. Tenias a Rebeca... Lastima,
por cierto, como lo siento. Pero era la mas bella del pueblo, sabias como los hombres la

miraban.

—¢A donde quieres llegar David?

—Tranquilo Chalmers, amigo. Digo que todos los hombres desedbamos a tu esposa, pero
solamente tu podias tenerla. {No te parece eso un privilegio? ;Qué hacias tu para estar por

encima de todos los hombres? —Chalmers no dejaba de verlo.

—iDavid! ;A qué viene todo esto? ¢ Quién habla?

—Soy yo Chalmers, tu amigo... {No es grato hablar ciertas cuestiones con los amigos? Es una

de las ventajas de hablar entre hombres, se puede ser sincero.

—Ese no eres ti David. ;Desde cuando has cambiado tanto? Y tus cuadros...

—iSon magnificos Chalmers! A todos les encantan.

—A mi no.
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—Es normal Chalmers... Siempre has sido ti el artista del pueblo, con tus muralitos
provincianos. ¢Cual es tu mayor obra? ¢El retrato de la plaza? Tranquilo, yo no estoy

interesado en esos lugares, para mi esta el mundo entero.

—¢Qué hiciste David? Eras un buen amigo.

—ijEra un engendro, tu mismo lo dijiste!

—iYo nunca lo he dicho!

«Pero si que lo piensas, ¢no Chalmers?». Chalmers escuché claramente en su cabeza estas

palabras, pero se dio cuenta que David ni siquiera entreabri6 sus labios.

—¢,Qué eres? —preguntd azorado.

—Es muy grato escucharte. Eres muy perspicaz Chalmers. No es un quién sino un qué...

Chalmers... Chalmers...

Chalmers ya no hablaba, s6lo mantenia su mirada fija en David.

—Veras Chalmers. Quisiera contarte amigo mio, pero echarias todo a perder. Estoy haciendo
historia como Van Gogh o Picasso. Yo propongo un mundo nuevo Y la gente queda fascinada,
hasta tu Chalmers, t0 que odias todo lo que hago. Me gustan las mujeres, las amé desde el
primer momento en que no pude tenerlas, ti lo sabes... Desde el momento en que sali de su
vientre por ese hueco humeante; desde que esa madre de tetas inmensas me quitd el alimento

por morderle los pezones; desde que Rebeca, si, tu Rebeca, se burlé de mi.

—iBa! jEso no es cierto David! Ella no te queria, jamas te quiso.
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—¢ Y por qué ati si? Ja ja, pero bueno, ese ya no es un problema. Puedo tener ahora a todas las

Rebecas que quiera, beber de su sexo, cogerlas aqui mismo, contigo viendo...

—iDavid! jSal de esto, qué hiciste!

—iNo, Chalmers! jEsto es fantastico! Puedo pintar lo que quiera, cuando quiera. ¢Puedes tu
decir eso? Como si lo que estds pensando, de pronto se transformara en algo tangible, que

todos aman. Chalmers... Yo soy mas que s6lo un hombre. Mas que todos.

—¢Pero a qué costo? ¢ Qué hiciste?

—TU ya lo sabes, no entiendo por qué te molestas en preguntarme. TU has visto las marcas; tu

sabes que esto es pasajero, pero mientras dura... {No sabes como me encanta!

—Pero, ¢por qué lo hiciste David? Nadie te trataba mal, al contrario, todos eran amables

contigo.

—ijCompadecidos! jMejores! Nadie podia verme sin asco, como si fuera un engendro... «Qué

buena palabra Chalmers, sélo a ti podia ocurrirsele».

—¢, Cuénto tiempo tienes David?

—No lo sé, creo que poco. Ya se esta efectuando el cambio.

—¢ Y tus cuadros? ¢ Seran tuyos?

—No lo creo, supongo que se quedara con todo. Este es s6lo un cuerpo...

—¢Por qué lo hiciste David? No lo entiendo.

—jYa basta! Tu también me odiabas, pero ahora todos me aman.
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—¢Eras maligno desde antes?

—Ya lo creo... En mi se engendr6 el monstruo, dentro de mi; desde antes que se me presentara

y me propusiera el trato, yo ya lo sentia adentro, revolviéndose.

—¢Y para qué el trato entonces?

—Es una licencia, y sin la cual no hubiera podido tener todo esto. ¢No crees que es inteligente?

Alcancé a tener todo lo que queria.

—Pero le permitiste entrar a este mundo.

—Lo sé y no puedo detenerlo.

David Lavency habia pactado con el demonio. Un trato inquebrantable que lo llevé a su fin.
Pero su obra, su obra ha llenado de luz este mundo... El ser humano es sélo carne; desde el
principio ha sido creado para soportar dentro de si el mal, como una céascara que ha de vestir

al engendro. Chalmers también lo supo, pero no podia dejar que traspasara ese mal.

David Lavency no dejo nada al azar. Su ultima gran obra, al estilo de Selarén, fue su misma
muerte. Encontraron su cuerpo atravesado por uno de sus pinceles, cuya punta habia sido
afilada con sus propias ufias, tan largas y duras como garras, en medio de un rio de sangre.
Chalmers fue el primero en contemplarla con la frialdad del deber cumplido. Al fin encontré

en las cuchilladas de Lavency esa fantéstica seduccion de la carne. Esa obra si le gusto.
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LA FIESTA DE LAS ANIMAS

Ni siquiera los dias mas prosperos del afio suelen ser tan buenos como lo fue ayer. Anoche
irrumpio una bandada de fiesteros con botellas en mano y de un animo inapagable; estaban en
el climax de su rumba. Entraron gritando con los brazos al aire, haciendo rondas mientras

cantaban y gritaban que les pusiera musica.

—Venga mijo —decia un hombre estirado, de canosas patillas— pongame algo pa’ seguir la

rumba.

No sé cdmo alcanzo tanta gente en el local, lo que si era que podian hacer rondas y bailar en
parejas sin problema alguno, como si estuvieran habituados a la estrechés y pudieran sortearla

sin inconvenientes.

Me dejaron un reguero del diablo. Al llegar en la mafiana lo primero que hice fue recoger las
botellas esparcidas por todas partes: debajo de las sillas, sobre ellas; de cerveza, whiskey y
aguardiente. Bebieron como tanques sin fondo. Ahora me encuentro barriendo toda la
suciedad que dejaron. Parece que hubieran entrado con todo y caballos con ese tierrero, es
como una capa de un polvillo gris parecido a la ceniza, finito, dificil de barrer, que se escurre

por debajo del cepillo.

Tuve que acomodar todas las mesas, ayer las dejé todas arrumbadas a las paredes para que los
fiesteros pudieran bailar. Hay que poner primero las mesas, una a una, e ir midiendo con la
mirada, para que el espacio entre ellas sea correcto, el justo para poder sentarse a gusto y
disfrutar unos tragos. Mientras arrimaba las sillas, encontré, bajo la pata de la silla coja, un
colmillo afilado, como de perro; era delgado pero largo, mas o menos del tamafio de la

primera linea del indice, si se lo midiera desde la yema del dedo. Seguramente seria de algin
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collar extravagante que trajo alguno de los fiesteros de anoche, lo extrafio es que no estaba
agujereado en la base, ni en los costados, como suele hacerse para introducirlo en el hilo de
nailon. Sin embargo, aunque su forma me parecia repugnante, el colmillo tenia en mi una
fuerza extrafia de atraccion, algo como si un brillo se plantara en mi ojo y, por un largo rato,
no pude dejar de verlo. Lo guardé en un vaso de cristal mientras lo contemplaba, para
mostrarselo a Arturo cuando viniera. Cuando lo vio quedé igual de extrafiado a mi pero, como
era de esperarse, se vio mucho mas interesado por la descripcion de las féminas que habian
estado gozando en esta pista anoche, de las que no podia negar que resultaban muchas del

todo atractivas.

Le conté que anoche, entre la multitud de fiesteros bailando y bebiendo, habia una mujer

morena, como la crin de un caballo...

—¢COomo un caballo? —me interrumpio6 Arturo.

—Bueno, como el color del arequipe...

— Ah, eso es otra cosa —a Arturo parecid gustarle mas esta descripcion.

—Si, con la piel resplandeciente del arequipe, como encendida, «pero qué iba a entender eso
Arturo» —dije para mi—, tendrias que verla... Tenia unas caderas anchas, pero no demasiado;
unos pechos protuberantes, pero no exagerados y con una carita de ensuefio. A ratos la veia
bailando con la multitud, alzando los brazos y dando palmadas en el aire al compas de la
musica, alegre como sélo ella; no la vi con pareja; los otros a ratos se tomaban entre dos, con
los mas exaticos bailes y toqueteos, cambiando constantemente de parejas, pero ella no, era

como si esperara a alguien, como si nadie fuera el parejo ideal para ella.
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Arturo casi me mata con recriminaciones cuando le dije que me habia invitado a bailar y yo
no habia salido. Pues si, noté que la estaba mirando, y sin asomo alguno de vergiienza me
mird tenazmente y, con su dedo indice, atrayéndolo hacia ella, me hizo una sefia para que yo
fuera donde estaba bailando deliciosamente. Queria hacerlo, por supuesto, pero no podia dejar
la barra sola, asi que con un gesto de la cabeza le dije no cortésmente —espero que lo haya
entendido asi, uno nunca sabe—. No volvié a insistir y se metié de lleno a la rumba. Para
entonces, ya los fiesteros bailaban en grupos y hacian rondas girando y bailando con cada
cancion que les ponia. jQué energia la de ellos! No he conocido a nadie que baile més alegre,

mas animoso; no se cambiaban por nadie.

Yo pensé que dofia Ofelia iba a ir al otro dia a reclamarme por tener la musica tan alta hasta
tan tarde. Normalmente suelo cerrar el local antes de las doce, sin nada de escandalos, solo los
mismos borrachos de siempre, que gustan de beber en silencio; ese dia no se aparecié ninguno
conocido; en cambio, por los —«;seran viajeros?»— nuevos clientes, terminé cerrando cerca de
las tres de la mafiana. No me costé mucho sacarlos, ese hubiera sido un gran problema, con lo
alegres que estaban; pero ellos, solitos, de la misma forma que entraron, salieron. Era un
grupo grande, seguramente al salir pasaron despertando a todos los de la cuadra. Si dofia
Ofelia no ha venido todavia, lo hard mas tarde, estoy seguro, esa sefiora no se guarda una, y
eso gue le ha bajado a la chismorreria; con eso de que le paso El carro de la otra vida si como

que quedd asustada, pero no aprende.

Eso me lo contd Arturo, que dofia Ofelia se la pasaba pegada a la ventana, y que se sabia la
vida de todos. De mi habia dicho que yo habia llegado a perjudicar al pueblo, que los iba a
llevar a todos al infierno. Pero por estar hablando y hablando ya ve lo que le paso, vieja

azarosa. Por estar pegada a la ventana hasta tarde le habia pasado eso. Que era como una
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carroza alumbrada con velas, que la habia visto venir desde la loma, como en una procesion, y
que, en lugar de encerrarse a rezar, se habia quedado alelada, mirando por la ventana. El carro
de la otra vida le habia pasado por la cabeza, ese, que viene con chacanas y velas. Que la
cabeza se le habia puesto grandota y pesada, que casi la derrumba. Cémo seria que no se la
Ilevd... Debid haber sido una advertencia. Después de eso, dejo de andar hablando tanto, pero

a mi si no deja de joderme, por tenerme al centro de su mira, al frente de su casa.

Y si que llego la vieja, pero que no se crea, yo le tenia preparada la defensa. Mas le valié no
reclamarme nada. Nomas me dijo: «Tendra cuidado mijo cuando salga. Ayer habia dejado la
luz prendida del local hasta tarde. Eso gasta luz...». Bien dicen que los afios no vienen solos y
la sordera de la pobre me favorece a mi para seguir con la clientela hasta tarde, cuando esté

asi de bueno.

Aqui en Piceno, la unica que molesta es dofia Ofelia, las demas personas no dicen nada, antes
son agradecidas por haberles traido hasta tan lejos un lugar de diversion y entretenimiento
como lo es mi pequefo local. Pero, no fue un acto de consideracion hacia ellos, es que en la
ciudad ponen muchos pretextos y cosas por hacer, que ir a una parte que a otra, y yo con mi
caudalcito queria hacer algo que me produjera. La idea del bar era la que mas me atraia. Aca
resulté siendo una cantina con cara de tienda, pero al fin produce, y no tuve que andar
haciendo tantas vueltas, cosa de hablar con el alcalde y listo, acept6 sin lios, diciendo que esto

le traeria desarrollo a la region. Yo no podia mas que alagarlo por tan sabia consideracion.

Arturo se quedo hasta bien entrada la noche. Yo creo que en el fondo deseaba que una fiesta
como la de anoche se volviera a repetir ante sus 0jos. Cosa muy poco probable. Lo de ayer fue

como un milagro, una cosa que sélo se da una vez y no vuelve a repetirse. Bueno, eso era lo
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que yo creia ¢Qué iba a imaginarme que los fiesteros esos eran de tan largo parrandén? Como
a la media noche fueron llegando entre risas y bailes... Eran los mismos de ayer, jincreible!
¢Como le hacen para seguir de largo dos dias? Yo si no podria, el guayabo al otro dia me
mata, aunque hay unos que se pasman y pueden seguir bebiendo dias sin parar. Arturo me
contd que antes, en el pueblo, si se hacian fiestas que duraban varios dias y hasta semanas

enteras. Se ve que estos fiesteros conocian de estas incansables fiestas.

Arturo quedo6 igual de asombrado a mi, con la boca abierta y los ojos deslumbrados, viendo
pasar ante si un desfile de gente alegre y de mujeres buenazas. Me miraba anonadado, con

cara de estupido.

Tuve que arrumbarles de nuevo las mesa y, como la noche anterior, dejamos solamente las
sillas, por decoro, porque casi no las usaban, se la llevaban bailando y bebiendo trago sin
parar. «/Ahora si que dofia Ofelia se va a enfadar conmigo, dos veces no se ha de hacer la

boba» —pensé.

Esa noche si pude retener algunas caras. EI hombre robusto, de las patillas canosas, parecia
ser el que comandaba la parada. Tenia una pinta extrafia, algo asi como un esmoquin blanco,
sin una mancha, que relucia entre las piruetas que hacian tras él: parecia el mas animado y
tenia un aire de lider, como si fuera el anfitrién de la fiesta. Era un cuarentén risuefio, como
esos hombres que dicen que les llega la edad y quieren volver a ser como nifios, y andan

enrumbandose y buscando sefioritas porque se creen los dandis.

También habia una mujer regordeta con una blusa abombada y minifalda. Tenia un collar
blanco, de perlas, que con cada palmada saltaba desde su robusto pecho y rebotaba

sonoramente.
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Estaba el mulato alegron que para bailar abria sus brazos a la altura de los hombros y
meneaba su cintura con un “swin” inigualable. Bailaba apretadito con las muchachas, y de vez
en vez les pasaba la mano alegremente por el trasero. Era manilargo el desgraciado, y aunque

las mujeres lo notaban, seguian bailando con €l sin el menor reparo.

Y habia mas fiesteros: jovenes y viejos por igual, y todos bailaban con todos, la musica que
les pusiera. Arturo se quedd expectante un rato en la barra, pero luego se unio a la murga
como si los conociera de antes, como si fueran amigos de hace afios. Lo extrafio era que no
reconocia a ninguno de ellos. Es cierto que yo era nuevo en el pueblo, pero en un lugar
pequefio como este, uno alcanza a conocer a todos en un par de semanas. Tal vez estarian de
paso; serian de alguna vereda o pueblo cercano, de Romero o Aldabo, probablemente, o de

Santiago, dicen que esos si son bien fiesteros.

«Este Arturo si que me la hizo bien buena. Me dej6 aqui solo». No lo podré negar, yo estaba
que me metia a bailar con ellos, y mucho mas con la morenaza, que me seguia viendo con la
misma intensidad de anoche... «Y esas curvas de encanto... jQué tenue mirada y qué
intrigante!». No podia dejar de verla, era abrumadora. Pero a mi me ensefiaron que primero lo
primero, no podia dejarme perturbar por una mujer. Hay que ser habil. Sabia bien que una
mujer bella puede resultar muy peligrosa, aunque, como dice Arturo, el que no corre

riesgos...

«Ay, esa mujer es de ensuefio. Su piel parece que estuviera ardiendo...». Se me empiezan a
calentar las manos con solo verla. Y esa mirada, esa mirada me desploma, no he logrado

mantener mis 0jos fijos a los suyos. «Me mira a mi, pero, ;por qué a mi?, si aqui hay tantos...
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Si me sigue viendo asi, yo me arriesgo, no puedo dejar pasar este mujerén, Arturo me mataria,

mas aun cuando ya la conociox».

La morena me seguia mirando de vez en vez. Me esperé hasta que me volviera a ensartar la
mirada y se la sostuve con el pufio cerrado a punto de estallar sobre la barra. Parecia que me
quemaba con el restallar de sus ojos fijos, «ojos lunaticos, ojos fuego». La morena se
acercaba, caminaba despacito, sensual, como una gata de dos patas. «;Qué hago? ¢Ofrecerle
un trago? Charlar un poco vy listo; eso es todo, no te asustes» —me decia—. Llegd hasta la barra,
posé sus codos en el meson largo mirandome con esos 0jos inmensos de nifia caprichosa.
Luego, con uno de sus dedos, volvié a hacerme ese gesto incitante de anoche para que fuera
con ella. No aguantaba mas, por dentro estaba calcinado de deseo. Queria saltar sobre ella y
acariciarla desmedidamente, su piel caribena..., y saciarme en el contacto de ese ensuefio mas
alla de la lujuria y el espasmo que me causaba el verla. Y cuando justo estaba por estirar mi
mano hacia ella, ceder ante el deseo, ella esbozé una sonrisa que me paralizé entero y me hizo
sentir que me descarnaban tajo a tajo la piel del cuerpo, pues aquella mujer tenia la sonrisa
destartalada por la ausencia de un diente que debia ubicarse justo donde pertenece el colmillo
derecho. Se me contrajo la cara del panico, pero ella no dejaba de sonreirme descaradamente.
Me quedé sin habla, sélo podia agitar los brazos pavorosamente mientras me agachaba hacia

atrés y rezaba las Unicas plegarias que todavia sabia.

No sé por qué me causoé tal temor contemplar esa sonrisa ausente. Comprendi que algo malo
pasaba pero no me atrevi a volver la cabeza del suelo hasta que no senti que la bandada de
fiesteros se fue. Sudaba frio, las entrafias se me congelaron de miedo. Hasta que, entrada la
noche, senti que por la puerta se marchaban gritando y riendo como llegaron..., que se iban a

otra parte a seguir la fiesta...
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No sé qué seria de Arturo desde entonces. Cuando me asomé a la calle, ya no quedaba nadie

afuera.

Dia 3

Amaneci en el bar, temblando de frio. Un frio insoportable, como de tumba.

Noté nuevamente la capa de ese polvillo gris por todo el suelo del local. Lo extrafio es que la
capa estaba intacta, sin ningun rastro de pisadas o de zonas revueltas por los giros y bailes de
esos extrafios seres. Comprendi entonces que, acaso esos seres, no eran totalmente corpéreos;
podrian ser alucinaciones de mi mente, trastornada por los pasados trasnochos. Pero el polvo

era real, se pegaba a la yema de los dedos.

Con las fuerzas extrafias de la estupefaccion me levanté del suelo donde me habia acurrucado
y empecé, de nuevo, a acomodar el local tan maltratado. Era la segunda vez que tenia que

organizar el mismo desorden.

Como era de esperarse, casi al medio dia llegd dofia Ofelia con sus irritantes

recomendaciones. ..

—Mijo, qué es que lo veo todo pélido. ;{No durmi6 bien, no? Ya ve, por andar trasnochando...

Doria Ofelia gesticulaba mientras yo seguia barriendo el piso, hasta que un suspiro de horror

le hizo poner la mano en la boca.

—iAy, Mijo!, pero ¢;qué es eso?

—Polvo —le contesté secamente.
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—Eso no es solo polvo —dijo dofia Ofelia, con la misma cara de horror que sostuvo desde el

principio.

—Polvo, eso es lo que es, jqué méas puede ser!

Dofia Ofelia me miraba con un gesto mezcla de terror y ternura. Tomé una muestra del

polvillo con su dedo indice y lo llevd a su boca como probandolo.

—No me vaya a salir con que es azufre —refunfufié irénico, con el temor incierto de lo que eso

podria significar.

—No, mijo, esto es... Esto es polvo de cementerio —entonces me mir0 a los 0jos y me tomo del
brazo—. Yo lo sé mijo, yo sé porqué se lo digo. Cuando me pasé lo que me paso... Usted ya ha
de saber... Ese mismo polvillo quedoé regado en el filo de la ventana. Cuando fui a visitar a mi
difunto esposo, vi una tumba recién tapada. jEra el mismo polvillo!, tenia el mismo sabor

agrio.

¢Polvo de cementerio? (A quién se le ocurriria eso mas que a dofia Ofelia? Sin embargo, esa
revelacion, en el fondo, empezd a carcomerme los sentidos. «Polvo de cementerio... Polvo
de... Ahora que lo pienso, ese polvillo gris que a uno le echan en la frente el Miércoles de
ceniza, al principio, cuando esta himedo, tiene ese color gris oscuro, como éste...». No sabia
entonces si estas cavilaciones me llevaban a algun lado, pero si me indujeron a no tomar por

descabellada la idea de dofia Ofelia, que bien podria merecer mi atencion.

—Dona Ofelia, no es la primera vez que pasa esto —le dije—.

Entonces, movido por una extrafia sensacion de seguridad que me proporciond la aseveracion

de la sefora, le conté todo lo ocurrido las dos noches anteriores: lo de Arturo, lo de los
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forasteros, lo de la mujer demoniaca... Intenté mostrarle el colmillo que habia encontrado
ayer, pero el vaso donde lo habia dejado estaba vacio. Cabia pensar entonces que eran
alucinaciones mias, pero el polvillo estaba ahi. Dofia Ofelia me dijo que hablara con el padre,
que pagara una misa, ojala en el local, y que me encomendara al santisimo, que no habia de

otra.

En cierta medida, el compartir lo ocurrido con la dofia me tranquiliz6 un poco. Desde la
madrugada senti que una extrafia angustia me estaba apesadumbrando el pecho. Pero me saco
de quicio lo “boquisuelta” que resulté dona Ofelia. A la media hora ya casi todo el pueblo se
habia enterado de la macabra visita que me habian realizado las pasadas noches. No hubo
necesidad de ir a buscar al padre para que celebrara la misa, dofia Ofelia en persona, con su
clan de devotas, llegaron con el padre de brazo para que celebrara el rito. La sefiora de la
tienda trajo una mesa grande para que sirviera de altar; dofia Ofelia prestd los manteles; el
padre trajo las velas y deméas implementos, incluidos, por supuesto, dentro de la tarifa

sacramental. Al rato, transformaron mi local en una pequefia extension parroquial.

Para Arturo organizaron una busqueda por los alrededores del pueblo; fueron a ver al
cementerio por si no habia amanecido desnudo en alguna tumba —como se escuchan historias—
: lo buscaron en la quebrada, en los linderos del camino que conduce a Santiago, pero nada, ni
rastro de €l. Algunos aseguraban que “El Arturo” apareceria en un par de dias, que a ese
cuando se le alarga la rumba no ve direcciones ni tiempos. Yo, en cambio, tenia mis dudas:

«¢Qué podria ser de la suerte de Arturo?».

A las 7 p.m. se oficié la misa. El local estaba atestado de gente. Sea como fuere, el local

cumplia la tercera noche de lleno total. Dicen que la tercera noche es clave; que si en las dos
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noches anteriores no pasé nada, ese dia segurito, pasa. La ceremonia se realizd con la
parsimonia necesaria para el caso y al final se roci6 agua bendita por todos los rincones, como

se debe.

A las 8 en punto culmind el rito y todos salieron de inmediato hacia sus casas, como si esa
extrafia proteccion que representa el padre, se acabara con la culminacion de la eucaristia. La
sefiora de la tienda tomo ella misma en sus manos uno de los bordes de la mesa para sacarla
rapido. Todos, sin excepcion, huyeron. Hasta dofia Ofelia, que no dur6 mas de cinco minutos
ahi después de oficiada la misa, por seguridad, segun ella, de que si no se la llevaron a la

primera, de la segunda no se salvaba.

Hubiera podido, sélo por esa noche, cerrar el local, irme a acostar al cuarto contiguo y
descansar de todo el ajetreo del dia, pero algo dentro de mi me decia que debia esperar esa
noche la venida de los fiesteros, que de todos modos ellos entrarian, que atenderlos seria lo

mejor; ademas Arturo... Tenia que averiguar qué paso con él.

Cerca de la medianoche una fatiga en el pecho empez6 a embombarme el corazén que crecia
con el sonido de un latir implacable. A las doce en punto llegaron, con sus pasos de feria y su
alegria acalorante. No dieron tiempo de pensar ni de asustarse. Querian musica y les puse
masica; querian trago y les di trago... «Y Arturo?». Arturo no estaba entre ellos. Faltaba
también la mujer del colmillo. «¢Se lo habra llevado?» —s6lo se me ocurria pensar eso—. «Ay,

Arturo, eso te pasa por “pipiloco”».

Los fiesteros seguian bailando con desespero, calentando el ambiente. De pronto, un olor
nauseabundo empez6 a brotar de esos cuerpos que se frotaban unos con otros, y sus rostros...

iVi gue sus rostros comenzaron a desfigurarse! Ahi estaba la mujer regordeta, derritiéndose
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como gelatina mientras un vapor plomizo le brotaba por la piel. Esos cuerpos, en medio de
una danza aturdidora, empezaron a perder sus carnes que se desprendian y caian al suelo
como un fluido viscoso, y ya se veian danzar los esqueletos con una sonrisa tétrica
imborrable: los huesos pegachentos de retazos de carne descompuesta, que bailaban como
marionetas alrededor de ese hombre de patillas blancas, cuyas carnes aun relucian. No podia
ver bien la compostura de ese ser; agucé el ojo entre los danzantes y logré ver que sus dos
miembros inferiores parecian ser dos patas peludas de cabra, con las pezufias resonando en el

piso, como galope de bestia.

Exhalé desconcertado. No atiné a santiguarme o a hacer algun otro gesto: tenia los miembros
congelados. Con un extrafio adormecimiento logré recobrarme y, adn con los musculos
rigidos, tensionados, di media vuelta al espectaculo y me meti a la bodega desde donde pude
entrar al cuarto contiguo para quedarme acostado mirando hacia el techo. Desde ahi no se
escuchaba nada. No sé cuanto tiempo estuve asi. Al amanecer fui a comprobar el estado del
local. Era obvio que ya se habian marchado; no dejaron nada méas que ese polvillo gris y

fastidioso.

**k*

Desde ese entonces, jamas abro el local en esas fechas. Algunas personas del pueblo dicen
que, esos dias, ven que en mi local se encienden las luces hasta tarde. AUn me toca barrer el

polvo del otro dia.

En una regidn de Europa, hay una celebracién del afio a la que llaman Walpurgis. Dicen que
en la noche de Walpurgis, el demonio queda libre y de las tumbas salen los muertos

caminando: «En la que las cosas maléficas de la tierra, el aire y el agua celebraban sus
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festejos» —asi lo mencionan algunos cuentos populares de la region—. El estudio de estos

temas ha concurrido las noches que atiendo en el bar.

En México, hay una celebracion que llaman el Dia de muertos y, segun tengo entendido, las
personas les celebran a sus muertos llevando flores y adornos al cementerio, y colocando
altares en sus casas; algunos dicen que, en dichas fechas y debido a estos rituales, las almas de
los seres queridos abandonan el mas alla y pueden vagar, aunque sea unos dias por este

mundo.

Acé en Piceno hablan de los ancestros. Dicen que, segun la concepcion indigena, el 3 de mayo
representa el inicio de un nuevo ciclo vital; ahi es cuando se abren los tres mundos: el de
arriba (el condor), el del centro (el puma) y el de abajo (la serpiente), y las entidades que
habitan en cada punto pueden movilizarse a placer por cualquier lugar. Esto marca una época

de reflexion y respeto por el cosmos, de sanacion interior...

Esto lo he indagado en mis noches de estudio, mientras trato con alguno que otro vecino. A
veces, cuando los clientes no hacen mucho ruido, imagino que vuelven los fiesteros, con sus
rondas alegres y sus acalorados cuerpos, y entonces salgo con ellos, tomo unas copas y bailo
con la morenaza hermosa que me mira con ese deseo. Y luego me voy con ellos, con Arturo, a
seguir la fiesta: esa fiesta de tres dias que en el mas all& nunca termina, por los siglos de los

siglos hasta el fin de los tiempos.
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SUMARIO DE ESPECTROS

(Espectrario descriptivo)

En este sumario encontrara un listado de los espectros trabajados en el Espectrario con una

pequefia descripcion y los cuentos en los cuales se los trabajo (en cursiva).

Cuscungo

Se trata de una especie de buho de gran tamafio, conocido en la region andina de Suramérica,
especialmente en el Ecuador. Se generan muchas historias en torno al cuscungo: se le trata
como a un ave de mal augurio que, segun se dice, trae desgracias; se cree que cuando el

cuscungo llora es porque alguien va a morir.

Otros espectros que guardan relacion con el cuscungo son: el conocido como “Tue Tue”, que
es un hechicero o brujo que mediante algunas pocimas desprende su cabeza del cuerpo, a la
cual le salen alas, transformandose en un bldho para atacar a sus victimas (aunque existen
otras versiones donde se menciona que se transforma totalmente en este animal) y el Astarin
que es un ser con cabeza de humano, pero con dos caras (una mala y otra buena) y, segln se

dice, se trata de “un cuscungo salido de una india mala” (Granda, 2007).

» EIl cuscungo: nace del imaginario creado a partir de las historias que me contaba mi
mama acerca de este espectro: “A mi me da miedo con los gatos, quesque por alld sabe
andar el cuscungo” —me decia—, y luego me contd lo que era; ella lo asemeja mas a
una lechuza. La imagen que se cre6 en mi mente, sin necesidad de alguna vez haberlo

visto, quise manifestarla en este cuento.
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Demonio

Se conocen muchas definiciones para este ser. Segun algunas religiones se trata de un angel
que se reveld contra Dios y reina en el infierno (otras dicen que su reino es la Tierra). En
ocasiones se habla de la existencia de multiples demonios y no sélo de uno, cuyo objetivo es
hacer el mal y tentar a los seres humanos a cometer crimenes. Es asi que existen muchos
nombres para los demonios y se admite que también tengan un orden jerarquico. De igual

manera, se dice que es posible hacer pactos con demonios a cambio del alma humana.

> David Lavency: aunque en este cuento solo parezca mencionarlo en cierto momento,
el demonio parece recorrer todo el cuento. EI mismo David Lavency parece actuar
como un demonio ¢0 se esta convirtiendo en uno?

> La fiesta de las &nimas: son conocidas las historias en la region (Narifio) en las que un
joven apuesto llega a una fiesta y llama todas las atenciones. Luego a este ser se le
empieza a descubrir una cola de diablo, patas de cabra o de gallina, cachos y otras

alteraciones que dan fe de su verdadera naturaleza.

El Carro de la Otra Vida

Se trata de un carruaje infernal que transporta a los muertos. Estd adornado de chacanas y
velas, y sus pasajeros se ven como esqueletos que escupen fuego. Se aparece en lugares
solitarios después de media noche y es muy usual oir también que aparece en la Semana
Santa. Se dice que la persona a quien se le presente y se quede viéndolo, es llevado con los

pasajeros del mas alla.

> La fiesta de las animas: se menciona brevemente la historia de dofia Ofelia, una

sefiora que a causa de quedarse chismoseando hasta altas horas de la noche, el carro de
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la otra vida le pasa por enfrente a modo de advertencia. Este relato lo escuché de una
de mis hermanas, que contaba como a alguien que habia visto El Carro de la Otra

Vida, la cabeza se le habia abombado, lo que me causé gran impresion.

El Martillador

Se dice que se trata de un asesino cuya herramienta homicida es siempre un martillo, con el

cual golpea a sus victimas.

» El Martillador: la historia que me atrajo a recrear la imagen de este ser no se basa
precisamente en la definicion aqui expuesta, de hecho, el relato me lo trajo mi prima:
de ella escuché mencionar a este ser relaciondndolo con golpear a la puerta y su solo
nombre me hizo restallar la imaginacion, entonces me propuse escribir una version

propia.

Fantasma

Este vendria siendo el espectro por excelencia. Segin la RAE, se trata de la “Imagen de una
persona muerta que, segun algunos, se aparece a los vivos” (Consultado el 17 de junio, 2018).

Es una aparicion de tipo sobrenatural y por lo general escalofriante.

» Una noche: a pesar de la muerte, hay seres que siempre se quedan con nosotros,
algunos como recuerdo, otros parecen seguir permeandose en nuestra vida, de la cual,

al parecer, no los queremos dejar ir.

incubo

Se conoce como un demonio que adopta una figura masculina para tener relaciones sexuales

con una mujer y asi consumir su energia vital. Es la contraparte del Sucubo.
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» Espectro X-1: este texto se construyd como una denuncia: “Se busca incubo que ataco

a La Hechicera” deberia ser el epigrafe de este cuento.

La Candileja

Se refiere a una bola de fuego cuyas llamaradas semejan tentaculos. Se aparece a los
borrachos, mujeriegos y sobre todo a padres de familia demasiado permisivos, pues su origen

se remonta a una abuela que aceptaba la rebeldia y malos tratos de sus nietos.

» La Llamarada: en este cuento, una llamarada lejana parece perseguir al protagonista,
pero ¢la llamarada con tentaculos de fuego estd fuera o estd quemando por dentro al

protagonista?

La Descarnada

Se trata de una mujer muy atractiva que seduce a los hombres quienes, cuando se acercan a
ella se dan cuenta de su verdadero rostro: podrido y en descomposicion como una calavera.

En ocasiones aparece con un velo, sin por eso dejar de resultar atractiva para los hombres.

> La fiesta de las animas: en este relato, se fusiona la historia de La Descarnada con La

Viuda y se le afiade algunas caracteristicas del vampiro.

La Viuda

Es una mujer vestida de negro, de extrafia belleza, que deambula por las calles seduciendo a
los hombres mujeriegos y borrachos, a quienes les guarda un profundo recelo y, por tanto,

busca reprenderlos.
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» La Viuda: la imagen de este ser se confunde con el recuerdo de un suefio del narrador
que parece querer darle una nueva forma a este espectro. La concepcién del atractivo
de La Viuda con el de las mujeres en general, parece tener en el narrador-personaje la
misma inminencia.

> La fiesta de las &nimas: una mujer increiblemente seductora que viene con los
fiesteros y, al parecer, se lleva a uno de los personajes, parte de la caracteristica de La

Viuda de “atraer a los hombres” con su extrafia seduccion.

Sdcubo

Se conoce como un demonio que encarna la forma y apariencia de mujer para tener relaciones

sexuales con un hombre y asi consumir su energia vital.

» La slcubo: en La Sucubo, la representacion de “la mujer” (una mujer en particular)
como ente fantasmal o demoniaco, expresa la sensacion de pérdida de la corporalidad

y del control sobre uno mismo a causa del deseo.
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Capitulo 3. Reflexion
Este capitulo estd orientado al componente pedagdgico del presente trabajo de
investigacion. Aqui se abordaran primero algunas reflexiones generales del quehacer del
docente, de la didactica de la literatura y de la literatura en si misma, teniendo en cuenta que
estos forman una integralidad, en conjunto con los estudiantes, en el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Posteriormente, se presentara la estructura de un taller literario de creacion, basado en
un esbozo de taller puesto en practica llamado: “Espectrario Colectivo”, que permitié afianzar
la idea base de la estructura. Esto, permite evidenciar cobmo la creacion literaria (de cuentos en
este caso) de un “Espectrario”, permite reflexionar en torno a como lograr llevar a los otros

(los alumnos del grado 8-1 de la I.E.M. Ciudad de Pasto) hacia la escritura de textos.

3.1 El quehacer y ser de la literatura
Federico Altamirano Florez, en el articulo titulado: “El contagio de la literatura: otra
mirada de la didéctica de la literatura” (2013), propone dos funciones fundamentales de la

didactica de la literatura:

a. El contagio de la literatura

b. Laensefianza de la literatura

La motivacion a la lectura y, por ende, a la literatura, es primordial en el contexto
académico, mas aun para los maestros de Lengua Castellana y Literatura. Las reflexiones
pedagogicas basadas en el contexto que presenta Daniel Pennac en su obra “Como una
novela” (2001), marcan el referente base para empezar a transformar la ensefianza-aprendizaje

de la lengua castellana y la literatura en el entorno escolar.
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En primera instancia se debe revalorizar la importancia del “placer” por la literatura.
El primer acercamiento que el ser humano tiene hacia los libros y hacia la literatura, como
bien se menciona en la obra ya citada, ocurre cuando los padres les leen historias para
“dormir” a sus hijos, en donde es necesario convertirse en un narrador magnifico,
comprometido con provocar el placer que, a dicha edad, al parecer no resulta tan dificil
(Pennac, 2001). Precisamente esa deberia ser la tarea de la didactica de la literatura en
principio: transmitir ese placer, a través del contagio de la literatura, como menciona Federico

Altamirano Flores, para posteriormente internarse en lo que seria la ensefianza de la teoria.

El eje fundamental es volver a esos inicios, en los que para comprender la literatura no
hacia falta la realizacion de preguntas o examenes acerca del tema ni sobre la interpretacion
del mismo, sino que esto estaba implicito en la recreacién mental que se producia a raiz del
placer que generaba la literatura al momento de leerla o escucharla. Aqui nace la primera
estrategia enfocada hacia la didactica de la literatura: crear un ambiente propicio y armonico,
para que los estudiantes no se sientan amenazados, inseguros o intranquilos a la hora de

abordar un texto literario o la literatura en general.

El primer paso es, entonces, romper ese yugo que cargan los estudiantes de afrontar
una obra con el fin académico de realizar un comentario o un analisis que convenga al
profesor y empezar a tratar la obra como un objeto de placer; lo anterior se puede realizar
dando a conocer cdmo es la literatura a partir de la lectura de la misma. Lo que prima es la
obra en si misma, como menciona Pennac (2010), acercarse a ella es un acto de
sensibilizacion, de gusto, sélo de esta manera se logra hacer de la literatura un encuentro, en

el que conocer es vivir la lectura, sentirla.
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Por estas razones, la lectura de un libro sin esperar nada a cambio, puede resultar muy
efectivo puesto que se evita el miedo, tan presente en los estudiantes ante lo “qué decir” y
ante las austeras preguntas del maestro sabelotodo. Cabe aclarar que, si bien, en el entorno
escolar serd necesario realizar actividades derivadas de las obras leidas o escuchadas, que
permitan evaluar al estudiante, estas pueden ser mas enfocadas hacia crear algo y no tanto a
responder preguntas; también es importante no dejar a un lado la lectura por placer, llevar
cuentos, poemas, fragmentos de lecturas, que se realicen en el aula de clases solo por

entretenimiento.

Posterior a la motivacion, surge el deseo por conocer a partir de la intriga. En “Como
una novela” (2001), se habla de unos estudiantes que no esperaban a que el maestro les leyera
el final de un texto que llevo a clases, ellos lo habian hecho por si mismos; se entrevé que lo
hacen guiados por la intriga que produce el saber mas y ser participe de la historia. La lectura
en soledad es un punto que se recalca en la obra y precisamente ese encuentro con el libro se
crea en soledad, donde converge el mundo del libro y el mundo del lector, quien es motivado

hacia la construccion de ese universo interpretativo a traves de su curiosidad, de su intriga.

Entendido de esta manera, la obra de Daniel Pennac incita a volver a la infancia,
exactamente al primer contacto que se tuvo con la literatura; a encontrar en ese proceso una
base tedrica y epistemologia para generar ese contagio por la literatura, del mismo modo que
nacié en nosotros, como una consecuencia del placer, del misterio que acaece sobre un acto de

emotividad tan amplio como lo es este.

Desde esta perspectiva, los maestros, aun mas los de Lengua Castellana y Literatura,

estdn en la obligacion, ojala “desobligada”, de acercar de nuevo a los estudiantes a la
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literatura. Hay que empezar desde cero. No importa cual sea su edad, el proceso comienza con
la lectura, la lectura por placer, por el mero encuentro con los textos que, en si, significa toda
la base para propiciar la ensefianza-aprendizaje de la literatura. Es verdad que, como
menciona Pennac (2001) y posteriormente Altamirano (2013), la literatura no se puede
ensefiar, 1o que si se puede es trasmitir (tomado este como un acto sensible) el gusto por la

literatura, esa pasion que lleve a acercarse a los textos.

El aprendizaje de aspectos teorico-cientificos se desencadenard de esa intriga por
conocer que nace en los alumnos al acercarse a los textos. Primero hay que vivir para poder
hablar sobre la vida, asi mismo, primero hay que leer para poder ensefiar a leer, que no es
exactamente una ensefianza sino, mas bien, una motivacion, una génesis que forma lectores:
de textos y del mundo, que abordan un caracter de investigadores, con ansia de conocer, de

seguir saciando su placer por la literatura.

En este proceso, el papel del maestro es crucial: él sera el motivador. Quien ensefia
literatura es porque estd contagiado por ese placer que provoca lo literario; la clave esta en
coémo contagiar ese placer y, a partir de aqui, como ensefiar los contenidos. Para esto sera
necesario volver a sus inicios con la literatura. ;Como se desarroll6 en cada uno ese placer por
la literatura? Como se puede llevar a los estudiantes a ese encuentro con el placer? De la
reflexion en torno a estas preguntas se puede abordar la tarea del maestro de Lengua
Castellana y Literatura. ¢Cual es su tarea? Pues es contagiar, reinventar la forma de acercar a
los alumnos a la literatura, propiciar el encuentro, crear actividades, charlas, dialogar con ellos

y Vivir asi, poco a poco, la literatura.
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3.2 Esbozo del Taller literario de creacion: “Espectrario colectivo”

Para lograr lo que se ha mencionado anteriormente se necesita renovar las
metodologias utilizadas tradicionalmente y, sobretodo, la disposicién del maestro, que es
quien mas deberia proponer en el aula de clases, guiar. Para esto, el presente investigador y
también maestro, se ided poner en marcha un eshbozo de taller literario de creacion, porque en
este no se aprende vaciando informaciones y datos en los estudiantes, sino haciendo, en la

practica.

La estructura del taller se realizé con estudiantes del grado 8-1, jornada de la mafiana,
de la Institucion Educativa Municipal Ciudad de Pasto, entre los periodos uno y dos del afio
lectivo 2018, correspondientes a los meses de marzo a junio. Cabe aclarar que dicha
estructura no estaba terminada, era la idea base para formular la estructura final del taller a
partir de la experimentacién con los estudiantes, sin embargo, se realizd un trabajo organizado

y que dio como resultado la creacion de un libro hecho con la ayuda de todo el grupo.

Consiste, basicamente, en una serie de ejercicios organizados y con unos objetivos
definidos con anterioridad, basado en cuatro fases secuenciales que, a su vez, se guian
mediante el proceso creativo del “Espectrario”, de la presente investigacion y permiten
promover la creacion literaria en dichos estudiantes, para culminar con la construccion de un
libro artesanal que compile los textos finales, realizados por los estudiantes en el taller

llamado “Espectrario colectivo™.

Es importante mencionar que los ejercicios van mediados también por una explicacion

tedrica de contenidos clave para el desarrollo de las actividades.
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Objetivo general del taller:

Crear un conjunto de textos literarios con los estudiantes del grado 8-1, J.I., de la I. E.

M. Ciudad de Pasto para compilarlos en un “Espectrario colectivo”.

Objetivos especificos:

e Motivar a la escritura de cuentos y descripciones sobre espectros, para que los
estudiantes incursionen en la creacion literaria.

e Ensefar-aprender mediante la técnica del taller, conceptos teoricos acerca del cuento y
la creacion literaria.

e Afianzar, mediante la experimentacion, la estructura de un taller literario de creacion.

3.3 Estructura trabajada en el esbozo del taller “Espectrario colectivo”

3.3.1 Estructura general
La estructura general hace referencia a la organizacién de los ejercicios realizados en
los meses de marzo a junio, es decir, una macro-estructura del taller, que se basa en el proceso

de escritura llevado a cabo en la presente investigacion.

El taller se dividi6 por fases (momentos) que, a su vez, conllevan unos ejercicios
practicos en donde se ponen en marcha los conocimientos presentados en una clase o se
abordan “mecanismos” para escribir. Para entender con claridad todos estos aspectos, en la
siguiente tabla se presentan las actividades realizadas en dicho taller y posteriormente se

explica cada fase.
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0 por medio de
onomatopeyas.

Tabla 3
Esbozo del taller literario de creacién: “Espectrario colectivo”
Conoci-
Momentos o Actividad  Descripcion Obijetivo m[er_ltos Materiales y Fecha
fases teoricos recursos
aplicados
Libro: “Cuentos
de humor
negro”- Yalile
o comienzg “l Contagiar el égfergc?gﬁ).
Motivacion taller literario con la placer por la
lectura en voz alta .
de un cuento. eI, Cugntoi
“Historia del
joven celoso” —
Henri Pierre
Cami
Se brinda
|nformaC|_or_1 acerca oo conocer
de las actividades a | o
L - as actividades
Explicacion realizar en el taller, metodologia Marzo
1° Preparacion la forma en que se zilel taller 9 15
lo realizard y ' /2018
evaluara.
Se realizd una
encuesta que
contenia siete
preguntas
Encuesta reIacion_aQasI_con I_a Copocer la
diagnéstica produccién |tferar|a actitud y Encuesta
(revisar anexo D E BT sabe!‘es diagnostica
Gy H) del espectro que previos de los
permiti6 conocer los  estudiantes.
saberes previos de
los estudiantes y sus
expectativas frente
al taller.
Libro:
“Ejercicios de
Estilo” -
Consiste en cambiar Raymond
un texto base Queneau
(notacion) a otro
Ejercicios de estilo de escritura, Explorar las Ejemplificacion:
estilo por ejemplo, de una  diferentes Diferencias a partir de la Marzo
2° Exploracion descripcion a un formas de entre narrativay  lectura de los 22
(revisar anexo  estilo metaforico,0  contaralgoen lirica. ejercicios 12018
1yJ) contar la historiade  la literatura. propuestos por
atras para adelante, Queneu, en

clase se invent6
una notacién a
la cual se le
cambio el estilo
de manera oral.
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A partir de la . «
Iecr:ura de un cuento : : Libro: El llano
i Generar Diferencias en llamas” —
Creacion de de Juan Rulfo, se : | Juan Rulf
hipotextos debe continuar con  CONeXIONes entre novelay uan Rutto Marzo
C entre los cuento.
S e B hlstorlalqtuet estudiantes y Cuento: “Es que /229018
&ey E? anexo fgﬁ&%%in ?:):Je()ﬁta Ips textos Eleme_n’tos dela  somos muy
. literarios. narracion. pobres” —J.
el tipo de narrador y Rulfo
el estilo del autor.
Contagiar la
pasion por la
literatura. L Libro: “It” —
Se ley6 un capitulo Ficcion y Stephen King.
Lectura por deunanovelaenla  Introducira verosimilitud. Abril 19
placer (revisar  que se evidencia la los estudiantes Diferencias Capitulo V, 9 /20?8
anexo M) presencia de enla entre cuento (pp. 162 -163)
espectros. concepcion de novela y
la figura del '
espectro en la
narrativa.
3 Mimesis A partir de la Comprender L Abril
lectura del libro la estructura y ongeny 26/
Ejercicio de “Bestiario” de J. J. origen de los caracteristicas. Libro: 2018
control de Arreola, los bestiarios. Espectrario: “Bestiario” —
lectura de estudiantes crearon - OU6 es U n. Juan José
“Bestiario” — una descripcion de Desarrollar ¢Qu tr0?  OUé Arreola
J.J. Arreola un animal imitando  habilidades de ~ PcorO” Que
el estilo del autor. lectura e eEs un - 5 Ejercicio de
(revisar anexo  Luego interpretaron interpreta- spectrario® control de
Ny O) Qetg)lggtsgln dibujo  cion. £Como escribir lectura
bisonte” textos sobre
: espectros?
Los estudiantes Investigacion
Escritura del escogieron un Aspectos-sobre reallz_ada por los
primer espectro a su gusto e cuentp » SIS
borrador: e indagaron acerca Comenzar con SUCESO unico, sobre su Mayo 3
texto acerca de este y escribieron  la escritura de apirttgrga q e a Mayo
de un espectro  a partir de ahi un un texto sobre fe!?]:} (;r? ad, Guia: 10/
_ cuent_o o_gna un espectro. : “Pro&uccién 2018
I(;(;VS)&Y anexo ﬂ;ls)?;'ggggaqg: este Caracteristicas litergria”
ser de los espectros.  (revisar anexo
. R)
4° Produccion Se conformaron 3 Coevaluacion.
grupos de trabajo en
el salon. Unode los  Realizar Guia:
grupos, llamado recomenda- Lectura e “Produccion
Revision de “Revisores de ciones acerca . L literaria”.
textos ortografia y de la forma en Interpretacion Mayo
A . de textos. e 17 a
redaccion” eran los  que estan Guia “Taller de mayo 24
(revisar anexo  encargados de escritos los Ortografia y creacion de un /2018
S) revisar la ortografia  textos, su redaccion Espectrario”
y redaccion de cada  ortografia y ' (revisar anexo
texto. redaccion. T).

El director del taller
(el presente
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investigador) reviso
el estilo del texto y
la historia.

Los estudiantes Progeso de -
recibieron sus textos EEIES ?;'a& .
Reescritura con las Mejorar los Lectura e litéfar‘il;flon Mayo
_ recomendaciones textos del interpretacion 3la
(Revisar propuestas y primer de textos Guia “Taller de junio 14
anexo U) tuvieron que borrador. ’ creacion de un /2018
[)eaeriicr“dbel reE:;:.Xto a O:jtogrgfl’a y Espectrario”
redaccion.
Consistié en
verificar las
habilidades y Organizar
Diagnéstico fortalgzas de los grupos de )
de habilidades estudiantes para trabajo segln
luego conformar las
grupos de trabajo. potencialida-
Se paso una lista, en  des de los
la cual, los estudiantes
estudiantes
escribian su
habilidad.
Se organizaron 3
grupos de trabajo:
1. Maguetacion:
organizan el lugar
del texto y las
imagenes en el libro
fisico (revisar anexo
V).
5 E_Iaboracmn 2 Revisores de Ju_nlo_ 21
del libro: 9 ajunio
« . ortografia y .
Espectrario A Organizar el 28
colectivo” s trabajo en 12018
encargan de leer los Ortoarafi
textos, corregir la ?rup_os | riograria’y
Conforma- mala ortografia y uncionaies. redaccion.
cioén y trabajo  signos de . B Guia “Taller de
en grupos puntuacion; también ;’traab:sjar por t(;)rgg:lzacmn L creacion de un
pueden hacer fun?:ior?,es : Espectrario”.
SLTEIENE RS El ' llustracion e
cganto a !a manera Fomentar el interpretacion.
como esta escrito el -
. trabajo en
texto (revisar anexo
grupo.

w).

3. llustracion y
disefio grafico: se
encargan de la
presentacion fisica
del libro y de
realizar la
ilustracion de los
textos que lo
necesiten (revisar
anexo X).
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Fomentar el
TOdO.S los . trabajo en Hojas de papel,
estudiantes trabajan -
- . grupo. pegante, tijeras,
en el libro fisico. - P .

. Habilidades carton cartulina, .
Trabajo Unos se encargan de Sensibilizar manuales iola, cinta, Julio5y
grupal perforar hojas, otros de | nuales y pio’a, d ! 6/ 2018

de unirlas. de acerca de la artisticas. marcadores,
' . importancia lapices y
encuadernar el libro de los lib laDi
lo que haga falta le los libros apiceros.
y © fisicos.

3.3.1.1 ;Cémo surge la estructura del esbozo del taller literario de creacién?
El esbozo del taller literario: “Espectrario colectivo™, surge a partir del proceso de
escritura llevado a cabo en la creacion literaria del “Espectrario” y se relaciona con las

caracteristicas que se mencionan en el marco teérico, como se puede observar en la siguiente

tabla:
Tabla 4
Relacion del taller literario con el proceso creativo del “Espectrario”
Momentos del taller Elementos de la Caracteristicas Proceso de
creacion literaria del taller creacion
1° Preparacion Imaginacion Ritus Lectura
Corpus

Reflexion

Mimesis
Metis

3° Mimesis Recrear la realidad
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La preparacion hace referencia a la fase de “Lectura”. La lectura es la que permite
desarrollar la imaginacion, llenarla de nuevas ideas, es decir, motivar, y para esto es muy
importante el corpus: la gestualidad y los ademanes del Director. De esta manera también se
esta creando un lugar apropiado para el desarrollo del taller (ritus), un lugar dedicado a la

lectura por placer.

La exploracién, tal como se veria en una clase de Ciencias Naturales y Educacion
Ambiental, cuando se saca a los nifios a la naturaleza para que tengan contacto con ella, para
que puedan oler y sentir con los pies descalzos, asimismo, se debe llevar a los talleristas a
tener contacto con la literatura, que puedan probar las diversas formas y estilos que se pueden
construir a partir de ella. Esto implica una reflexion interior de todas esas posibilidades; se
debe experimentar (teknhé), crear nuevas formas a partir de lo ya visto (poiesis, mimesis), y

asi, ésta se convertird en un camino para llegar a la escritura (metis).

La mimesis hace parte de la exploracién, basada en imitar lo ya visto, lo leido; basarse
en la realidad para recrearla. En esta fase, la exploracion ya no ira tan a la deriva, sino que se
empieza a estructurar a partir de una obra literaria, de un estilo o de un autor, desde los cuales

se parte para crear algo parecido.

Produccion: en esta fase se ven implicadas todas las caracteristicas del taller; es aqui
donde se organizan las ideas y se comienza a aplicar mas claramente todo el saber, es decir, lo
que se ha leido y reflexionado mediante las anteriores fases. El proceso creativo del
“Espectrario” se ve reflejado claramente en esta fase, que es la parte crucial del taller y
también conlleva a una reflexion en torno a lo que se esta trabajando (una creacion literaria) y

en cémo se la esta trabajando (el taller).
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Para esta fase se realizé el siguiente proceso:

e Escoger un espectro.

e Investigar sobre el espectro (tomar notas, caracterizarlo).

e Organizar los datos de la investigacion y las ideas.

e Escribir una descripcion o un cuento (borrador).

e Someterlo a revision de ortografia (grupos de trabajo) y estilo (Director).
e Reescritura (segun las recomendaciones dadas en revision).

e Interpretacion gréfica (dibujar al espectro teniendo en cuenta el escrito).

e Entrega del texto final (con las recomendaciones de presentacion).

La elaboracion del libro: “Espectrario colectivo”, corresponde a la Ultima fase, que se
basa en una reflexién en el hacer, donde se lleva a los estudiantes a realizar con sus propias
manos un libro para tomar conciencia del proceso que conlleva hacer uno, los agentes
implicados en ese proceso Y la dedicacion y trabajo que se debe implementar para este fin.
Ademas, con esto se promueve el trabajo en equipo y se logra realizar la divulgacién de sus

textos.

Asi, después de haber puesto en marcha un esbozo del taller con los estudiantes del
grado 8-1 de la I. E. M. Ciudad de Pasto, se puede evidenciar cémo, aparte de los ejercicios
organizados, debe haber un ejercicio macro o final, que permita afianzar los conocimientos y
ponerlos en practica a totalidad. También, esto permitird enfocar las actitudes y aptitudes de
los estudiantes, para que se unan en un trabajo grupal en el que todos puedan aportar sus

habilidades para conseguirlo.
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3.4 Presentacion de la propuesta final: Taller “Espectrario colectivo”
Teniendo en cuenta las explicaciones para cada fase, expuestas anteriormente, se

sintetiza en la figura 3 la estructura final que debe llevar el taller literario de creacion:

PREPARACION EXPLORACION PRODUCCION
B MIMESIS Lectura
-Motivacion -Ejercicios de -Reflexion
-Explmac_l_c'm estﬂo -Narrativas -Organizacion
-Indagacion -Cj_-eacmn de expandidas -Produccion
hipotextos -Eelectura
EJERCICIO FINAL

Figura 3: Estructura del taller literario de creacion

Esta estructura presenta los cuatro momentos que debe contener el taller:
1.Preparacion, 2. Exploracion, 3. Mimesis, y 4. Produccion, cuya descripcion se encuentra en
el subcapitulo anterior, y también menciona las actividades que se deben realizar en cada una
(de las que ya se ha hablado con anterioridad), mediadas, como se mencioné anteriormente,

por el ejercicio final, que guarda correspondencia con el objetivo general del taller.

3.5 Microestructura

Como ya se pudo observar, el presente taller literario contiene una serie de ejercicios
organizados que se dividen en fases y constituyen la macro-estructura. La microestructura
consistird en como se organiza cada actividad especifica. Los aspectos que se deben tener en

cuenta en cada actividad son:

Nombre de la actividad: guarda relacion con el ejercicio a realizar y con la teoria que

se pondra en préctica.
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Obijetivos: cada actividad tendra un propoésito especifico correspondiente con la fase de

la macro-estructura que se esté trabajando.

Descripcion: informa brevemente sobre lo que se haréa en dicha actividad.

Desarrollo: narra el orden de la actividad y como se realizard.

Instrumentos y recursos: hace referencia a las herramientas y estrategias utilizadas
para realizar el ejercicio, por ejemplo, si se lee un cuento: el libro correspondera al

instrumento y, la lectura en voz alta, al recurso.

Recomendaciones: son concejos, ademanes, gestos y otras anotaciones que permiten

desarrollar de la mejor manera el ejercicio.

3.6 Aportes que genera la estructura del taller literario: “Espectrario colectivo”
El taller permite, ademéas del resultado final que es la creacion literaria de cada
estudiante, el desarrollo de habilidades y competencias de lectura, escritura e interpretacion de

textos. Aqui se recalcan los aspectos mas relevantes en los cuales aporta este taller:

e Renovar la concepcion del aula de clases.

e Cambiar la metodologia tradicional de aprendizaje. En el taller se aprende mediante la
practica, de manera implicita.

e Motivar a la creacion literaria.

e Fomentar el trabajo en grupo.

e Fortalecer competencias comunicativas y de lecto-escritura.

e Potenciar e identificar las habilidades individuales.

e Lograr que los estudiantes incursionen en la escritura.
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Conclusiones
La creacion literaria es también investigacion literaria, puesto que se trata de un yo
que indaga la realidad desde las posibilidades que le brinda la literatura y, ain mas, la
recrea. Se basa en un proceso empirico donde se explora la escritura desde un
individuo permeado por sus imaginarios; como se ha mencionado ya, existen unos
imaginarios individuales y otros colectivos, por tanto, los otros (las personas, las
historias que interactian con ese yo) también influyen, trastocan al escritor vy,
asimismo, pueden verse aludidos por sus textos.
Los espectros conforman otra tematica desde la cual abordar los estudios literarios. La
figura del fantasma ha sido abordada desde distintas perspectivas dentro de la
narrativa, de hecho, existe todo un subgénero: lo gético; en cambio el panorama esta
aun abierto para hablar acerca de los espectros, como rama especifica en la cual
profundizar, que permite abordar la teoria, la critica y la interpretacion desde otro
punto de vista.
El Espectrario se constituye como una nueva opcion literaria para lectores, ya que este
nuevo término abarca una conjuncion de textos que se conectan mediante la figura del
espectro; esta caracteristica comun, ademas de atraer a cierto tipo de lectores por lo
Ilamativo de los personajes y su configuracion dentro del relato, también puede
convertirse en material didactico para docentes, pues se promete como una forma de
motivar a la lectura y la escritura.
El Espectrario permite recrear los imaginarios socioculturales propios de un individuo
o0 de una colectividad. Los espectros, al ser imagenes con una carga fuertemente

comunicativa y simbdlica, construyen sentidos, entre los que se encuentran visiones de
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mundo, formas de actuar y de sentir; por tanto, consolidad la identidad y transforman
su entorno proximo.

El presente proyecto de investigacion deja como legado su proceso: se trata de pensar
en como se puede escribir a partir de los espectros y, luego, como se puede ofrendar lo
aprendido a los otros; cdmo se contagia la pasion por este topico a los otros. Desde
esta base se fundan todos los resultados obtenidos: un libro de cuentos fantasticos, un
Espectrario colectivo, un marco tedrico acerca de la figura del espectro en la narrativa

y la satisfaccion que brinda el vivir haciendo lo que apasiona.
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Recomendaciones
Es importante seguir cultivando la linea de investigacion en creacion literaria que se
promueve desde la Facultad de Educacion, ya que permite profundizar en tematicas
especificas de la literatura, ligada a la practica pedagogica que los maestros en
formacion desarrollan en los entornos escolares, pero es necesario entender que en la
creacion literaria, por no decir en el arte en general, el proceso educativo es implicito y
no sistematico, y que se deben generar y permitir nuevas metodologias que partan
desde el mismo proceso creativo que, en muchas ocasiones, es intuitivo y
experimental.
Para el escritor en formacidn es importante que sepa que no se llega a consumar como
tal cuando escribe una obra, ni siquiera si es aceptada socialmente como buena, que se
trata siempre de explorar desde la literatura distintas formas y sentidos; el escritor
nunca podra dejar de “leer” el mundo ni los mundos de los otros; el escritor no es un
pequefio dios, pero puede llegar a serlo.
El maestro en formacién debe tener en cuenta que la investigacion y la creacion
literaria es la clave para seguir aprendiendo acerca de su quehacer y su saber; si el
maestro no se renueva, no es creativo en el aula de clases y no propende porque sus
estudiantes hagan lo mismo, se encontrara en un estado de estancamiento donde no se
forma, sino que se reproducen las metodologias tradicionales.
Para el investigador, es necesario que comprenda que debe indagar sobre lo que le
apasiona, no hay mejor metodologia que esta. El proceso es tedioso y largo, no realice

un proyecto de investigacion solo por cumplir con la academia, podré satisfacerlos a
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ellos pero nunca se sentira bien en el proceso. Mejor explore lo que le gusta, sacie su

placer por saber y vera que satisfaccion se siente.
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Anexo A: Formato de fichas

Ficha de cita

186

TITULO DEL TEXTO

Nombre del Autor

Fecha

e Capitulo de libro

Cita: “Cita textual (...)”

» Comentario (dado el caso)

Editorial. Afio. Ciudad. Otros datos de edicion e impresion.

Ficha mixta

TITULO DEL TEXTO Fecha

Nombre del Autor

e Notas

e Juicios

e Nombres de cuentos o capitulos
o Resumenes

e (itas

¢ (Comentarios

o Ideas

¢ Frases

Editorial. Afio. Ciudad. Otros datos de edicion e impresion.
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Anexo B: Ejemplo ficha de cita
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Anexo C: Ejemplo ficha mixta
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Anexo D: Libreta de escritura: “Espectro X-1”, reescritura.
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Anexo E: Libreta de escritura: “La fiesta de las animas”, idea para el final.
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Anexo F: Libreta de escritura: dibujo “El martillador”, bocetos evolucion.
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L7 LA P

Primer boceto

Segundo boceto

Dibujo final




Anexo G: Encuesta diagnostica.

acultad de
‘ducacion

1
2.

ENCUESTA DIAGNOSTICA

. Qué es para ti un espectro?

;Has presenciado la aparicion de algin ser
sobrenatural o fantasmagorico, o conoces a
alguien que lo hayva vivido? Narra
brevemente aquel episodio.

;Crees que se pueden aprovechar las
historias sobre fantasmas v otros seres
extrafios para escribir cuentos?

A qué género deben pertenecer este tipo de
historias: terror, comedia, drama_ tragedia,
policiaco, suspenso. jPor que?

251 se retine un conjunto de historias que
hablen sobre espectros, como crees que
deberia llamarse?

251 fueras a escribir sobre un espectro de
qué forma lo harias. por medio de una
descripcion, de una narracion, un dibujo?

2 Te llamaria la atencion un relato que hable
sobre espectros?
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Anexo H: Analisis de la Encuesta diagnostica

Se analizara la encuesta realizada a los estudiantes teniendo en cuenta que las preguntas son
abiertas, para lo cual, se definieron categorias de respuesta para cada pregunta, que permiten
indagar sobre la recurrencia en cada una; los estudiantes no se encasillan dentro de una u otra,

por tanto en una respuesta pueden adoptar una o varias categorias a la vez.
Categoria: corresponde a una opcion de respuesta propuesta en la pregunta.

Subcategoria: hara referencia a un concepto que abarque la recurrencia de argumentacion

acerca del porqué eligio esa categoria de respuesta.

Pregunta 1: ;Qué es para ti un espectro?

Respuesta Fantasma |Algo sobrenatural| Algo que Algo irreal
categorica asusta
Numero de 29 24 16 11

estudiantes

Porcentaje 74 % 62% 41% 28%
de

recurrencia

Analisis La mayoria de los estudiantes relacionan al espectro con un fantasma, lo
que revela que la connotacion de este término en la actualidad estd muy
ligada a este aspecto. Este término, ademas, guarda relacion con lo
fantastico, se lo cataloga como sobrenatural e irreal, que causa emociones
de miedo; dicha concepcion se puede aprovechar muy bien a la hora de

escribir cuentos.
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Pregunta 2: ;Has presenciado la aparicion de algun ser sobrenatural o
fantasmagorico, o conoces a alguien que lo haya vivido? Narra

brevemente aquel episodio.

Respuesta | Lo ha |Conoce | No lo Fantasma | Seresde | Objetosy
categdrica |vivido a ha leyendas | sucesos
alguien |vivido 0 mitos |paranormales
que lo
- =y wn
VIVIO i)
| .
o
o
Namerode | 12 20 7 = 14 10 8
[S]
estudiantes S
(2]
Porcentaje | 31% | 51% |18 % 36 % 26 % 21 %
de
recurrencia

Analisis La mayoria de los estudiantes (82 %) conocen una historia en la que estén
involucrados los espectros, la mayoria de ellos porque la han escuchado de
alguien mas. Los espectros mas recurrentes (como era de esperarse) son

los fantasmas, seguidos de seres legendarios o miticos y, por Gltimo, otros

sucesos de tipo paranormal.

/A partir de dichos conocimientos sobre sucesos de este tipo, se puede
propiciar la escritura de textos que se basen en las historias que conocen
los estudiantes. No es un tema nuevo para ellos, son cosas que han

escuchado y, en otros casos, vivido.
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Pregunta 3: ¢ Crees que se pueden aprovechar las historias sobre

fantasmas y otros seres extrafios para escribir cuentos?

Respuesta Si No Son Tienen Generan Se
categorica interesantes| mucha |conocimiento| conectan
[72]
& imaginacion conel
>
2 lector
[48]
o
Q0
Namero de | 39 0 |a& 10 13 8 8
estudiantes
Porcentaje [100% | 0% 26 % 33 % 21 % 21 %
de

recurrencia

Andlisis

Todos los estudiantes consideran que se pueden aprovechar estas historias
para escribir cuentos, debido a que, para ellos, resultan interesantes, llenas
de imaginacion, ayudan a conocer mas sobre estos temas y conectan al

lector cono los sucesos que pueden vivir los personajes.

Este es un punto importante y crucial para el desarrollo del Taller literario
basado en los espectros, puesto que, desde ya, los alumnos se ven

motivados con la tematica, lo que facilitara el desarrollo de este trabajo.




196

Pregunta 4: A qué subgénero deben pertenecer este tipo de historias: terror,

comedia, drama, tragedia, policiaco, suspenso. ¢Por qué?

Respuesta Terror | Todos los Causan Narran No debe ser
categorica mencionados miedo sucesos definido
sobrenaturales
3
NUmero de 18 20 S 12 12 15
(@)
estudiantes %
<
Porcentaje 46 % 51 % n 31 % 31 % 38 %
de

recurrencia

Anélisis Se tiende por caracterizar este tipo de textos con el subgénero del terror,

gran parte del estudiantado esta de acuerdo en posicionarlos ahi. Por otra
parte, un buen nimero de estudiantes estan de acuerdo en que seria mejor
que no se encasillaran porque se puede abordar desde la escritura distintos
aspectos y subgéneros como la comedia, el drama, el suspenso, entre

otros.

Por tanto los textos que se escriban con los estudiantes no deben
catalogarse a tal o cual subgénero sino que debe ser libre, asi se podra

generar una compilacion de textos de diversidad de estilos, que dinamicen

la lectura.
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Pregunta 5: ¢Si se retine un conjunto de historias que hablen sobre espectros,

cémo crees que deberia llamarse?

Respuesta Espectrario En relacion al tema
categorica
Numero de 15 24

estudiantes

Porcentaje de 38 % 62 %

recurrencia

Anélisis La mayoria de estudiantes concuerdan que el nombre de este conjunto de
textos debe ser llamativo y debe mostrar su relacidén con lo sobrenatural.
Los estudiantes proponen, por ejemplo: “Ma4s allé de esta vida”,

“Nuestros segundos seres” o “Mil historias de terror”.




Pregunta 6: ¢Si fueras a escribir sobre un espectro de qué forma lo harias, por

medio de una descripcion, de una narracion, un dibujo?

Respuesta Descripcion | Narracion | Dibujo Para dar a | Para lograr
categorica conocer | conexion
cémo es |con el lector

wn
\CE

NUmero de 26 30 14 S 15 9
[@)]

estudiantes %
2

Porcentaje 67 % 7% 6% |® 38 % 23 %

de

recurrencia
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Andlisis

ilustraciones alusivas.

orientados a estos dos tipos de texto y se acompafiaran con

El alumnado tiene preferencias, a la hora de escribir, por la descripcion

y la narracion. Por esta razén, la escritura de los textos finales iran
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Pregunta 7: ¢ Te llamaria la atencion un relato que hable sobre espectros?

Respuesta Si No Para tener Para sentir
categorica conocimiento emociones
Numero de 39 0 8 15 22
estudiantes %

g
Porcentaje 100 % 0% A 38 % 56 %
de
recurrencia
Analisis Todos los estudiantes afirman que les llamaria la atencion este tipo de

relatos, porque les hacen sentir emociones como suspenso, miedo,
adrenalina, entre otras, y porque quieren conocer mas sobre estos

seres, hasta algunos se proponen indagarlos mas a fondo.

Por estas razones poner en practica la actividad de la escritura de un
Espectrario colectivo se hace muy viable, por la disposicion de los

estudiantes frente a este tema.

Analisis general de la encuesta diagndstica

La encuesta diagnostica muestra indicios favorables para iniciar con el taller literario titulado:
“Espectrario colectivo”, basado en la figura del espectro. Es importante mencionar que los
talleristas relacionan favorablemente el término con las intenciones del presente trabajo, pues
su concepcidn los lleva a pensar en fantasmas, monstruos, seres de leyendas y mitos, entre

otros.

La mayoria de los estudiantes conocen o han vivido la aparicion de un ser sobrenatural y
saben contarla con asombro y emocion. Es importante sefialar en este punto que todos

consideran que se pueden aprovechar las historias sobre espectros para la escritura, debido a
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que resultan interesantes, llenas de imaginacion, permiten conocer mas sobre este tema y

conectan al lector con la historia.

A partir de las historias narradas por los estudiantes, se revela el potencial de escritura de los
mismos: estructuralmente manejan el inicio, el nudo y el desenlace; es recurrente el uso de un
narrador en primera persona, esto se relaciona con uno de los intereses de los estudiantes de
escribir cuentos de este tipo para lograr una conexion con el lector; manejan bien la
verosimilitud puesto que, la mayoria, cree lo que escribid. Por estas razones el taller debe
contener un componente tedrico que no se remita a lo basico de los aspectos sobre el cuento,

sino que ahonde un poco mas en el proceso de escritura de los mismos.

Sin embargo, cabe aclarar que el taller de escritura estara orientado hacia dos tipos de texto: el
narrativo (cuento) y el descriptivo, pues casi la mitad de los estudiantes manifiestan querer
abordar este tipo de escritura, por tanto se dividird el Espectrario en dos partes: una

compilacion de descripciones y otra de cuentos.
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Anexo I: Esbozo del taller literario de creacion - Ejercicios No. 1.

Ejercicios de estilo

Fecha: marzo 22 de 2018

Objetivos:

1. Motivar a la escritura.

2. Explorar las diferentes formas de contar algo mediante la literatura.
Descripcion

Consiste en cambiar un texto base (notacion) a otro estilo de escritura, por ejemplo, de una
descripcion a un estilo metaforico, o contar la historia de atras para adelante, o por medio de

onomatopeyas.
Desarrollo del taller

Primero se deben explicar los conceptos claves: estilo, notacion, metéafora, punto de vista y se
puede realizar la lectura de algunos ejemplos propuestos por Raymond Queneau en su libro:

“Ejercicios de Estilo”.

Posteriormente el Director debera realizar un ejemplo de cambio de estilo de manera oral a
partir de un suceso que haya ocurrido en clase, por ejemplo: dos estudiantes que se pasan unos

audifonos sin atender a la explicacion del maestro.

Por altimo, se propone el ejercicio a los estudiantes, quienes deben escribir una notacion a su
preferencia, a partir de un acontecimiento cotidiano, la cual transformaran a un estilo

retrogrado, metaforico, de onomatopeya y otro punto de vista.
Instrumentos y recursos:

Libro: “Ejercicios de estilo” (1987) de Raymond Queneau. Madrid: Ediciones Catedra.

Texto elegidos: “Notaciones” (p. 49), “Retrogrado” (p.53), “Otro punto de vista” (p. 63),
“Onomatopeyas” (p. 74) y “Metaféricamente” (p. 52).
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Ejemplificacion: permite la motivacion a la escritura mediante la conexion que se evidencia

entre un acontecimiento cotidiano y las posibilidades de escritura que este puede ofrecer.
Recomendaciones:

o Es importante, antes de empezar a leer cada estilo de escritura, explicar el
concepto que engloba para que los talleristas entiendan la intencién de dicho escrito.

o Hay que leer cada texto, haciendo notar mediante la entonacion las diferencias
entre uno y otro texto.

o Al realizar la ejemplificacion se debe intentar llamar la atencion de los

estudiantes mediante la gestualidad y movimientos corporales.
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Anexo J: Ejemplo de Ejercicios de estilo: estudiante Eliana Sofia Pantoja
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Anexo K: Esbozo del taller literario de creacion - Ejercicio No. 2

Creacion de hipotextos

Fecha: marzo 29 de 2018

Objetivos:
1. Generar conexiones entre los estudiantes y los textos literarios.
2. Desarrollar habilidades de lectura e interpretacion.
3. Propiciar la escritura desde un texto base.

Descripcion

A partir de la lectura de un cuento de Juan Rulfo se debe continuar con la historia que

propone el texto, teniendo en cuenta el tipo de narrador y el estilo del autor.
Desarrollo del taller

Primero hay que explicar algunos elementos tedricos de la narrativa, puede ser a partir de un
cuadro comparativo entre novela y cuento. Posteriormente se debe hablar de los elementos de

la narracion, que permiten diferenciar este género de otro.

Ahora bien, se da inicio a la lectura en voz alta del cuento: “Es que somos muy pobres” de
Juan Rulfo. Después de dicha lectura se propondra el ejercicio de escritura: continuar la

historia del cuento y darle un final.
Instrumentos y recursos:

Libro: “El llano en llamas” de Juan Rulfo.
Texto elegido: “Es que somos muy pobres”.

Lectura en voz alta

Hipotextos: consiste en la creacion de textos en los que se presente relacion de un texto A con

un texto B por continuidad.

Recomendaciones: Como leer para motivar.
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o Hay que llamar la atencion sobre el titulo, propiciando la intriga y que deseen
saber sobre esa historia.

o Leer el texto como si fuera la noticia del afio, es decir dandole la mayor
importancia para llamar su atencion.

o Asegurarse que la entonacion sea adecuada.

o Hacer pausas mientras se lee para llamar la atencion sobre algunos aspectos

mencionando datos adicionales, nombres o haciendo preguntas.
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Anexo L: Ejemplo de creacion de hipotextos
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Anexo M: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio No. 3
Lectura por placer

Fecha: abril 19 de 2018

Objetivos:
1. Contagiar la pasion por la literatura.
2. Introducir a los estudiantes en la concepcion de la figura del espectro en la
narrativa.
3. Indagar la respuesta y comportamiento de los estudiantes ante la lectura de un

libro de espectros.
Descripcion
Leer un capitulo de una novela “It” en la que se evidencie la presencia de espectros.
Desarrollo del taller

En el aspecto teorico, se desarrollan los conceptos de ficcion y verosimilitud, luego se

contindia con la diferencia entre cuento y novela, mediante un cuadro comparativo.
Instrumentos y recursos:
Libro: “It” de Stephen King.

Capitulo escogido: V, 9: en este capitulo se narra un hecho fantastico en el que un personaje

observa atonito como sangra el album que contenia fotografias de su hermano muerto.

Lectura en voz alta

Recomendaciones:

o Debido a que la historia que narra el libro es bastante conocido por las
peliculas existentes (1990 y 2017), es importante leer un capitulo que narre una parte

de la historia que no se vea en la pelicula, para generar asombro.
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o Mientras se lee es importante observar a los talleristas, sus reacciones y estar
atentos a cualquier pregunta o duda para resolverla.

o Después de la lectura se pueden realizar preguntas en torno a si creen que es
verdad o no los sucesos escuchados y complementar la explicacion de los aspectos

tedricos tratados en la clase.
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Anexo N: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio No. 4
Control de lectura: “Bestiario” — J.J. Arreola

Fecha: abril 26 de 2018

Objetivos:
1. Motivar a la lectura de libros.
2. Comprender la estructura y origen de los bestiarios.
3. Desarrollar habilidades de lectura e interpretacion.
Descripcion

A partir de la lectura del libro “Bestiario” de J. J. Arreola, los estudiantes deberan realizar la
descripcion de un animal imitando el estilo del autor. Luego, mediante un dibujo,

interpretaran el texto “El bisonte”.
Desarrollo del taller

Los estudiantes tendran quince dias para la lectura del libro, el cual estd acompariado de
ilustraciones alusivas (excepto el texto de “El bisonte” que no tiene imagen); esto lo hacen de
forma individual. En este lapso de tiempo se explicaran los conceptos tedricos: bestiario: su

origen, estructura y caracteristicas.

A partir de esta lectura, el dia 26 de abril se acordo realizar el taller de control de lectura, el

cual se estructurd basado en dos puntos:

1. A partir de la Lectura del libro “Bestiario” de Juan José Arreola, escriba un
texto acerca de un animal que no aparezca en el libro, intentando imitar el estilo del
autor.

2. A manera de interpretacion del texto “El bisonte”, dibuje la imagen que usted

cree manifiesta las caracteristicas mencionadas.

Instrumentos y recursos:
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Libro: “Bestiario” de Juan Jose Arreola. Debido a la dificultad para encontrar el libro, se opt6
por realizar una recopilacion de textos de este libro, al cual se le adicion6 imagenes del Centro

Virtual Cervantes.

Dibujo: mediante el dibujo los talleristas evidencian la idea que tienen del texto: la imagen
que se les crea en la mente y lograr recrear en el papel.

Lectura individual

Recomendaciones:

. Es importante que antes de proponer la lectura un libro se debe hablar de este,
contar un poco de qué se trata y qué buscaba el autor con su escritura. También es
importante brindar un tiempo prudente para la lectura y posibilitar el acceso a los
libros.

o En el momento del desarrollo del taller es importante estar pendiente de las
dudas que se susciten en cada punto.

o Es necesario aclarar que para evaluar cada punto se tendré en cuenta la
coherencia del desarrollo de cada uno con lo que se pide, por ejemplo, si se trata de
imitar el estilo lo que debe primar es la relacion en la forma de contar, igualmente a la
hora de dibujar no se trata de si es 0 no un buen dibujo, sino de que guarde relacion

con el texto.
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Anexo O: Ejemplo de Taller de control de lectura de “Bestiario” — J.J. Arreola
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Anexo P: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio No. 5
Escritura del primer borrador: “Espectrario colectivo”

Fecha: mayo 3 a mayo 10, 2018

Objetivos:

1. Investigar acerca de un espectro.

2. Comenzar con la escritura de un texto sobre un espectro.
Descripcion

Los talleristas deberan empezar a escribir un cuento o una descripcidn acerca de un espectro,

del cual ya han investigado previamente.
Desarrollo del taller

Antes de este ejercicio se deben explicar los conceptos claves: espectro, espectrario y los

aspectos relacionados al cuento.

Los estudiantes escogeran un espectro de acuerdo a su gusto e indagaran sobre este. A partir
de esta investigacion (deberan llevar sus apuntes al taller) iniciaran la escritura de su texto,
teniendo en cuenta que deben ubicar en un lugar y un tiempo al espectro y hacer evidentes sus

caracteristicas.

Este seré el primer borrador de su escrito, el cual tendran que transcribir a formato digital y

posteriormente pasara a ser revisado por los grupos de trabajo y el director del taller.
Instrumentos y recursos:

Papel v lapiz.

Libreta de apuntes: se debe pedir a los talleristas, llevar un documento impreso o bien, escrito

en su libreta, los apuntes mas relevantes de su investigacion.
Guia: “Produccion literaria”

Recomendaciones:
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o Es importante que los estudiantes tengan a la mano los datos de su
investigacion y las guias elaboradas, a la hora de escribir su texto, pues estos sirven de
base para organizar su escrito.

. Se puede motivar a los estudiantes a que comiencen con la escritura de un
texto propio haciéndoles notar que pueden ser o llegar a ser tan talentosos como los
escritores famosos.

o El director debera estar pendiente de las dudas que se susciten en el grupo y
también individualmente. Se recomienda pasearse de puesto en puesto observando

cémo va el trabajo de cada uno y ayudandolos en su proceso.
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Anexo Q: Ejemplo del primer borrador — Espectrario Colectivo. Estudiante Vanessa

Vallejo

El Unicornio Asesino

L4

El es negro con un cuerno color violeta, este es u ser que ataca & las personas més jovenes,
normalmente aparece a las 3:33 a.m. y se desvanece al amanecer; suele habitar las cataratas del
Niagara y cuando el ataca con su cuerno no calcula en qué parte del cuerpo, lo bueno es que si
€sto pasa no mata pero aun asi cuando ¢l ataca persigue a su victima con su espiritu hasta los

tltimos dias de su vida, aunque esto se puede solucionar asi:

Con ayuda exclusiva de un brujo s¢ debe rociar ¢l cuerpo con agua de plantas medicinales y

polvo de las alas de una mariposa monarca.

Este ser ¢s bastante peligroso y silencioso causa mucho miedo aunque pocos han logrado
observar a éste,

A €l s6lo se le ven sus malvados ojos azules y su cuerno violeta, provoca miedo ya que de esto se

alimenta y cada vez crece mas y mis.

Vanessa \lq “ej o
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Anexo R: Guia de Produccién literaria

v rersiiver . /‘Wﬂ/ Ctivetored et . S tridin

BESHD + KWHRD ~ ANCRNL) AEESINN LA ND MINCRiN AL 755 W 8. 87

Lenguaje | GRADO 8-1 PERIODO 1
DOCENTE EN
DOCENTE | Julidn Mufoz FORMACION | JOS€@ Miguel Ortega | GUIA 1
NOMBRE FECHA 02/05/18
L
PRODUCCION LITERARIA
CUADRO COMPARATIVO 1
Narrativa Poesia
Narrador Yo (predomina)
Historia (lo que se cuenta) Sentimientos, ensonaciones
Lenguaje sencillo Lenguaje figurado
Se sitia en un tiempo (suele ser lineal) atemporal
Oraciones, parrafos Versos, estrofas
Ej: cuento, novela, cartas Ej: épica, elegia, madrigal, oda, verso libre

EJERCICIOS DE ESTILO (Segtin Raymond Queneau)

Consiste en una esttpida historia, trivial, anecdética, que poco interés puede suscitar en cualquier lector, y
que solo tiene dos parrafos, apenas media pagina. Entonces Queneau nos muestra el poder de la imaginacion;
la vuelve a reescribir de 99 maneras distintas, cada cual mas creativa. El texto base (notacién) es esta:

"Un dia, a mediodia, en la plataforma trasera de un autobus casi lleno de la linea S, observé a un personaje
con el cuello bastante largo que llevaba un sombrero de fieltro rodeado de un cordén trenzado en lugar de
cinta. Este individuo interpelé, de golpe y porrazo, a su vecino, pretendiendo que le pisoteaba adrede cada vez
que subfan o bajaban viajeros. Pero abandond rapidamente la discusion para lanzarse sobre un sitio que habfa
quedado libre,

Dos horas mas tarde, volvi a verlo en la plaza de Roma, delante de la estacién de Saint-Lazare, conversando
con un amigo que le aconsejaba disminuir el escote, diciéndole: <<Deberias hacerte poner un botdn mas en el
abrigo.>>"

Variaciones: retrégrado, otro punto de vista, onomatopeyas, metaféricamente.
NARRATIVA
Lectura: “IT" (fragmento): Cap. V, 9. Paginas 162-163.
Preguntas: 1. (Creen que es verdad lo que se cuenta?
2. ¢Parece real?
3. éPodria ser real?

FICCION Y VEROSIMILITUD

Imaginacion
Realidad vs  Ficcién Vel > Hacer creer que es verdad

Irreal
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Julian Mufoz =EN | José Miguel Ortega

CUADRO COMPARATIVO 2
Novela Cuento
Extension larga Extension corta
Multiples sucesos Suceso Unico
Analisis (se explaya) Sintesis
MUCHOS personajes y lugares Pocos personajes y lugares

ELEMENTOS DE LA NARRATIVA

1. Narrador: quien cuenta la historia

OMNISCIENTE

Segun la informacién de la
que dispone:
La narracion es contada Aoy
dependiendo de lo que sabe Y Segun el punto de vista:
o pueda ver. =
La narracién es contada
N - Omnisciente: lo sabe dependiendo del sujeto
todo (pensamientos, 18, Persona (Yo)
sentimientos, acciones).
22, Persona (Tu)
N- Observador: cuenta lo :
que puede ver. £ 32, Persona (El, ella, ellos,
esto
N - Protagonista: ademas de )
narrador es protagonista.
N - Personaje secundario: es
testigo de los hechos

2. Personajes: quienes realizan la accion
* Funcionales
» Secundarios
3. Accidn: lo que ocurre. Se cuenta por secuencias o partes en las que se puede dividir los hechos.




. Tiempo: indica la duracién y desarrollo de los sucesos
e Lineal

e Hacia atras

e Saltos temporales: flash back, elipsis.

. Lugar:
* Concreto
e Abstracto

CUENTO

Suceso unico

Sintético

Tension: mantener la atencion del lector
Apertura: elemento fotografico del texto

219
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Anexo S: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio No. 6
Revision de textos

Fecha: mayo 17 a mayo 24, 2018

Objetivos:
1. Corregir errores de ortografia y redaccion.
2. Realizar recomendaciones acerca de la escritura de los textos.
3. Fomentar el trabajo en grupo.

Descripcion

El primer borrador pasa a ser revisado por parte del grupo de Ortografia y redaccion, y

también por parte del director del taller.
Desarrollo del taller

El grupo de revisores de ortografia y redaccion tendra autonomia para organizar su trabajo.
Recibiran los textos y deberan revisar que tengan buena ortografia y corregir los errores;
cuando vean conveniente hacer recomendaciones en cuanto a la redaccion, podréan hacerlo al

final del texto. Posteriormente pasaran los textos revisados a sus autores.

De igual manera el director hard recomendaciones en cuanto al estilo usado por el tallerista y

sobre algunos aspectos que hagan falta mencionar dentro de la historia.
Instrumentos y recursos:

Texto borrador v lapiz.

Trabajo por grupos

Guia: “produccion literaria”
Recomendaciones:

o Al darle a cada grupo la autonomia de organizar su trabajo, se les delega

responsabilidades y pueden trabajar a su ritmo.
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o Hay que estar pendiente de como se realizan las recomendaciones por parte de
los estudiantes, estas no deben ser hirientes y también se les debe mencionar la
especificidad de su labor, ya que no se trata de que cambien el estilo o el contenido del
texto.

o El director debera, al realizar sus recomendaciones encaminar el texto hacia lo

que se requiere, fijarse en que se cuenten los detalles y tenga unidad y cohesion.



222

Anexo T: Guia: Taller de creacién de un Espectrario

rerliiver . /ﬂrma}y'wv/ Crovnttved ot S lrsder B

FLIRP - Beae s - AproAlets RRABIAS ENErons ARty My (IS5 25 (8. 7 L=

AREA Lenguaje | GRADO 8-1 PERIODO 11
DOCENTE | Julian Mufioz Poumntran | José Miguel Ortega | GUIA 2
NOMERE FECHA 06/ 06/18

GUIA TALLER DE CREACION DE UN ESPECTRARIO

+Qué es un Espectrario?

Es un compendio de seres sobrenaturales, ¢n donde s los describe o bien se cuenta una
historia sobre ellos. Se basa en la concepcion del bestiario con la diferencia que este se
dedicard, mas que a las bestias o animales, a seres que se caracterizan por ser antinaturales,
o fruto de la imaginaci6n de las personas, tales como: fantasmas, monstruos, sombras, entre
Otros.

Es importante el uso de imégenes que representen el espectro trabajado, siguiendo con la
tradicion de los bestiarios medievales.

;Coémo se construye un Espectrario?

El Espectrario se puede construir de tres maneras: puede haber un Espectrario descriptivo,
un Espectrario literario y uno mixto.

Espectrario descriptivo

Se trata de representar un espectro a partir de sus caracteristicas. Hay que mencionar como
es, qué tipo de espectro es, donde suele aparecerse, el porqué de su aparicion y en qué
contexto lo hace.

Espectrario literario

Se puede trabajar desde la narrativa, por ejemplo, escribiendo cuentos en los que aparezca
algtin ser sobrenatural o fantastico.

Espectrario mixto

Se puede combinar los dos formatos para crear un conjunto de textos sobre espectros que
contenga tanto una parte descriptiva como una literaria, separandolo asi por capitulos.

Pasos para realizar un Espectrario

» Selecciona un espectro: Hay muchas personas que cuentan haber visto una
aparicion de tipo sobrenatural. También existen los mitos y los cuentos populares
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que hablan de estos seres. Puedes tomar una de estas historias, o alguna situacion
que te haya ocurrido a ti, indagar lo sucedido y comenzar a escribir,

También puedes combinar algunos seres que ya son conocidos o agregar partes de

monstruos extrafos para formar un nuevo espectro.

v

Indaga sobre el espectro: primero puedes pensar en su forma: jcomo es?, en dénde
se aparece, qué hace, por qué se aparece, y lo que se te pueda ocurrir, Anota todo
esto en una libreta.

¥ Organiza tu informacion: con los apuntes que tengas piensa en como construir un
texto (bien sea descriptivo o literario) que hable de tu espectro. Ten en cuenta las
caracteristicas para cada tipo de texto y también su estructura.

» Escribe: a escribir se aprende escribiendo, comienza a redactar lo que te fluya, a
manera de borrador. Con ayuda de tu maestro u orientador irdn puliendo ciertos
detalles en la historia.

» Dibuja: realiza una ilustracion basada en tu texto. Recuerda que dicho dibujo. debe
reflejar los aspectos mencionados en tu texto.

» Revision: cuando sientas que has terminado tu texto, pasalo a los grupos de trabajo

encargados de revisar ortografia y redaccion, ilustracion y presentacion del mismo.

Grupos de trabajo

1. Revisores de ortografia y redaccion
Se encargardn de leer los textos, corregir la mala ortografia y signos de puntuacion,
hacer sugerencias en cuanto a la manera como se escribe: el tipo de persona o
narrador, el orden y funcibn de las palabras, las figuras retéricas que se usen.

2. Magquetacién
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Organizan el lugar del texto y las imagenes en el libro fisico.

Tareas:

Se encargarén de elegir ¢l tipo de materiales a utilizar para la realizacion del
Espectrario: cartulina, carton paja, foami, hojas de papel, pegante, etc.
Ordenar dentro de cada pagina el lugar del texto y de las imagenes: titulos,
desarrollo, pies de pagina y de foto, entre otros.

Realizar margenes y numeracion de paginas.

Titulo

Texto Texto
Texto Texto

Texto Texto Imagen
Texto Texto
Texto Texto
Texto Texto

Texto Texto Texto Texto
TextoTexto | | TYexteTexto

TextoTexto | | TextoTexto
Texto Texto Texto Texto

No.Depag.

3. Hustracion y disefio grifico
Tienen la tarea de:

Elegir el tipo de letra, tamafio.

Realizar la portada del libro.

Realizar la ilustracion de los textos que lo necesiten o, segun, el caso,
proponer mejoras a los dibujos presentados.

Lograr un estilo uniforme en el uso de imagenes

Encargarse de la presentacion fisica del libro: color y diseiio de mérgenes.




225

Anexo U: Esbozo del taller literario de creacion — Ejercicio No. 7
Reescritura

Fecha: mayo 31 a junio 14, 2018

Objetivos:
1. Mejorar los textos del primer borrador.
2. Tomar en cuenta las recomendaciones de los comparieros revisores.
3. Escribir el texto final que hara parte del “Espectrario colectivo™.
Descripcion

Los talleristas reciben las recomendaciones por escrito en sus textos y los requisitos de
presentacion propuestos por el grupo de Maquetacién y se dedican a escribir el texto final del

taller.
Desarrollo del taller

Los autores de los textos reciben las recomendaciones de sus textos de parte del grupo de
Ortografia y redaccion, y del director del taller. A partir de ahi tendran que asumir la
correccion de errores ortograficos y volver a escribir el texto con las sugerencias que hayan
recibido. Se trata de un proceso de pulido de los textos, donde se le permite al escritor

escuchar una voz objetiva acerca de su trabajo y cémo lo puede mejorar.
Instrumentos y recursos:

Texto borrador v lapiz.

Guias:

- “Produccion literaria”

- “Taller de creacion de un Espectrario”

Recomendaciones:
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o Antes de que cada tallerista reciba las recomendaciones, es bueno aclarar que
estas no se hacen con la intencion de criticar o atacar al autor, sino que sirven para
mejorar aspectos que pudieron haberse pasado por alto.

. El director debera nuevamente estar pendiente de cada estudiante, resolviendo

dudas e inconvenientes que se presenten en el proceso.



227

Anexo V: Ejemplo de trabajo. Grupo Maquetacion: Disefio para presentacion de textos
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Anexo W: Ejemplo de trabajo. Grupo Ortografia y redaccién: texto revisado

Celes e

“Huyes o sigues...en el bosque se te acaba el tiempo”

En un pueblo habia una nina que le gustaba salir en las noches hacia el bosque a
mirar las estrellas y la luna, y cuando la gente del pueblo se entera de que salia en
las noches sola la llamaron a la nifa y le contaron lo que sucedia cada noche en el
hosqueg que siempre a media noche se abria en el bosque un hoyo y salia un ser g
malvado, un ser sobrenatural  que hacia dario a las personas tirando flechas o
abria hoyos en la tierra y se las tragaba a quienes entraban en su ‘osque. Y luego
de lo que le contd la mayoria del pueblo a la nina... un dia ella se quedoé sola en
casa y se sentia muy Uisﬂgllnirar desde la ventana las lindas estrelias y la
luna, caxﬂe_g la tentacion de ir al bosque, y a pesar de todo lo que le contaron fue
muy arriesga&’a y cuando iba por el sendero la nifia mird sefiales de advertencia,
miro’ un signo que era el reloj de arena, unaflechas y ella decidié seguir hasta
entrar al fondo del bosque y poder mirar la finda noche. Cuentan las historias
antiguas que ese ser malvado salid de la tierra muy sigilosamente porque le
molestaba que las personas fueran a media noche a su bosque y que espero’un
liempo adecuado para que se fuera la nifia, pero ella no huia de ese lugar y
entonces el ser malvado penso que ya se le habia acabado el tiempo y le tiro’
muchas flechas hasta que cayo'muerta e hizg'ée abriera en la tierra un pequefio
hayo vy la tragara poco a poco hasta que quedd sepultada en el bosque.

Cfﬂ(’QQC\\ES v
4. n'&i‘ m%o‘ G e l/a ’q mna ) U J\‘l -

Ln ad ;

2. oy 4o ste a\ murar

3 lung de wmomento, cayo/en‘la dontstion cb 11 al bosque
4 holque y @ Pesev
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Anexo X: Ejemplo de trabajo. Grupo de llustracion y disefio grafico: boceto del cuento

“Huyes o sigues... en el bosque se te acaba el tiempo”
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Anexo Y: Libro final: Espectrario Colectivo
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Prélogo

Existe un misterio que envuelve la realidad en
que vivimos; a veces es tan imperceptible que
olvidamos que habitamos este mundo con
seres extraios y extraordinarios; solo
necesitamos abrir los ojos y ver, percibir,
escuchar.

Esto fue, precisamente, lo que hicieron
estudiantes del grado 8-1, J. I, de la I. E. M.
Ciudad de Pasto. Chicas y chicos con la virtud
de la pregunta y de la sorpresa; personas que
estan pensando y creando mundos propios que
recaen en la realidad.

Les propuse, por pasién y como tema de mi
investigacion actual. la idea de “El
Espectrario™. Les dije que escribiriamos uno,
asi, de un momento para otro; conocia a los
estudiantes y sabia que contaba con su buen
dnimo y, sobretodo, con su valentfa, se
arriesgan a lo que les propongan. Entonces
empezamos con una larea que, mds que
tediosa, grata; mas que dificil, sincera. Nunca
les exigi compromiso, y creo que intuian que
el trabajo no se recompensaria con una nota
académica, sino con un aprendizaje en el
hacer, lo que en la estrategia del Taller
Literario se llama “aprender haciendo™.

No les comenté explicitamente que
trabajarfamos competencias comunicativas,
que hariamos ejercicios de lecto-escritura, que
trabajariamos la interpretacion de lextos e
imagenes, que abarcariamos, como tal, todo lo
relacionado con la creacion literaria, no,
simplemente lo hicimos, en un proceso de
ensefianza-aprendizaje implicito, del hacer y
no del decir,

Asi se generaron los saberes que contiene este
libfo: descripciones espeluznantes, a veces
grotescas, que hacen retroceder a quien las
lee: historias fantdsticas en extrafios lugares,

con seres que dominan ciertos poderes y nos
hacen temblar ante su aparicion. Aqui
podemos observar coémo las visiones
personales de las y los estudiantes se
representan y toman fuerza en su palabra,
acechando la naturaleza de lo cotidiano,
impregnando de magia y misterio el mundo
real.

Eso es precisamente lo que es un Espectrario:
una compilacién de relatos o, bien,
descripciones, sobre seres sobrenaturales
presentes en los imaginarios de un individuo o
una colectividad. A estos seres les
denominaremos espectros y abarcardn un
sinfin de posibilidades de creacién propias de
la tradicion oral y la capacidad de recrear el
mundo que posee el ser humano.

Quien se disponga a leer estas paginas, debera
hacerlo a la manera del mago, que va
alumbrando la entrada a esos caminos
fantdsticos que empiezan a transitar estos
nuevos escritores que tienen su palabra
vigente, fresca, viva.

José Miguel Ortega, junio, 2018
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El animal con cabeza de diablo.

El animal con cabeza de diablo tiene ¢l cuerpo
de un ledn con alas de halcdn y cara de diablo.
Este se aparece a media noche en las calles de
la ciudad de Pasto, pero solo a las personas
que no creen en Dios (pecadores).

El animal con cabeza de diablo se volvié asi
porque no iba a misa, le pegaba a su mujer,
ademds todo el dinero que ganaba en su
trabajo se lo tomaba en licor, de esta forma
empezo a drogarse hasta el punto en que viold
a una mujer cantinera; convertido asi por Dios
él siempre lo perdond en todas las cosas, pero
cuando viol6 a la mujer lo convirtié en este
terrible espectro. Todos los pastusos sentimos
miedo y cada vez que se piensa o habla de ¢l

es porque ha pasado algo o puede pasar que
viole a mujeres, j; da terror,no!!

El animal con cabeza de diablo es un animal
peludo con una larga cola, grandes y filudas
garras con las que atrapa a sus victimas, pero
no solo es con las mujeres, a los hombres
mayores de edad también los busca, pero
como estdn dormidos no les hace nada;en
cambio a los que andan por las calles los
atrapa y poco a poco los descuartiza

comiéndose

Tlushaash POt Clrana So b k’r“'jﬂ

miembros intimos, se piensa que hace esto
porque ¢l fue un hombre malo y estd
arrepentido, por su sed de venganza busca a
los hombres, pero para ftener relaciones
sexuales busca a las mujeres,

El animal con cabeza de diablo tiene un
lenguaje muy amplio en el espaiol con ¢l que
se comunica este espectro haciendo retos v
acertijos de diferentes sucesos, esto lo hace
para personas que el crea que no deban vivir,
son infieles (pecadores), como lo fue este
antes, y los que pueden resolver sus acertijos
les advierte que deben dejar sus vicios y malas
mafias porque si no lo hacen los mataré.

Este espectro vive cerca del Volean Galeras.
Dicese que cuando se enfada saca su lengua
que es igual al de una vibora, esta tiene un
veneno que cuando toca el cuerpo de un
humano o animal, el cuerpo lo absorbe como
una esponja y este entra en la sangre y
empieza a hacer efecto lentamente
provocando finalmente la muerte v no hay
ningiin antidoto para este veneno, se dice que
este espectro tiene poderes sobrenaturales
como aparecer y desaparecer objetos y hasta
él mismo.

Para finalizar. este espectro estd enamorado de
una mujer que todavia no ha nacido, después
de que nazca y cumpla 25 afios se la robara
para hacerla su mujer, ella moriré por su edad
y porque el animal con cabeza de diablo la
matard con sus garras, ademds que toda mujer
obtenida por este al pasar una semana tendra
el doble de la edad que tenga (envejecera) .

Eliana Sofia Pantoja Alvarez
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EL ESPECTRO DE LA IGLESIA
A determinadas horas de la noche en una

vereda llamada Indo, la gente tiene que pasar
por una capilla que realmente es muy
tenebrosa, las personas vienen de los pueblos
mas cercanos o viviendas de amigos para

llegar a sus casas sanas y salvas.

L/

Pocas personas de esta comunidad pueden
apreciar este hecho tinico y raro entre las 10 y
12 de la noche, en esta capilla se oyen cantos
muy extranos y las luces de la misma
empiezan a parpadear; por lo que las personas
corren sin ver a nadie atrds para salvarse de
algin hecho maligno.

Tiempo atrds d lado de la capilla, en la

carretera,unos hombres maltrataron a una

mujer hasta matarla porque ella no queria

tener relaciones con ellos.

Las personas que dicen verla dedujeron que
esta al mostrarse como espectro viste con el
traje de un padre, su pelo era blanco y en su
cabeza tenfa un manto con manchas de sangre,
su cara estaba rasgada y palida con sus labios
morados y sangrientos, su vestido lucia con
rasguios y banado de sangre y por tltimo sus
piemnas golpeadas y descoloridas; ella

practicamente tiene ¢l tono de un zombi.

Este espectro canta para asustar a todas las
personas que pasan sobre esa carretera ya que
ella quicre que estas sufran lo mismo que le
paso a ella con un “inesperado accidente™ y
vengarse para terminar lo que esos hombres

cmpczaron.

Maria,como todos le decian,era una mujer que
era feliz y alegraba a todas las personas que
conocia , pero con su cruel muerte ella ya no
es la misma y ahora solo quiere acabar con
esos hombres que un dia le hicieron mucho
daiio para por fin ser libre y descansar en paz

con los suyos,

Juan David Melo Rojas

8-1
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El Unicornio Asesino

El es negro con un cuerno color violeta.

Es un ser que ataca a las personas mas
Jjovenes, normalmente aparece a las 3:33 am y
se desvanece al amanecer; suele habitar las
cataratas del Niagara, cuando ataca con su
cuemno, no calcula en qué’parte del cuerpo lo
haré; lo bueno es que si ¢sto pasa no mata,
pero aun asi cuando €l ataca persigue a su
victima con su espiritu hasta los dltimos dias
de su vida.

La timica forma de solucionarlo es con ayuda
exclusiva de un brujo, que debe rociar el
cuerpo con agua de plantas medicinales y
polvo de las alas de una mariposa monarca.

Este ser es bastante peligroso y silencioso,

causa mucho miedo a pesar de muy pocos han

logrado observarlo.
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A €l solo se le ven sus malvados ojos azules y
su cuerno violeta, provoca miedo ya que de
esto se alimenta y cada vez crece mas y mas,

Karen Vanessa Vallejo

8.1

o4




IT (ESO)
Aqui te presento todo lo que necesitas saber
sobre IT o en espafiol Eso; él es un personaje
ficticio de Stephen King. Penywise,el payaso
bailarin o IT no tiene una forma fija, claro que
frecuentemente se aparece en forma de

payaso.

Al presentarse de esta forma,comﬁmneme trae
puesto un traje de payaso plateado con
gorguera y puiios blancos, finalmente para
adornar su atuendo lleva pompones y
bordados de hilo rojo, frecuentemente le
aparecen colmillos amarillentos, los cuales los

utiliza para atemorizar a sus victimas.

Tiene un sentido del humor muy extrafio, se
rie y cuenta chistes muy grotescos. Asesina a

las personas por medio de sus temores,
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comunmente cambia de forma y manipula a

las personas por sus debilidades.

Aparece en ciclos de 27 afios en Derry, Maing,
desde comienzos del universo; después de su
primera alimentacién, empezé este transcurso
de suefio, manteniéndose despierto por 2 aios,
mientras acecha a sus presas, burlandose de
ellas, cambiando en lo que ¢llos mas temian y
luego festejando después de haber “salado la

carme” con su propio temor.,

Al alimentarse de cualquier persona,
descubrié que es mas fécil asustar a nifios y
jovenes; asi que se decidié por una dieta

juvenil.

Aparece frecuentemente como unaraia, claro
que toma formas de leproso, la Sra. Kersh, el
Sr. Robert “Bob” Gray, Headless Boy y
Judith.

Para derrotarlo es necesario que se lleve a
cabo el “Ritual de Chid”, en el cual los
llamados Perdedores se enfrentan [T para
matarlo por medio de su fe, con la cual el

monstruo es derrotado al segundo intento.

Julieth Daniela Figueroa Cerdn
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LA PATETARRO

Cuenta la historia que hay una mujer enorme
con cardcter maquiavélico que le gusta hacer
sufiir a la gente de tal forma que le divierte
mucho cuando las personas quedan en estado
de insomnio, lo que verdaderamente asusta a
esta gente de los lugares donde habita es
porque en su pie derecho lleva una guadua en
donde guarda toda su maldad.

También cuenta la historia que si este pie se
llega a descubrir va a causar una horrorosa y
terrible tormenta infernal, de tal manera que
va a dafiar todos los cultivos de las cosechas;
que con tanto esfuerzo habian logradq,porlo
tanto ¢llos preferian no invocar a este ser
maquiavélico

lust racicn fof.:‘ Heten ﬁonqyo

Por otro lado también se dice que mientras la
patetarro camina va dejando un pegajoso
liquido blanco de un asqueroso olor que a
cualquier persona que se asuste va a dejarlo
con un terrible dolor de estomago.

Oc tal manera, cuenta que la fatetarro después
de hacer sus fechorias suelta unos espantosos
gritos que le ponen los pelos de punta a todos
los habitantes de la zona , sin embargo los
habitantes de Cundinamarca y Norte de
Santander, han preferido entablar alguna
posible comunicacion con esta mujer
espantosa.

Autora: Andrea Carolina Jojoa Ortega

Grado: 8-1
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La temible

Es la y no €1, por alguna razdn siempre se
le ha dado representacién de mujer. Oh
bella impasible, omnipresente te he visto
llegar a la vida de ncos y pobres,
poderosos y marginados sin ningin tipo
de distincién, pero mantente alejada de mi
vida ,por favor, representas el miedo la
impotencia, el dolor;se dice que cuando
llegas expandes el sentimiento de
desolacion si, eres ti, la muerte ;Como
evitarte? ;Qué hacer para detenerte? Oh
diosa, mantente alejada de mi vida, por
favor, apenas comienzo a disfrutar del ir y
venir propios de mi edad, de tropezar, de perder y de fracasar y al mismo tiempo, de
avanzar, vencer y progresar, la preciosa edad de definir mi personalidad, comienzo a
disfrutar de los pocos y ganados permisos que mis padres me otorgan, comienzo a disfrutar
del consejo sincero de una buena amiga, de una taza de café, del sol al ponerse al atardecer.

También te pido sublime, no me arrebates a ninguno de mis seres queridos, pues hace
tiempo aquella noche oscura y desolada me arrebataste a mi querida abuela, no solo querida
también amada e incluso podria asegurar adorada, se fue a tu lado, partié hacia un mundo
desconocido hasta ahora por los mortales, un viaje sin retorno, ;dénde estd? no lo sé, si me
ve no lo puedo asegurar, lo Gnico claro es que su recuerdo jamas se ira. En fin, cada vez que
alguien te menciona muerte, un temor absoluto invade mi ser., miles de imaginarios te
rodean, la oscuridad, la noche, las calaveras, ataiides y demés imégenes escalofriantes te
representan. Las emociones que produces son diverso desconcierto, terror, soledad, tristeza,
tan solo algunas de ellas.

Hace algunas décadas Neruda escribia sobre ti “hay cadéaveres, hay pies de pegajosa losa
fria, hay la muerte en los huesos, como un sonido puro, como un ladrido de perro, saliendo
de ciertas campanas, de ciertas tumbas, creciendo en la humedad como el llanto o la lluvia™.
muerte, cuando llegas, tu grito hace eco en el alma, gritas sin boca, sin lengua y sin
garganta, andas por aqui y por haya, ante los ojos de algunos eres injusta, me atrevo a decir
que eres indeseable pues jquién desea partir de esta vida bella, dejar de mirar a los ojos a
una madre buena, o dejar de recibir el carifio y atencién de una estupenda abuela ;Quién ?
nopnodeptegmﬂnnelo,po:wonoﬂegmmueﬂclamivida,mvmgas.

Sacita :Jd Kelin LOZLMU
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BEN DROWNED O BEN EL AHOGADO

Ben era un chico esbelto, con el cabello rubio
hasta la altura del hombro, tenia ojos
hermosos color celeste. En su escuela habia
un grupo de matones que siempre lo
molestaban eran Mack, Jack y Alex. Ben no
corria con suerte, pues su padre habia
fallecido el afio anterior a causa de un
accidente. Ben,con ahorros,logrd” comprar ¢l
juego de The Leyends of Zelda Majoras
Mask, su juego favorito, pasaba horas
Jugandolo, el sofiaba con ser Link, un
personaje de este juego.

Un dia llevd su juego a la escuela, a la hora
del recreo, fue donde su mejor amigo John y le
dijo que vio a Mack buscar en su mochila y
desde ahi su juego ya no estaba, los dos
fueron donde su maestra y de inmediato
llamaron a Mack,Ben le dijo: “Lo vi rebuscar
€n mis cosas y mi juego ya no estd”, Mack le
respondi6: “Ten por seguro que no volverés a
verlo™, al revisar las cosas de Mack
encontraron el juego de Ben.

ks
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A la salida de la escuela Ben le dio su juego a
John pama que se lo entregue después porque
tenia miedo de que Mack se lo quitara, John lo
llevd a su casa y esperd que Ben llamara, no
lo hizo, asi que decidid ir a su casa.

Cerca de la casa de Ben escuchd a alguien
gritar en un lago cercano, fue a ver y ahi
estaba Mack y su pandilla, tirado en el suclo
estaba Ben, cubriendo su cara con sus manos:
Mack agarrd un palo y lo metio en uno de los
ojos de Ben y luego en el otro, Ben le dijo:
“no debiste hacer eso™. Jack y Alex salieron
corriendo, Mack rapidamente agarrd del
cuello a Ben y empez6 a ahogarlo en el lago v
se fue corriendo en la misma direccién de
Jack y Alex. John agarrd a Ben entre sus
brazos con ¢l juego aun en sus manos hasta
que llegd la policia que fue alertada por una
vecina. John aviso sobre Mack v fue llevado a
un centro de menores.

John regreso a su casa, se limpio toda la
sangre que tenia en su camisa y limpio
también el juego, se dio cuenta de que tenia la
palabra Majora escrita, Al otro dia ¢l juego ya
no estaba y vio en las noticias que Mack habia
muerto de una forma muy rara, sus orbitas se
salieron de sus ojos: ignalmente Jack y Alex
murieron asi jugand ese jucgo,

Un dia John jugdel juego y en una de las
muertes de su personaje vio que Link aparecia
y decia: “te has encontrado con un final
inesperado ¢no?” pero aparte de eso hubo otra
parte que no les aparecié a otros jugadores
que decia: “aunque no me hayas ayudado, no
te guardo rencor, amigo”. Dicen que si jucgas
este juego a Ben le gusta jugar con tu mente.

Maria Paula Bastidas Arcos 8-1
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LA BRUJA DE NEBASKA

Al noroeste de los éstados linidos en la ciudad de
Blair, habia un bosque llamado Nebraska
haciéndole referencia al nombre de su estado; este
bosque no era comin ya que este era més conocido
como el bosque macabro, por los tantos asesinatos
que se hicieron pero el primer y méas recordado
asesinato es el de la bruja Tiana, que fue asesinada
en el siglo XIX por personas de la ciudad; desde
entonces ¢lla atrae a las personas y las mata.

Mi nombre es Skai, naci en florida, €stados tinidos,
pero a mis & afios de edad mi familia y yo nos
mudamos a Blair, una ciudad linda y con gente muy
amable. Cuando llegueconoci el caso de Tiana ella
especial mente a los nifios y mis padres se lo
tomaron muy enserio, tanto asi que no me dejaban
salir en Ia noche, pero mis amigos y yo no creimos
en la bruja, tanto que fuimos a molestarla por el
bosque y gritarle que no le teniamos miedo, hasta
que un dia m mejor amigo Harry asegurd haber
visto a la bruja; €l dijo que era una mujer flaca. alta,
con unas ojeras muy profundas, con un aspecto
pélido, ufias largas y horripilantes, un pelo largo y
espantoso y unos 0jos rojos por los cuales botaba
sangre; mis amigos y yo no le creimos. Un dia
después, Harry desaparecio; la directora del colegio
nos dijo que Harry y su familia se mudaron para
New York, pero yo no les crei.

Sin embargo mis demas amigos y yo seguiamos
burlandonos de la bruja fina, tanto fue asi que a mis
158 afios,mi novio, y shora esposo y padre de mis
hijas: Jacob y yo, fuimos y nos acostamos en el
bosque ya que era un reto y queriamos demostrarle

a nuestros amigos que no le teniamos miedo a la
bruja, fue pasando el tiempo y todos fuimos
madurando tanto asi que ya ni ibamos a molestar a
la bruja, pero seguiamos sin tenerle miedo a ese ser.
Al acabar la universidad Jacob y yo nos casamos: la
boda fue sencilla pero muy linda. A nuestra boda
asistieron todos nuestros amigos de la vieja escuela,
todos recordamos viejos tiempos y nos reimos,

Un afio después de m: boda tuve a m1 primera hija
llamada Frida v dos afios después tuve a Sofia, dos
hermosas nifias que llegaron a mi vida para
alegrarla, Hace dos meses Frida cumpli6 diez afios,
hace un mes desaparecié jugando cerca del bosque y
hace cuatro dias la encontraron muerta, con ella
habia un papel que decia “nunca te burles de Tiana".
Ahora estoy arrepentida por todo lo que hice, fui a
pedirle a Tiana que me perdone y que me devuelva
a Frida, pero ella no me quiso escuchar. Sé que
Tiana no se va a detener ya que se estd llevando a
todos los hijos e los que nos burlamos de ella y
temo que pronto se lleve a mi pequedia y
extrovertida Sofia.

ANGELA ISABEL LOPEZ
8.1
ANGEASABELOPEZ
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La Nifia del Motel

En una noche muy escalofriante con bastante
neblina, entre las 3 y 4 de la madrugada, un
vigilante que paseaba vigilando las casas y
edificios cercanos, le dio curiosidad pasar por
un callejon sélido, con poca luz y bastante
oscuridad, €l segufa su recorrido, mientras que
poco a poco iba descubriendo una terrible casa
que parecia ser abandonada hace muchos afios
atras; el vigilante miro a sus alrededores que
no viniera nadie, fue cuidadosamente
acercandose a la casa, alzo su mirada en una
ventana que estaba quebrada, miré hacia el
fondo de la casa y de repente mira a una nifia
con una bata blanca y unas manchas de sangre
y un cuchillo con sangre, el vigilante comenz6
a correr lo mas rapido posible, hacia su cabina
para ocultarse, Al dia siguiente, el vigilante fue
donde unos hombres especializados en lo
paranormal, les dijo lo sucedido, los hombres
fueron al motel en la noche, llevaron su
equipamiento para comenzar la investigacion,
al comienzo descubrieron cosas terribles como
rituales satanicos, simbolos satdnicos, los
especialistas llenos de terror salieron
tranquilamente del motel, cada dia iban para

v s B

loshracisy pors Haria favla Pasfidas

descubrir una nueva cosa, al terminar la
investigacion reunicron a la comunidad
cercana para contarle sobre el motel, los
especialistas comenzaron a contar; es un viejo
motel que fue abandonado, en el ocurrian
hechos como asesinatos de mujeres y niflas,
cada asesinato se realizaban con una arma
blanca, en motel habia una alma de una nifia
que recorria los pasillos con un cuchillo v que
poco a poco se desvanecia cuando veia algo
sospechoso, al terminar la charla los
especialistas fueron avisar a la alcaldia para
asi poder destruir el motel.

Juan David Benavides Erazo

o G
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LA SOMBRA DEL HOMBRE CON SOMBRERO.

En cuanto me acosté a dormir tuve una rara y
muy tenebrosa pesadilla, sofi¢ que entraba en
un viejo ascensor del Hospital @epartamental,
me acuerdo tanto que este va estaba ocupado
por un sefior de traje negro, con un gaban
siper largo, era de piel morena, ojos palidos
amarillos, de estatura alta y con una enorme
sonrisa, pero lo que mas me llamaba la
atencion era un sombrero que traia en su
cabeza, tapando asi su esponjado cabello, era
raro ya que el hablaba con este.

Bueno entonces subi al ascensor,mi préximo
destino era el cuarto piso, llena de miedo cerré
las puertas, entonces me pregunto €1 con su

VOZ muy gruesa:;a quién vas a visitar?

Nosabia si responderle o no, pero sentia su
penetrante mirada sobre mi, entonces procedi
a decirle con voz entrecortada;

-“eh,voy a visitar a mi abuelo”. Sonriendo me
contesto:

- Jajaja tu abuelo ya no esta aqui.

Empecé a temblar sentia que me moria, mire
hacia el piso ¥ aquel hombre no tenia, ni pies,
ni piernas estaba flotando, lo miré hacia su
rostro y con esa sonrisa me tapo la boca y ahi
muy asustada me desperté sudando. Pero qué
es lo que veia, pues en el rincon de mi cuarto
allado del ropero estaba una sombra grande
con la silueta de un hombre con gaban largo y
sombrero, cada vez se iba acercando hacia mi.
Y su sonrisa se volvia cada vez mds y mas
grande y el sombrero emitia unos extrafios
sonidos inexplicables, entonces grit:jmamal,
mi madre corrid para llegar a mi cuarto,
prendi6 la luz y me preguntd qué me pasaba, y
yo le conteste: “la sombra”. Me quede
paralizada y escuchaba a los lejos la cantaleta
de mi madre diciendo “estas loca”, “aqui no
hay nada”, “cual sombra”, “de qué hablas”.
No le di importancia a ¢so y corriendo me
dirigi al cuarto de mi abuelo y mir¢ otra vez
aquella tenebrosa sombra en un rincon de su

cama, mi abuelo estaba muy dormido y no se
daba cuenta, ni sentia nada

Autora; Helen Moncayo.
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Sonidos en la oscuridad

Era una noche muy silenciosa, el viento
entraba por las ventanas golpeando las
cortinas fuertemente, yo estaba solo a las 3:30
AM.y todavia no llegaba nadie a mi casa; yo
estaba en ¢l segundo piso y de pronto baje
suavemente, con mucho miedo a la oscuridad,
corri y prendi la luz muy agitado, tome un
poco de agua y regrese a mi habitacién.
Intentaba realizar algo que me tenga
entretenido, no tener miedo a la soledad que
habia, eran 3:46 de la madrugada y de pronto
mi perro que estaba en la terraza empez6 a
ladrar desesperadamente, le abri la puerta y
salio corriendo a la calle, lo busqué por todo
lado y seguia sus huellas por todo el oscuro
bosque, se me erizd la piel de tanto frio y de
miedo al mismo tiempo;yo estaba solo con
chanclas, de repente escuché un ladrido y
intente seguirlo en la oscuridad del bosque,
que,de pronto hubo un silencio total;yo segui
corriendo dispuesto a encontrar a mi perro
pero me encontré un pozo oseuro y

seguramente muy antiguo.

Decidi regresar a casa y encontrar a mis
papas, en ese camino de regreso yo me sentia
con compaiia,era como si yo hubiese estado
€Oon unas cinco personas que rodeaban, me
detuve y no voltee solo cerré mis ojos, respire
profundo y voltee no habia nadie ni nada en
toda esa espesa niebla.

Solo estaba yo, camine unos 30 minutos y yo
estaba muy asustado, deberian ser ya las 5:00
yo no puedo recordar muy bien, yo me senté
en una roca y lloraba inconsolablemente, de
pronto senti que alguien se acercaba muy
rapido, yo me puse de pi¢,cscuchaba sus pasos
sobre las hojas secas lo seguia esperando
ayuda pero cuando me di cuenta estaba
rodeado de muchas tumbas, el frio era
irresistible, intente aclarar mi vista para
encontrar una salida , pero lo dnico que vi fae
una sefio ya mayor, muy palida y se notaba
muy preocupada se me acercd y me dijo con
vos muy baja “ayidame por favor estoy
atrapada aqui y no puedo regresar a mi hogar
“. Me quede mudo no me atrevia mirarla a los
0jos y yo sentia un suspiro en mi cabeza, de
pronto se alejé y no aparecid otra vez.
Después de 10 minutos amanecio y yo me
encontraba en €l mismo lugar dormido y de
pronto desperté desesperado. Sali corriendo lo
mas rapido que pude hacia el pozo y en la
profundidad vi a mi perro desangrado;mis ojos
se llenaron de ldgrimas y me arrepenti de no
haber ayudado a esa alma en pena.

Nombre: Peter Alan Chamorro Coral.
Grado: 8-1
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