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RESUMEN

LA IMPORTANCIA DE LA GUITARRA ELECTRICA EN EL JAZZ, LA
INVESTIGACION Y LA EXPLORACION DE LOS DIFERENTES ESTILOS
MUSICALES INFLUENCIADOS POR EL JAZZ, SON LAS BASES DE ESTE
TRABAJO, ADEMAS DE SER PARTE IMPRESCINDIBLE PARA EL PROCESO
DE LA COMPOSICION. LAS OBRAS FUERON ANALIZADAS DESDE LA PARTE
FORMAL, ESTRUCTURAL Y DEMAS COMPONENTES QUE INTERVIENEN EN
EL MUNDO DE LA COMPOSICION; TAMBIEN SE ANALIZARON LAS OBRAS
DE LOS MAESTROS GEORGE BENSON, LEE RITENOUR Y LUIS SALINAS,
QUIENES HAN TENIDO UNA GRAN RELEVANCIA DENTRO DEL MUNDO DE
LA GUITARRA.

PALABRAS CLAVE: GUITARRA ELECTRICA, JAZZ, RECITAL CREATIVO,
COMPOSICIONES, FUSION.



ABSTRACT

THE IMPORTANCE OF ELECTRIC GUITAR IN JAZZ, RESEARCH AND
EXPLORATION OF DIFFERENT MUSICAL STYLES WHICH ARE INFLUENCED
BY JAZZ, ARE THE MAIN TOPIC IN THIS WORK, BESIDES OF BEING AN
ESSENTIAL PART FOR THE COMPOSITION PROCESS. THESE WORKS
WERE ANALYZED FROM THE FORMAL AND STRUCTURAL POINT OF VIEW,
AND ALSO OTHER COMPONENTS INVOLVED INTO THE WORLD OF
COMPOSITION; IN ADDITION TO THE WORKS OF THE MASTERS GEORGE
BENSON, LEE RITENOUR AND LUIS SALINAS WERE ANALYZED IN THE WAY
THESE HAVE HAD GREAT IMPORTANCE IN THE WORLD OF GUITAR.

KEYWORDS: ELECTRIC GUITAR, JAZZ, CREATIVE RECITAL,
COMPOSITIONS, FUSION.



GLOSARIO

Armonia. El término armonia (arcaicamente, y también aceptado harmonia) tiene
muchos significados, musicales y extra musicales, relacionados de alguna manera
entre si. En general, armonia es el equilibrio de las proporciones entre las distintas
partes de un todo, y su resultado siempre connota belleza; en musica, la armonia
es la disciplina que estudia la percepcién del sonido en forma «vertical» o
«simultdnea» en forma de acordes y la relacidbn que se establece con los de su
entorno proximo.

Arpegio. El arpegio del italiano arpeggiare: tocar el "arpa" es una manera de
ejecutar los tonos de un acorde; en vez de tocarlos de manera simultdnea, se
hacen oir en sucesion rapida, generalmente del mas grave al mas agudo.

Bend. Bend es una técnica de guitarra y bajo que consiste en tocar una cuerda y,
después de que suene el inicio de esa nota, estirar la cuerda hacia arriba o abajo y
mantenerla para obtener una nota mas aguda.

Cadencia. Una cadencia es una funcion arménica y formal caracterizada por una
progresion (o encadenamiento) de acordes que suele desembocar en el acorde de
tonica o acorde base, las diferentes cadencias se clasifican, en funcion de la
tensién que acomparfia a cada movimiento, en conclusivas, si generan cierto grado
de estabilidad o reposo, y suspensivas, si generan inestabilidad o tension.

Clean. Hace referencia al sonido de la guitarra sin ningun tipo de efecto, que
altere de manera notoria las frecuencias del sonido, como por ejemplo una
distortion o un overdrive.

Frase y Fraseo. En musicay en teoria de la musica, son conceptos y practicas
relacionadas con la agrupaciéon consecutiva de notas musicales, tanto en
sSu composicién como en su interpretacion. Una pieza generalmente se compone
de una melodia que, a su vez, consta de numerosas frases consecutivas.

FILL. Refiere al compas o al grupo de compases donde el baterista por medio de
una improvisacion prepara un cambio ritmico o melédico en la obra.


http://es.wikipedia.org/wiki/Arpa
http://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(ac%C3%BAstica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Acorde
http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
http://es.wikipedia.org/wiki/Nota_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_m%C3%BAsica
http://es.wikipedia.org/wiki/Notas_musicales
http://es.wikipedia.org/wiki/Composici%C3%B3n_(m%C3%BAsica)
http://es.wikipedia.org/wiki/Int%C3%A9rprete_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Melod%C3%ADa

Hammer on. Es wuna técnica de ejecucion de uninstrumento de
cuerda especialmente la guitarra que consiste en atacar fuertemente con un dedo
una cuerda contra el diapasén, produciendo como consecuencia el sonido de una
nota, esta técnica es la opuesta a la de pull of.

Hybrid Picking. Picking hibrido es una técnica de guitarra que consiste en elegir
con un pick algunas notas y con uno o mas dedos alternativamente o
simultaneamente, notas que estén muy alejadas de la cuerda, facilita grandes
saltos de cuerda, por ejemplo de la sexta cuerda a la segunda cuerda, etc.

Licks. Son Frases, patrones ritmicos o melédicos, o ejercicios que utiliza un
musico como parte de su lenguaje en la improvisacion.

Osmosis. Influencia mutua entre dos elementos

Palm mute. El palm mute es realizado apoyando la mano que lleva la pua en el
puente de la guitarra, esto produce un sonido apagado de las cuerdas.

En las partituras, el palm mute estd representado generalmente por la notacion
IIP.M.II 0 IIPMII-

Pick. Es una pua o plectro utilizada para la guitarra eléctrica que tiene la
funcionalidad de tocar las cuerdas, tiene diversas formas puede estar hecha de
diversos materiales; madera, plastico, vidrio, etc.

Pull off. Un pull-off es una técnica realizada por un instrumento de cuerda que
consiste en tocar una cuerda "tirando" de la cejilla del diapasén con uno de los
dedos y encontrar una nota que este anterior a la nota dada inicialmente.

Riff. Riff es una frase que se repite a menudo, normalmente ejecutada por la
seccion de acompafiamiento, en otro contexto su equivalente seria el ostinato.

Sincretismo. Armonizar corrientes o ideas diferentes.

Slide. El slide es una técnica de guitarra en la cual se toca una nota, y luego se
desliza el dedo a otro traste, hacia arriba o abajo del diapason. El término slide se
utiliza en referencia al gesto de deslizamiento sobre las cuerdas.

Sweep Picking. Es una técnica de guitarra muy popular, creada en los afios
70 para poder interpretar con la guitarra eléctrica piezas clasicas para violin,
basicamente es una técnica que "economiza" los movimientos de la pua, que se
mueve como una escoba (inglés sweep, barrer), haciendo un barrido por una
selecciéon de cuerdas, de modo que con un solo movimiento se tocan una sucesion
de notas con mucha rapidez.
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Tapping. También conocido como fingertapping, es una técnica instrumental
de guitarra eléctrica y bajo (instrumentos de cuerda), se ejecuta utilizando los
dedos de la mano del pick para presionar las cuerdas sobre el mastil del
instrumento, haciendo sonar las notas; el tapping usualmente incorpora pull-
offs y hammer-on (ligados), en donde los dedos de la mano izquierda también
tocan, siendo en la misma cuerda, y pudiendo asi tocar varias notas por pulso.

Tema. En musica, un tema es una idea musical formada por uno o mas motivos,
tiene un antecedente y un consecuente, puede tener una coda y cadencia, estas
partes pueden estar unidas por un eslabon, frecuentemente es clasificado como
lirico o motivico dependiendo de su caracter; en las formas polifénicas se lo
denomina sujeto.

Trémolo. Del italiano tremolo, "trémulo, tembloroso”; es un término musical que
describe la fluctuacion o variacion periddica en la intensidad (volumen o amplitud)
de un sonido, mientras que la altura o frecuencia se mantiene constante.

En determinados casos uno de estos términos (trémolo o vibrato) se utiliza para
describir el efecto que normalmente se asocia con el otro término. Por ejemplo:

« El dispositivo conocido "brazo de trémolo” (tremolo arm) es el puente movil
de una guitarra eléctrica que permite al intérprete subir o bajar la altura de
una nota o acorde, es decir, variar la altura o afinacién de las cuerdas, en
consecuencia, se produce el efecto delvibrato, aunque aqui sea
denominado trémolo.
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1. TITULO

“La Guitarra eléctrica, la relevancia, composicion y simbiosis con los diversos

geéneros influenciados por el jazz”
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2. JUSTIFICACION

El desarrollo de este proyecto musical busca dar a conocer un estudio personal
de cada una de las obras que se van a crear e interpretar, desde un andlisis
musical e historico (dado el caso de las obras requeridas para la parte de arreglos
0 adaptaciones, si es el caso, de obras ya conocidas en el repertorio mundial), de
igual forma los datos correspondientes al instrumento en este caso la guitarra
eléctrica, la cual ha venido evolucionando a través de la historia, destacandose en
cada periodo correspondiente desde su origen por las diferentes técnicas de
ejecucion. Se abordara la importancia de la guitarra eléctrica en algunos estilos
contemporaneos y en determinados estilos tradicionales; es por esto que se quiere
hacer un recital creativo, para mostrar las capacidades creativas del compositor y
también la parte interpretativa de la misma persona, desarrollando sus
capacidades técnico musical que le permitiran fortalecerse como intérprete y
compositor.

La importancia de hacer un estudio teérico, es que contribuira al proceso de
creacion y montaje del repertorio, para lograr mayor solidez y claridad en la
interpretacion de cada una de las obras que se van a ejecutar; con el analisis
musical requerido para la creacién de las obras, se hara evidente el estudio
minucioso, de cada uno de los factores que intervienen en el proceso de creacion,
adaptacion y montaje.

La investigacion personal, bibliografica y musical, busca que los estudiantes del
programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, se enriquezcan
de una base tedrica, que ayude a lograr un recital de calidad, con lo aprendido a lo
largo de toda una carrera y que sirva como referencia para terminar los estudios a
nivel profesional con fundamentos tedéricos y practicos.

-16 -



3. OBJETIVOS
3.1. Objetivo General
Presentar un recital creativo de guitarra eléctrica, integrando técnicas y

herramientas propias de géneros contemporaneos como: El Blues, Jazz, Rock y
diversas formas de lo que hoy se conoce como world music o musicas del mundo.

3.2. Objetivos Especificos:

e Apropiar diferentes estilos de interpretacién y composicién musical, para la
creacion e interpretacion de las obras compuestas.

e Analizar desde la parte musical la totalidad de las obras que haran parte del

recital creativo, con el fin de exponer técnicas que cobijan el ambito
musical de la guitarra eléctrica contemporanea.

e Interpretar las obras compuestas para el recital creativo, haciendo evidente
el estudio de las técnicas y herramientas de composicidn e interpretacion.

-17 -



4. MARCO DE REFERENCIA
4.1 MARCO DE ANTECEDENTES.

Recital Creativo. John Jairo Gomez Guerra

“Multifuncionalidad en la Guitarra Eléctrica”. Universidad de Nariio.
Facultad de Artes. Programa de Licenciatura en Musica. San Juan de Pasto
2006

La investigacion y estudio a fondo de las diferentes técnicas de la guitarra eléctrica
en el ambito musical contemporaneo y el uso de estas técnicas en el lenguaje
jazzistico es una fuente de inspiracion y motivacion para el desarrollo de este
recital; el estudio exhaustivo de herramientas melddicas y arménicas, técnicas de
interpretacion, improvisacion y de composicién son un aporte fundamental que se
encontro en el recital creativo del Licenciado John Jairo GGmez, quien en un
aparte de su investigacidon menciona:

“La causa o razon principal para hacer este recital creativo es tratar de ser un
musico integral, también buscar siempre experimentar nuevos contextos y
formatos variados en los que se puedan aplicar técnicas poco usadas en el
contexto regional”; se debe tener en cuenta que la actualidad musical regional con
respecto a estas técnicas, ha cambiado desde la fecha en la que se presento
dicho recital, las herramientas contemporaneas brindan una cantidad de recursos
gue se han ido incorporando en el contexto, todo esto como resultado del bagaje
heredado por anteriores compositores e intérpretes musicales como el Licenciado
John Jairo Gomez Guerra..

Recital Creativo. Andrés Felipe Guerrero Medina
“Elementos musicales de Jazz en la composicion de obras para guitarra
eléctrica”. Universidad de Narifo. Facultad de Artes. Programa de
Licenciatura en Masica. San Juan de Pasto 2010

La importancia de la creacion y la interpretacion llevadas a cabo por la misma
persona muestra la capacidad y el compromiso, que el musico tiene frente a las
diversas obligaciones que el mundo musical actual necesita; la vision regional,
nacional e internacional es realmente importante; la idea del musico integral, que
conoce y maneja las diversas herramientas del compositor contemporaneo, son
una de las ideas que el autor comparte con el referenciado Licenciado Andrés
Felipe Guerrero Medina, quien en una parte de su trabajo menciona:

“El proceso creativo inherente al musico, esta basado en sus saberes tedricos, su
experiencia como instrumentista y su bagaje en la praxis, todo esto se condensa
en una obra musical, siendo esta un lienzo en blanco donde el artista plasma
sentimientos, expectativas y emociones”

-18 -



Proyecto de Grado. William Fabian Moyano Gomez

“Elementos Fundamentales para la Improvisacion de instrumentos
Meldédicos en el Jazz”. Universidad Industrial de Santander. Facultad de
Ciencias Humanas. Escuela de Artes Licenciatura en Musica. Bucaramanga
2010

La investigacion realizada por William Fabian Moncayo, comprende desde una
breve resefia historica, hasta los componentes inherentes en el desarrollo del
lenguaje jazzistico, exponiendo las formas, herramientas musicales y la
importancia de la improvisacion como lenguaje dentro de este estilo musical.

El analisis minucioso de las herramientas cominmente utilizadas en el jazz, de las
formas compositivas y de algunas estrategias pedagdgicas para abordar el
aprendizaje del lenguaje jazzistico, impulsan a tomar como referencia el proyecto
de grado del Licenciado William Fabian Moncayo Gomez.

Dada asi la afinidad del autor con las ideas de los compositores anteriormente
mencionados, no queda mas que agradecerles su colaboraciébn como referencia
para la realizacion de este trabajo, que tiene como fin motivar y apoyar, a las
nuevas generaciones de compositores con diversas influencias musicales.

4.2 MARCO TEORICO.

4.2.1 Resefia historica. La guitarra eléctrica en el Jazz. En sus primeras
influencias musicales como los work songs® y el blues tradicional la guitarra estaba
limitada a ser un instrumento acompafante, lo mismo sucedié en las Big Band
donde adoptaba este mismo papel, porque siempre se veia relegada de otros
instrumentos con mayor resonancia. La aparicion de la guitarra eléctrica en los
Estados Unidos a mediados del siglo XX, a consecuencia de la aparicion
del amplificador en el afio de 1920, doto en gran medida de nuevos guitarristas
gque sobresaldrian como solistas dentro de los grupos de época, este es el caso
del guitarrista Estado Unidense Charlie Christian que con sus fraseos y calidad en
la improvisacion, abri6 paso a la nueva generacion de guitarristas virtuosos
adoptando un nuevo estilo conocido como el “bebop”, a su lado el guitarrista
Django Reinhardt conmocionaba Europa con su “Hot club de Francia” quinteto
que destaco en el “jazz manouche™, conocido asi en francés y en inglés como
“Gypsy jazz”, un estilo que mezclaba el swing y aspectos de la musica gitana

! Work songs: Canciones de trabajo, interpretadas por los esclavos afro americanos que
antecedieron al blues.

2 Bebop: Estilo posterior al swing jazz, caracterizado por su velocidad e improvisacion.

% jazz manouche: Estilo de jazz que naci6 en francia en 1930; jazz gitano.

-19 -


http://es.wikipedia.org/wiki/Amplificador
http://es.wikipedia.org/wiki/Gypsy_jazz
http://es.wikipedia.org/wiki/Gypsy_jazz

sinti*; Reinhardt destaca por su virtuosismo, su fraseo rapido y rico en melodias
exoticas inherentes en la tradicion sonora gitana.

La guitarra eléctrica ha servido como motor para muchos géneros musicales,
donde se ha ganado el puesto de solista y creador de hermosas y variadas
melodias, en cuanto dada la importancia de este instrumento en las diferentes
culturas musicales en todo el mundo y su primer facil acceso; podemos encontrar
infinidad de nuevas tendencias sonoras y musicales, donde la guitarra ha sido
impulsor y gestante de nuevos proyectos.

4.2.2 Partes de la Guitarra eléctrica. La guitarra eléctrica esta formada por las
siguientes partes”.

Fig.1 Fig.2

FUENTE: EDISON ANDRES FAJARDO SOLARTE
YAMAHA RGX220DZ

e Clavija. Unidad que se encuentra en la parte superior de la guitarra,
cumple la funcién de ajustar o desajustar las cuerdas, para buscar una
correcta afinacion.

e Clavijero. La agrupacion de seis clavijas dispuestas de tres clavijas
hacia el lado derecho y tres clavijas hacia el lado izquierdo, en algunos
casos las clavijas estan todas en fila.

* Sinti o Sinta: Es el nombre de una de las poblaciones gitanas en Europa.

® Guitarra eléctrica - Wikipedia, la enciclopedia libre http://es.wikipedia. org/w/index.
php~?title=Guitarra_el%C3%A9ctrica&action=edit . citado el 4 de mayo del 2013. Fecha de acceso 20 de
febrero del 2013.
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Fig.3

Ceja. Ubicado en la parte superior de la guitarra cumpliendo la funcion
de aumentar un poco la distancia entre el diapason y las cuerdas.
Trastes. Division del diapasdn que corresponde a la correcta afinacion
en nuestro sistema dodecafénico.

Tensor del mastil o "Alma". Varilla que modifica la curvatura del
mastil.

Marcadores de posicion. Son los indicadores o puntos de referencia
sobre el diapason que sirven para ubicarse mas facilmente en puntos de
apoyo para la ejecucién de alguna pieza en particular, se ubican
normalmente en los trastes: 3,5, 7,9, 12, 15,17, 19, 21y 24.
Diapasén. Parte superior de la guitarra que equivale al teclado si
hacemos una referencia al piano, en sintesis es el factor que denota la
afinacion y el nombre de cada nota en la guitarra.

Cuerpo. Parte inferior de la guitarra donde se encuentra todo el sistema
de amplificacion, seleccionador de los micréfonos, y la palanca de
tremolo.

Cépsulas o Pastillas. son los microfonos utlizados para la
amplificacion de las ondas producidas por las cuerdas.

Perillas o controles de volumen y tono. Es un grupo de faders® que
ayudan a controlar la cantidad de bajo, medio y alto, ademas también de
controlar la cantidad de volumen de la guitarra.

Selector de pastillas. Es una pequefia palanca que nos permite
seleccionar a necesidad, cualquiera de los micr6fonos que estan
ubicados en la parte inferior- central de la guitarra.

Puente. Es el que sostiene la presion de las cuerdas, ademas el puente
contiene también elementos de afinacion y desafinacion de las cuerdas.
Floyd Rose. Es el encargado de dar el efecto de afinacion y
desafinacion temporales de las cuerdas.

Puente flotante. El sistema flotante es una variacién del Floyd Rose,
cuenta con todas las caracteristicas del anterior pero a diferencia de
aguel, este tiene doble accion, es decir, tanto afloja las cuerdas como
las estira méas alla de su afinacién estandar’.

Fig.4

® Fader: interruptor o boton de control deslizante usado para aumentar o disminuir gradualmente la
otencia de un aparato eléctrico (tal como un sistema de luz o sonido)

P

Ibid
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FUENTE: EDISON ANDRES FAJARDO SOLARTE
YAMAHA RGX220DZ
PUENTE FLOTANTE

4.3 Resefia histérica. Caracteristicas musicales del Jazz.

Entre los muchos intentos de delimitar y describir el complejo fendmeno del jazz,
el critico y estudioso aleman Joachim-Ernst Berendt, en su obra clasica El Jazz:
De Nueva Orleans al Jazz Rock®, nos dice:

“El jazz es una forma de arte musical que se origind en los Estados Unidos
mediante la confrontacion de los negros con la mdsica europea; la
instrumentacién, melodia y armonia del jazz se derivan principalmente de la
tradicion musical de Occidente; el ritmo, el fraseo y la produccion de sonido, y los
elementos de armonia de blues se derivan de la musica africana y del concepto
musical de los afroamericanos”.

El mismo autor continla describiendo tres elementos basicos que distinguen el
jazz de la musica clasica europea:

« Un ritmo especial conocido como swing

o El papel de la improvisacion

e Un sonido y un fraseo que reflejan la personalidad de los musicos
ejecutantes.

A lo largo de su historia, el jazz ha pasado de ser una simple muasica de baile
popular a una compleja forma de arte reconocida y celebrada en todo el mundo,
paralelamente a dicho progreso, han cambiado también las actitudes hacia esta
masica, en 1924 un periodista del New York Times se referia a ella como «el
retorno de la musica de los salvajes», mientras que en 1987 el Congreso de los
Estados Unidos de América declaraba al jazz como un «destacado modelo de
expresion individual» y como un "excepcional tesoro nacional”; se ha sefialado
qgue el motor de dicho progreso ha sido la innovacién, una particularidad que
siempre ha estado presente en la historia de esta musica, dirigiendo su evolucion
y caracterizando la obra de sus artistas mas destacados al lado de una rama mas
tradicionalista.

Sin lugar a duda el Blues es el primer estilo musical que se nos viene a la cabeza
cuando hablamos de origen del Jazz, pues es este el que influencio e impulso el

8 BERENDT, Joachim.”El Jazz. De Nueva Orleans al Jazz Rock”. Editorial Presencia. Santafé de Bogota.
1994. 765p.
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desarrollo de la muasica negra a finales del siglo XIX, con una base de guitarra o
banjo; su caracter melancoélico ayudo a popularizarse en el heterogéneo contexto
cultural de la época, posteriormente el Rag time haria su aparicidon en el contexto
musical de San Luis de 1900, este estilo atribuido en mayor parte al piano (dado
que los rollos de pianola permitian recoger las interpretaciones de este
instrumento), impulso la parte sincopada en el ritmo, aunque en este momento no
se visualizaba la parte de improvisacion dentro de la pieza musical; su mayor
exponente sin duda fue Scott Joplin.

El estilo Nueva Orleans recarga su desarrollo en la santisima trinidad denominada

asi por la participacion de los tres instrumentos pilares de este estilo introductorio
al Jazz, la corneta, clarinete y trombon; este estilo un poco cercano al jazz final, da
una idea de improvisacién, aunque de manera muy leve los muasicos extendian
notas en las melodias principales, esto les permitia no alejarse tanto de la idea
principal y llevar un orden logico en la improvisacion; a respuesta de este estilo
musical ejecutado masivamente por afroamericanos, surge el Dixieland, estilo
particularmente similar al Nueva Orleans, aunque a diferencia de este su
interpretacion era masiva en la gente blanca y criollos del Delta del Missisipi. A los
anteriores estilos musicales se los conoce en el mundo del jazz como “hot”,
posterior a esto el swing se hace presente, con una ritmica diferente a sus
predecesores, su acento se enfocaba en los tiempos débiles como el 2y el 4y las
secciones de improvisacién son reguladas, el riff® es parte importante como guia
inalterable.

4.4 Simbiosis. Jazz Fusidn.

En primera instancia debemos aclarar el significado de simbiosis y su importancia

en la descripcion de este estilo musical conocido como Jazz Fusién; tomamos
como referencia simbiosis por su particularidad en cuanto a significado y su
conjuncién con lo posteriormente referenciado, simbiosis es la asociacién entre
especies diferentes, en este caso los estilos y géneros musicales, para
beneficiarse mutuamente en su desarrollo vital.

Lo anteriormente mencionado encaja perfectamente con las necesidades de
esclarecer la importancia y relevancia del Jazz fusiébn y como la asociacion de
varios géneros musicales sirve como motor en la creacion de un nuevo estilo,
posteriormente se expondra al Jazz fusién como parte de la historia del jazz.

A partir de 1960 la simbiosis entre los estilos de muasica en conjuncion con el jazz,
generd una nueva forma de interpretacion y de audicion de lo que se conocia
anteriormente como jazz, esta 6smosis de diversos géneros con el jazz, dio un
nuevo impulso a las nuevas generaciones que se veian atraidas por el lenguaje
del rock, y que tenian como antecedente musical el jazz; la variedad de

° Riff: Frase ostinato, patréon que se repite dentro de una cancién u obra.
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conjunciones y expresiones musicales hizo de esta simbiosis, una forma excitante
e intensa de interpretar las exquisitas melodias que catapultaron al jazz en su
época; de las fusiones que antes hemos mencionado, tal vez la mas popularizada
es el “jazz-rock” , también se le ha atribuido como sinénimo de jazz fusién, entre
los diferentes exponentes de este nuevo estilo tenemos a Miles Davis con
su album “Bitches Brew” (CBS,1969), tal vez considerado como gestante de esta
nueva forma musical, de el desprenden grandes figuras del jazz-rock como lo son
Chick Corea, John McLaughlin, Herbie Hancock, Bill Evans entre otros.

La multiplicidad de estilos musicales generé un sincretismo entre las nuevas
tendencias y la tradicién musical, un ejemplo claro esta en la fusion entre el jazz y
los ritmos tradicionales del Brasil; entre los guitarristas que han incursionado en
este nuevo lenguaje musical esta el Estado Unidense Lee Ritenour, que con su
lenguaje pausado a lo Joe Pass y sus inclinaciones hacia el nuevo lenguaje,
genera una combinacion explosiva a la hora de tocar.

Una nueva simbiosis surgira a medida que el compositor e intérprete adopte y
domine varios lenguajes musicales que enriqguezcan su concepto musical;
tradicion e innovacién irdn de la mano en los nuevos trabajos musicales, que poco
a poco transformaré la manera en la que escuchamos musica,

4.5 Improvisacion.

La improvisacion esta ligada a la musica mucho antes de lo que nos imaginamos,
San Agustin (354-430), en uno de sus escritos hace referencia a la ornamentacion
melismatica'® que se hacia en la Ultima silaba del alleluia, este fragmento se lo
denominaba lubilus, en el siglo IX, el canto gregoriano sufriria una pequefia
afadidura a su linea melddica, en este caso la polifonia a dos voces, donde la
segunda voz era improvisada y el cantante debia utilizar notas que generaran un
ambiente propicio para el estilo de aquella época, posteriormente en el
renacimiento, una técnica de improvisacion armoénica, donde incluian lineas
melddicas de terceras y sextas paralelas a una melodia pre establecida.

En el Barroco los cantantes y los encargados del bajo continuo improvisaban
pequefios pasajes dentro de lo ya escrito; durante el siglo XIX junto a la aparicién
del musico virtuoso, en las obras se agrego un fragmento denominado cadenza
donde el interprete tenia este espacio para realizar una improvisacion,
simultdneamente el “ad libitum” permitia que el interprete aportara en la
interpretacion de determinado pasaje;*'muchas de las figuras importantes en el
mundo de la musica como Bach, Mozart y Beethoven, distinguieron también por su
arte de improvisar y varias de sus composiciones fueron el resultado de una previa
improvisacion.

19 Melismatica: Es la técnica de cambiar la altura de una silaba musical mientras es cantada
1 http://www.march.es/musica/jovenes/musicas_no_escritas/pdf/fjm_guia_musicas_no_escritas.pdf
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El jazz es el estilo donde su foco central es la improvisacion, en donde la figura del
musico destaca por su individualidad y capacidad creativa momentanea Arnold
Schoenberg menciona: “Componer es una improvisacion lentificada; a veces no se
puede escribir lo suficientemente rapido como para seguir el ritmo del flujo de
ideas™?, la improvisacién entonces envuelve la creatividad y la capacidad de
sintetizar teorias y técnicas, en la instantaneidad en la que se esta ejecutando.
Segun un articulo publicado por Patricia Mercado: “... la improvisacion puede
pensarse como una unidad tedrica y técnica articulada en tres momentos ldgicos:
la percepcion, la expresion y la reflexion. En la percepcion el sujeto recorta un
campo posible de experiencia, actualiza la historia, establece un territorio donde
desplegar su universo expresivo. La expresion habita este territorio poblandolo de
simbolos de diverso alcance comunicacional. La reflexion es el momento
apropiativo, por excelencia, del proceso, donde el sujeto alcanza, antes que una
explicacion racional de los sucesos, la conciencia de que es él quien esta ahi, en
lo que acontece™

45.1 Formas

La improvisacién en el jazz, respeta algunos patrones definitorios, aunque cabe
aclarar que no todo el jazz esta definido por la siguiente estructura: intro, el tema
principal (o head), la seccion del solo, el tema de salida (o head out) y una posible
coda, donde la introduccion fija la tonalidad de la obra, el head es el tema principal
(posiblemente repetido), la seccién del solo donde se improvisa sobre la melodia
y/o la progresion de acordes de la cancion, el encabezamiento de salida es un
replanteamiento del tema y la coda es un final.

Existen dos formas muy usadas en el jazz para estructurar un tema

4.5.1.1 Forma Blues de 12 compases.

Se pueden encontrar variantes en la progresion de acordes, pero la mayoria se
basa en un planteamiento de tres frases de cuatro compases™. Originalmente la
segunda frase seria la repeticibn de la primera y la tercera frase seria una
respuesta a la segunda.

12 Scoenberg, Arnold. (1984). Theory of Harmony, quinta edicion. Los Angeles, Estados
Unidos: University of California Press.

3 Mercado, Patricia, (2009). La improvisacién como exploracién de la subjetividad
http://psicologiasocial.xoc.uam.mx/textos/arctex/improv.html

' LEON.Julio.”El jazz origen y evolucién”. Disponible en pagina web:
http://web,mac.com/jsanleon/Web_de _Julio_Sanchez_Leon/portada_files/jazz.pdf
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FORMA BLUES
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Fig. 5

45.1.2 Forma AABA o forma cancion.

Consta de 32 compases dividido en cuatro secciones de ocho compases, también
se la conoce como, estrofa uno, estrofa dos, puente, estrofa tres.

Se puede estructurar la forma cancion de las siguientes maneras, manteniendo el
patrén de ocho compases

AAA: verso, verso, verso

AABA: verso, vero, estribillo, verso

ABAB: verso, estribillo, verso, estribillo

ABAC: verso, estribillo, verso, puente

ABABCB: verso, estribillo, verso, estribillo, puente, estribillo
BABABB: estribillo, verso, estribillo, verso, estribillo, estribillo
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FORMA AABA
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Fig. 6
45.2 Escalas en el Jazz

Las escalas mas utilizadas en el jazz son las siguientes

4.5.2.1 Escalas Pentatonicas

La escala Pentatonica mayor lleva la siguiente estructura intervalica:

1 2 3 5 6
N2 N2/ N/ \./
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Ejemplo de la escala pentatdénica mayor

I

']

* Li‘h:}
helaid
[

o

L] n

T

T
=

dan

Fig. 7

La escala pentaténica menor lleva la siguiente estructura intervalica:

1\ /3'3\ 4\ 5 7
T 4 T 7\ T1/2 /

T1/2

Ejemplo de la escala pentatdénica menor

k]
i

-y
[l e
== B
(-
o
W
TIH

1]
Wt

e

Fig.8

45.2.2 Escalas Blues
Hexatonica Blues

La escala Hexatonica Blues lleva la siguiente estructura intervalica:

1\ /311\ 4\ A# 5 7b
T1/2 T/ ST/ \51-/ \T1I2/

Ejemplo de la escala Hexatonica Blues
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Fig. 9
Heptatonica Blues

La escala Heptatonica Blues lleva la siguiente estructura intervalica:
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1 3b 3 4 a# 5 7b
N7\
T112 s-r/ \T/ \ST/ \ST/ \Tuz/

Ejemplo de la escala Heptatonica Blues
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4.5.2.3 Modos Griegos
Modo Jonico

La estructura intervalica del modo Jonico es la siguiente
1\ 2 3 4 5 6 7 8
NN N NN I\
ST T T T ST

Ejemplo Modo Joénico
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Fig.11
Modo Dérico

La estructura intervalica del modo Doérico es la siguiente

1 2 3 4 5 6 7 8
N/ \
NN N NN SNy

Ejemplo Modo Doérico
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Fig.12
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Modo Frigio

La estructura intervalica del modo Frigio es la siguiente
1\ /2\ /3\ /4 5\ E\ 7 8
/
ST T T \ T /7 ST/ T \'r/

Ejemplo Modo Frigio
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Modo Lidio

La estructura intervalica del modo Lidio es la siguiente
1\ 2 3 4 5 6 7 8
NN N NN N\
T ST T T ST

Ejemplo Modo Lidio
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Fig.14
Modo Mixolidio

La estructura intervalica del modo Mixolidio es la siguiente
1\ 2 3 4 5 6 7 8
RN NEOYWAVANVAVY,
ST T T ST T
Ejemplo Modo Mixolidio
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Modo Edlico
La estructura intervalica del modo Edlico es la siguiente

1\ /2\ 3\ 4
T ST/ T/ \

Ejemplo Modo Edlico

5 6
/7 N7\
T ST T

78
7 \/
T

Fih.16
Modo Locrio

La estructura intervalica del modo Locrio es la siguiente

1 2 3 4
NININ N NN
T ST T T T

Ejemplo Modo Locrio

ray [ ]

* N

Fig.17

4.5.2.4 Escalas Bebop
Escala Bebop Mayor

Su estructura es la siguiente
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1 2 3 4 5 h# 6
\ 7\ \ 7
T T / ST/ \-r / \51-/ \ST/ \T/

Ejemplo Escala Bebop Mayor
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Fig.18
Escala Bebop Menor

Su estructura es la siguiente

ST

1 2 3 3b 4
NN NN AN
ST ST T T ST

Ejemplo Escala Bebop Menor
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Escala Bebop Dominante

Su estructura es la siguiente

7

1\ /2"~ /3\ /4\ 5\ E\ 7b
T T ST T/ T/ ST/ }51{

Ejemplo Escala Bebop Dominante
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4.5.2.5 Escalas Simétricas
Escala de tonos enteros

Su estructura es la siguiente
1 2 3 4 5 6
. i / ] / \T / \T/

Ejemplo escala de tonos enteros
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Fig.21
Escala disminuida

Existen dos tipos de escalas disminuidas, la diferencia entre las dos es que una
empieza con distancia de un tono y la otra de semitono

Su estructura es la siguiente

'N 0\ N 2N NN NS
T ST T ST/ T/ ST/\T/

Ejemplo primer tipo escala disminuida
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Fig.22

Estructura del segundo tipo de escala disminuida

1\ /2\ /3\ /4 5 5 7 8
NN INAN

T

Ejemplo segundo tipo escala disminuida
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4.5.3 Armonia

En el jazz la escritura de la armonia se realiza con el cifrado americano, es una
manera de abreviar cada nota o cada acorde con una letra del alfabeto.

DO

RE

Mi

FA

SOL

LA

SI

WOMMmIn

Cada acorde tiene su variacion y se le agregan simbolos

SIMBOLO SIGNIFICADO
m Acorde menor
7 Acorde con séptima menor
dismo° Acorde disminuido
aug o + Acorde aumentado
maj 7 0 & Acorde con séptima mayor
Sus4 Acorde suspendido en cuarto grado
Sus2 Acorde suspendido en segundo grado
9 Acorde que lleva séptima y novena

A continuacion se expone una tabla que relaciona el acorde y las posibles escalas
a utilizar tomando como centro tonal Do (C).

ACORDE

ESCALA

Cmaj7, C9, C6, C

C mayor, C Lidio, C bebop mayor, C
pentatonica mayor, G pentatonica
mayor

Cmaj7#11

C Lidio

Cm7,Cm9, Cm11, Cm

C ddrico, C bebop menor, C
pentatdénico menor, F pentatdnico
mayor, Bb pentaténico mayor, Eb

bebop mayor, C blues, C menor
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C dim7, Cm, Cm6

C disminuido, C ddrico, C menor

melddico, C pentatonico menor, F

pentatonico mayo, Bb pentatdnico

mayor, C bebop menor, Eb bebop
mayor

Cm-maj7 C menor melddico, C menor arménico,
Eb bebop mayor
Cm7b6 Cm, Ab pentaténico mayor
Cm7b9 C frigio, C frigio #6
C7,C9,C13,C C mixolidio, C lidio dominante, C bebop

dominante, C blues, C pentatdnico
mayor

C7sus, Csus, C11, Bb/C, Gm7/C

C mixolidio, C pentatdnico suspendido,
F pentatdénico mayor

C7#11, C7

C lidio dominante

C7alt, CT#9#5, C7#9

C alterado, F menor arménico, F menor
melddico

C7b9b5, C7b9

C disminuido, F menor armoénico, F
menor meldédico

C7aug, C7 +, C7#5

C tono entero

Cm7b5 C locrio #2, C locrio
Cmaj7#5 C lidio aumentado, C bebop mayor
C7sush9 C frigio #6, C frigio

4.6 Referencia Histoérica acerca de los instrumentos incluidos en el recital.

Saxofon. El saxofén,

también
simplemente saxo, €S un instrumento

conocido como saxofono o
musical conico de la familia de

los instrumentos de viento-madera, generalmente hecho de laton que consta de
una boquilla con una cafia simple al igual que el clarinete, fue inventado
por Adolphe Sax en 1845; el saxofén se asocia comunmente con la musica
popular, la masica de big band y el jazz.

Se desconoce el origen de la inspiracion que llevd a Sax a crear el instrumento,
pero la teoria mas extendida es que, basandose en el clarinete, instrumento que él
tocaba, empezd a concebir la idea de construir un instrumento que tuviera la
fuerza de uno de metal y las cualidades acusticas de uno de madera, una especie
de "clarinete de metal", pero después de un intenso trabajo de pruebas y
experimentos sobre modificaciones para lograr una mayor sonoridad y un sonido
mas metalico, Sax se dio cuenta de que habia construido un nuevo instrumento, el
saxofon.
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El saxofén tenor pertenece a la familia de catorce instrumentos
musicales patentados el 28 de junio de 1846 por Adolphe Sax con la intencién de
formar un enlace entre los clarinetes y los instrumentos de metal usados en las
bandas militares, Sax dividié sus instrumentos en dos grupos de siete, cada uno
de ellos con tonos desde saxofon sopranino hasta saxofon subcontrabajo.

El saxofon tenor esta afinado en Si bemol, en comparacion con el saxofén alto,
tiene una calidad y suavidad de sus graves (en el alto, los graves son muy
asperos), aunque no destaca en los agudos, ya que son mas dificiles de dominar
que en el saxofon alto, y ademas son demasiado penetrantes, al contrario que los
saxofones soprano y alto, un tenor normalmente no alcanza al sol sobreagudo (se
suele contener en el fa # y si se es un buen intérprete), y aunque los tenores
modernos podrian llegar incluso al sol #, su ejecucién es muy arriesgada, incluso
en manos de saxofonistas experimentados.’

Bajo Eléctrico. Elbajo eléctrico’®, también llamado sencillamente bajo, es un
instrumento musical de la familia de los cord6fonos, similar en apariencia y
construccion a la guitarra eléctrica, pero con un cuerpo de mayores dimensiones,
un mastil de mayor longitud y escala y, normalmente, cuatro cuerdas afinadas
segun la afinacion estandar del contrabajo.

A mediados de los afos treinta, el inventor y guitarrista Paul Tutmarc,
de Seattle (Washington), desarroll6 el primer bajo eléctrico de cuerpo macizo de la
historia, un instrumento muy similar a los bajos modernos que habia sido disefiado
para ser sostenido y ejecutado horizontalmente. En 1935, el catalogo de ventas de
la compafia de Tutmarc, Audiovox, ofrecia su violin bajo electrénico, un
instrumento de cuerpo soélido con un mastil de 30,5 pulgadas que disponia de
trastes.

El cambio de forma, acercandolo a una guitarra, hizo al instrumento mas facil de
transportar, y la adicion de los trastes facilito visualmente la disposicion de las
notas, haciendo del bajo eléctrico un instrumento mucho mas facil de ejecutar; sin
embargo, el invento de Tutmarc no tuvo demasiado éxito comercial, por lo que su
idea no fue retomada hasta principios de los afios cincuenta, con la llegada de Leo
Fender (1909-1991) y su Precision Bass.

A inicios de los afos cincuenta, el ingeniero e inventor Leo Fender, quien por
aguel entonces se dedicaba al negocio de reparacion de radios, desarrollé con la
ayuda de su empleado George Fullerton el primer bajo eléctrico producido en serie
de la historia, su Precision Bass, introducido en 1951 se convirtid en el estandar
de la industria y seria infinitamente copiado con posterioridad; el Precision Bass

1 http://es.wikipedia.org/wiki/Saxofén
16 http://es.wikipedia.org/wiki/Bajo_electrico
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(o P-bass) original disponia de un cuerpo angulado (slab o ‘de tabla’) similar al de
la guitarra Telecaster y una sola pastilla de bobinado simple.

Sintetizador. Un sintetizador'’ es un instrumento musical electrénico disefiado
para producir sonido generado artificialmente, usando técnicas como sintesis
aditiva, substractiva, demodulacion de frecuencia, de modelado
fisico o modulacion de fase, para crear sonidos. El sintetizador crea sonidos
mediante manipulacion directa de corrientes eléctricas (como los sintetizadores
analdgicos), mediante la manipulacion de una onda FM digital (sintetizadores
digitales), manipulacion de valores discretos usando ordenadores (sintetizadores
basados en software), o combinando cualquier método.

Este sonido sintético se distingue de la grabacién de sonido natural, donde la
energia mecanica de una onda de sonido se transforma en una sefial que mas
tarde se convertird de nuevo en energia mecénica durante su reproduccion.

Pese a que los primeros sintetizadores fueron construidos en la década de 1920,
no fue hasta los afios sesenta cuando comenzaron a popularizarse, su desarrollo
tuvo lugar principalmente en los laboratorios de electronica de las universidades
de los Estados Unidos, alli, algunos pioneros como Robert Moog (1934-2005)
construyeron prototipos de sintetizadores e hicieron demostraciones; al principio,
el sintetizador era visto como un instrumento experimental y elitista, quiza por el
hecho de que solo algunos artistas de la vanguardia se atrevieron a componer
musica para este instrumento.

En el afio 1968, una compositora y artista musical estadounidense llamada Wendy
Carlos (1939-) en colaboracion con Bob Moog grab6 una serie de obras de Johann
Sebastian Bach en un disco llamado Switched-on Bach, que fue conocido en los
paises de habla hispana como Bach enchufado, usando un sintetizador Moog
modular y una grabadora de 4 pistas; el aloum fue recibido con inusual atencién
puesto que se convirti6 en el primer alboum de mdsica clasica en obtener un
premio Grammy asi como en el primer album de mdusica clasica en vender un
millén de copias y probé al gran publico que el sintetizador podia ser adaptado a la
musica tradicional.

Bateria. Los instrumentos de percusién®® son considerados los mas antiguos de
los instrumentos musicales junto a los de viento, el origen de la bateria en 1890,
radica en la unidon de unos cuantos instrumentos: los tambores y los timbales, que
surgen de Africa y China, los platillos, que derivan de Turquia y también de China;
y el bombo, de Europa.

I http://es.wikipedia.org/wiki/Sintetizador
18 http://es.wikipedia.org/wiki/Bateria_(instrumento_musical)
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En el siglo XIX los muasicos romanticos comenzaron a utilizar baterias cada vez
mas grandes, que fueron utilizados a principios del siglo XX, en el cakewalk y
otros estilos estadounidenses precursores del jazz; antes de que todos los
instrumentos fueran unidos y mientras su unién no era popular, eran tocados por
varias personas (entre 2 y 4), cada una de las cuales se encargaba de alguno de
los instrumentos de percusion, pero las pérdidas durante la Primera Guerra
Mundial afectaron a la alta burguesia, que solia contar con pequefias orquestas
privadas, y se vieron obligados a reducir el nUmero de musicos, y en muchos
casos éstos, sobre todo los percusionistas, aprendieron a tocar varios
instrumentos a la vez.

Con la invencion del pedal de bombo (primero, de madera; después, de acero),
en 1910, por parte de Wilhelm F. Ludwig, se permitié6 que casi toda la percusiéon
pudiera ser tocada por un solo musico. La bateria estd compuesta por un conjunto
de tambores, comunmente de madera, cubiertos por dos parches que estan
hechos usualmente de un material derivado del plastico.
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5. LISTADO DE LAS OBRAS

Invierno

Funk

Un clima - Luis Salinas

Deeper than you think - George Benson
Nuevo Origen

Tierra

Night Rhythms - Lee Ritenour
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6. ANALISIS MUSICAL

1. Invierno

Invierno es una obra escrita en la tonalidad de Em (mi menor), la obra tiene un
introduccién lenta en 60 bpm tratando de emular el ambiente gris de una época de
invierno, este fragmento corresponde al compas 1 con anacrusa hasta el compéas
5, su secuencia armonica corresponde a Il: Em9 Am9 1 C6 | B7 | Em9:ll el tempo
sube a 90 bpm, con una melodia en la guitarra y una segunda voz en el saxofén;
en el compas 59 se retoma la melodia, para que en el compas 64 con una
semicadencia compuesta de lra especie con sustitucién de la ténica por el VI,
luego V y termina con i, se concluya la obra.

Analisis formal
Introduccion guitarra.

INVIERNO
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Fig. 24
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El primer periodo comienza en el compas 5 y termina en el compas 11 exponiendo
dos motivos que se repiten y con un puente que anticipa una re exposicion del

tema.
o INVIENG

EDISON ANDRES FATARON GOLARTE

40 LoLiPOSITOR

d.—
Head ”‘FEEEEEf-FFhI‘
. _:gzl
5 e

g Er, ,artfee]
S=z = ==

e

pEEE Popabe bR, ,epeffe fre
Gt el e

wé

Fig. 25

Se utiliza el head y el puente en el total desarrollo de la obra, se proponen
secciones de improvisacion entre estas dos herramientas. Una nueva re
exposicién guiara al final de la obra.

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: La utilizacion de arpegios en una
melodia es muy usual, esto no es ajeno a la obra invierno; ademas se utiliza el
grado quinto bemol (5b), como nota de color en la melodia. La improvisacion se
desarrolla en la tonalidad de Em.

2. Funk

Tiene una introduccion que la realiza el bajo eléctrico, esta introduccion abarca la
siguiente estructura armonica Il:Bbm | Ebm Fm | Bbm | Ebm Fm:ll esta estructura
armonica la encontramos en gran parte de la obra hasta llegar a un puente
armonico que da la pauta para una nueva improvisacién, posterior a la
improvisacion un cambio armonico y melddico sugiere una nueva parte de la obra
gue sirve como conector a una re exposicion del tema principal, seguido de su
improvisacion este periodo tiene como armonia | Dbmaj7 IDb7 | GBmaj7 | Cbmaj7
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Cdis | Bbom | Abm | Gbmaj7 | C7 | F7 | % I; mediante 8 compases con un corte
ritmico se anticipa la re exposicion del tema para finalizar la obra.

Anédlisis formal.
Introduccion

ELeorgic Bass FUNE

. N EDIGON ANDRES FATARD0 SOLARTE

intraduccidn |
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Fig. 26
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1er Periodo, presentacion del tema “head”.

Guirag FONK

EDISON ANDRES FATARDD GOLARTE

Segundo periodo y re exposicion.

Guitag FUNK

EDIGOM ANORES FATARO0 GOLARTE
FUNK J = 10 segundo periodo
h ] I sntale [y . r...-'--u. ,—'5—|
P e S B = R = B B ==

[e exposicion
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Puente, re exposicion para finalizar la obra

Guitaz FUNK

EOIGON ANDRES FATARDY SOLMTE
FUNK J = 140
puente
puente. re o =

exposicidn hacia el z

ﬁ'

final de |la obra

4

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: En la obra funk la guitarra eléctrica
incorpora técnicas como el slide y el slap, esta ultima técnica propia del bajo
eléctrico pero que se ha ido implementando en la guitarra eléctrica con muy buena
acogida, guitarristas como lee ritenour, Christophe Godin entre muchos mas
utilizan esta técnica muy usual en el funk. La improvisacion se desarrolla en la
tonalidad de Bbm.

3. Un Clima Luis Salinas

Esta obra compuesta por el guitarrista argentino Luis Salinas comprende una
parte de introduccion a cargo del sintetizador, la armonia que corresponde este
fragmento es la siguiente 1ICmaj71%IBm7/F#1%ICmaj71%IBm71%Il, posteriormente
la guitarra entra con un motivo que destaca en la mayor parte de la obra este
motivo desarrolla un periodo que sugiere esta secuencia armonica,
[1:Cmaj71%IBmI%:Il:Em7  D#disIG  DbdisICmaj71%:IIAm9IB7IEm71%lI, esta
estructura armédnica se repite dos veces cumpliendo el papel de colchén armdnico
para una seccion de improvisacion, posteriormente para la ultima seccion de
improvisacion la parte arménica se hace mas corta siguiendo una secuencia mas
simple, 11:Cmaj71%IBm7/F#I%:1l, para la parte final, se re expone el motivo a
cargo de la guitarra y se finaliza con la siguiente secuencia armoénica
ICmaj71%IBm71%ICmaj71%ICmaj71%lI

-44 -



Anélisis formal

La primera parte corresponde a una introduccion del piano ad libitum; la
implementacion de un motivo o “head” en la guitarra que se ira repitiendo a lo
largo de la obra, este motivo desarrolla un primer periodo que también sera re
expositivo. El segundo tema, anticipa la seccién de improvisacion

UN CLIMA
LG SALIMAG

AREEGLD: EDIGON ANCRES FATARD) SOLARTE

Guirae

gl primer tema ___ —

J _oalll N N NN N AN AN SN N i N S N S S

F | I
I I - L & [ 1 T LT 1 W] | o B
N ey e i W E

Fig. 30

Después de la seccion de improvisacion se re expone el primer motivo y se
concluye la obra con una nota larga en un acorde de C maj7.

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: La obra un clima incorpora técnicas

como la de finger picking muy usuales en guitarristas tradicionales, y bends
propios del lenguaje Blues. La improvisacion se desarrolla en la tonalidad de Em.
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4. Deeper than you think George Benson

Esta obra escrita por el guitarrista Estado Unidense George Benson, tiene una
fuerte influencia del soul y el rhythm and blues ademas de ser una fuerte influencia
para el smooth jazz; esta obra comienza con una introduccion a cargo del bajo,
bateria y piano la base armonica de estos primeros compases es Il:Abm | Dbm:ll,
posteriormente la guitarra presenta una serie de ideas donde se ve claramente la
herramienta compositiva de pregunta y respuesta, cuatro frases dan el soporte
melddico de esta obra; posterior a una serie de improvisaciones, el compositor
utiliza la cuarta frase que anticipa un nuevo periodo transitorio que llevara a una
improvisacion corta sugiriendonos el final de la obra

Anélisis formal:
Primera, segunda, tercera y cuarta frase, pregunta y respuesta

OEEPER THAN YOU THINK

Guitae
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Periodo de transicion y periodo final

OEEPER THAN YOU THINK
BENGON

AREEGLY: EDIBON ANDRES FATARDD SOLARTE

Gurae

J= 100 SMOOTHIALL

periodo de transicidn

Ll
Fig. 32

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: En la obra Deeper than you think se utilizan
técnicas como las octavas, técnica muy conocida en guitarristas como Charlie
Christian, West Montgomery, entre otros. La improvisacion se desarrolla en la
tonalidad de Abm.

5. Nuevo Origen

Nuevo origen es una obra escrita en Cm, donde se incorporan nuevas
herramientas ritmicas, en la introduccion el metro es 7/4, donde la guitarra y piano
son protagonistas de este segmento, posteriormente el metro cambia a 4/4, y
comienza el “head”, siguiendo una parte improvisada, la armonia del primer
periodo es: [l: Cm7 Dm7 | Dbmaj7 | Cm7 Dm7 | Dbmaj7 Fm7:Il, en la parte B, la
armonia sigue un patrén de bajo croméatico y los acordes corresponde a la
siguiente secuencia: Il: Fmaj7 | Emaj7 | Ebmaj7 | Bsemidis Adis :ll, seguido a este
periodo la parte C comprende la siguiente secuencia armoénica: Il: Cm7 | % |
Abmaj7 sus 4 | % :ll, para retornar al primer periodo se anticipa un segmento
improvisado y retornamos al primer periodo, donde concluye la obra.
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Andlisis formal
Introduccion 7/4 y 4/4, se pretende presentar una cortina armoénica y ritmica antes

del “head”. “Head”, primer periodo.

NUEVO ORIGEN

Guiraz 1
AALACA FUNK EOIGhN AMDRES FALARDD GOLADTE
Bew... introduccidn
h | i -e o e't“-E'te r“- -] QQQELQ L J-"'W\""“""
e, e
F Ih I-‘I- b Ih
1_: j t o ey e t‘ ™ -.I H

preimer periodo

Puente 7/4, head, primer periodo
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NUEVO 0R1GEN

Guiraz 1
BALADA FUNK EDISON ANDRES FATAEDD SOLARTE

puente = e

Fig. 34
B, Segundo periodo

NUEVO ORIGEN

Guoirag L
BALADA FUNK EOISON ANDRES FATNEDD SOLALTE

C, Tercer periodo, la utilizacién de la técnica guitarristica tapping, como apoyo
armonico del piano y bajo. Re exposicion primer periodo, final.
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Aporte técnico en la guitarra eléctrica: La obra Nuevo Origen propone una
variedad de técnicas de la guitarra eléctrica, en primera medida el guitarrista utiliza
la técnica salto de cuerda para el primer periodo y para el puente escrito en 7/4
donde se realiza un riff en modo de obligado, posteriormente técnicas como slide,
hammer on, pull off son muy usadas en el segundo periodo y la técnica de tapping
un poco al estilo de Guthrie Govan influenciado también por Eddie Van Halen y
Stanley Jordan, es usada en el tercer periodo de la obra. La improvisacion se
desarrolla en el acorde de Cm Frigio.

6. Tierra

Tierra es una obra con herramientas ritmicas tradicionales colombianas, su
apertura esta a cargo del piano que con un ad libitum, presenta una secuencia
armonica camuflando la melodia que lleva inherente a su interpretacion, este
segmento armoénico corresponde a los siguientes acordes: Il Cmaj7 F#semidis |
Dsus4 Cmaj7 | B6 B7 | Am7 B7 | Dsus4 Em7 | Am7 B6 | B7 Il, concluyendo con la
parte introductoria de la obra, la guitarra hace aparicion con el motivo o “head”, su
acompafiamiento armonico es el siguiente: [I: Em7 F#semidis | Dsus4 Cmaj7 | B6
B7 | Am7 B7 | Dsus4 Cmaj7 | B6 B7 :ll, este acompafiamiento armoénico también
es utilizado en el juego de voces entre guitarra y saxofon, después de presentar el
“head”; se incorporan herramientas ritmicas de 6/8 en dos secciones A y B que
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corresponden al segundo periodo, todo resaltando la parte de musica tradicional
colombiana. Continua una parte de improvisacion donde su esquema armonico es
el siguiente: 1l: Em9 Am7 | F#semidis B7 | Em9 Am7 | F# semidis B7 :ll, este
patron armoénico responde a la cadencia ii v i propio del blues y el jazz, Am7 como
extension de sub dominante.

Andlisis formal
Introduccion ad libitum, piano

TIEQRA
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Primer periodo, presentacion del head

TIERRA

Goirae
EDiSoN AMORES FATNDDY SOLARTE

Oompasitee
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Segundo Periodo 6/8 tiene dos secciones Ay B.

TIEQQA
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Fig. 39
La obra culmina con una serie de improvisacion y re exponiendo el head.

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: En la seccion A y B la influencia de la
musica Colombiana es evidente asi que el interprete debe destacar con glisandos
y vibratos algunas frases que asi lo requieran. La improvisacion se desarrolla en la
tonalidad de Em.

7. Nigth Rhythms, Lee Ritenour

Esta obra escrita por el guitarrista Estado Unidense Lee Ritenour, tiene grandes
influencias de los ritmos latinos, fusionados con acordes de color propios del estilo
jazzistico; después de una cortina arménica donde interviene el bajo eléctrico, la
obra fluye con el “head” presentado por la guitarra, posteriormente re expuesto en
conjunto con el saxofon, la armonia que interviene en este primer periodo es el
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siguiente: Il: Cm9 1 % | Bmaj7 | Fm7 F/G :ll, en el segundo periodo la armonia es
la siguiente: 1l: Ab6/9 | Gsus4 G7 Gsus4 G7 | Gbmaj7 | Fsus4 F7 Fsus4 F7 |
Emaj7 | F/Eb Dm7 G7(#5):ll, la obra concluye re exponiendo el primer periodo,
después de una seccion de improvisacion.

Andlisis Formal

Primer periodo, como parte fundamental del estudio y creacion jazzistico, el
proponer un didlogo coherente donde la comunicacion musical sea lo mas cercano
a la comunicacion verbal, da por supuesto la gran herramienta musical del
compositor, en el siguiente caso la pregunta y respuesta, en los motivos se hacen
evidentes durante este primer periodo.
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Una repeticion de los primeros motivos del primer periodo, anticipa una re
exposicion del primer periodo, acompafado del saxo tenor
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La obra concluye con una seccién de improvisacion y la nueva re exposicion del
“head”

Aporte técnico en la guitarra eléctrica: técnicas como slide, hammer on o pull
off son constantemente utilizadas en esta obra, ademas por ser una obra de Lee
Ritenour es muy comun utilizar la técnica hybrid picking aunque con un estilo mas
tradicional. La improvisacion respeta la sucesion de acordes que determina la
armonia.
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7. DATOS DEL AUTOR

Edison Andrés Fajardo Solarte nace un 8 de Noviembre de 1990; a la edad de 16
afios comienza sus estudios de guitarra de manera autodidacta, en el afio 2007
ingresa a la Universidad de Narifio en un curso externo Pre universitario, un afio
después ingresa a la Universidad de Narifio en calidad de estudiante de
Licenciatura en Musica, aqui comienza sus estudios en guitarra clasica con el
maestro José Revelo, quien motiva a la busqueda de nuevos géneros de
interpretacion, tales como el Bossa nova y el Jazz, en el periodo B del 2010,
recibe el reconocimiento Matricula de Honor, por su alto rendimiento académico.

En el transcurso de su carrera Edison Andrés Fajardo ha asistido a varios talleres
en calidad de participante activo, el primero en el afio 2009 con el Maestro Edgar
Benjamin Ramirez Villanueva de México, “Taller de interpretacion de guitarra”, en
el afno 2011 con el Maestro Tico Vicente Pierhagen de Holanda “Taller de
improvisacion de musica jazz”, en el afio 2011 con el Maestro William Maestre
Villamizar de Colombia, Seminario-Taller “’El jazz y sus tendencias, técnicas de
composicidn e improvisacion”, en el afio 2012 con el maestro Pablo Bobrowicky de
Argentina, Seminario-Taller “Tiempo de jazz, practica instrumental estilistica de
jazz”, y en el 2014 con el guitarrista Leonardo Guzman de Colombia.

Participa de manera activa con la agrupacion Raza Santa, donde hace parte
desde el afio 2010 como guitarrista, director musical y asesor de produccion; fue
guitarrista invitado de la agrupacion Kuervo, en el festival Galeras Rock que se
celebro en la ciudad de Pasto en el afio 2014. Trabaja actualmente en la
produccién de su primer album, donde se mezclan ritmos latinos, pop, jazz y rock,
en colaboracién con importantes figuras de la masica en Narifio.
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8. CONCLUCIONES

La presentacion del recital creativo “La guitarra eléctrica, la relevancia,
composicién y simbiosis con los diversos géneros influenciados por el jazz’,
integra técnicas y herramientas de los géneros contemporaneos influenciados por
el jazz. El desarrollo del recital motiva la apertura de espacios culturales, donde el
jazz es figura importante para este desarrollo cultural.

Se identifican diferentes estilos de interpretacion y composicion musical en las
obras compuestas; el estudio de diferentes tratados acerca de la parte técnica del
jazz, son el soporte para conducirlo hacia la interpretacion y composicién de las
obras.

Se analizan las composiciones desde una parte musical, siendo esto un factor
elemental para la comprensién de técnicas y herramientas propias de los géneros
influenciados por el jazz; todo esto en el manejo de la guitarra eléctrica como
instrumento solista

Al interpretar las obras compuestas en el recital creativo “La guitarra eléctrica, la
relevancia, composicion y simbiosis con los diversos géneros influenciados por el
jazz”, se hacen evidentes técnicas y herramientas de composicion e interpretacion
dentro del ambito del jazz, proponiendo un previo estudio de estas herramientas y
su manejo dentro de la guitarra eléctrica como instrumento solista.
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ANEXO
PARTITURAS DE LAS OBRAS
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