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RESUMEN

Este proyecto de pasantia tuvo como objetivo central fortalecer el proceso de
formaciéon musical de los estudiantes de cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de
Musica Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza” a través de
la interpretacion de musica popular, para el aprovechamiento del tiempo libre.
Asimismo, contribuir al mejoramiento de la técnica e interpretacion de este
instrumento, y lograr el desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes. En
primera instancia, se hizo un diagndstico, para determinar las principales
dificultades técnicas en la ejecucion e interpretacion del instrumento, y asi, se
realizé un plan de estudios acorde a sus necesidades. De esta manera, se logro el
aprendizaje del violin en los estudiantes, aplicando los conocimientos adquiridos, al
interpretar repertorio de musica popular.



ABSTRACT

The primary aim of this internship project was to fortify the musical training of the
students from the Tayka music school of the Colegio Filipense "Nuestra Sefiora de
la Esperanza", particularly the students on the strings group, violins. This was
accomplished by the interpretation of popular music during an after-school hours’
internship. This project also contributes to the improvement of the technique and
interpretation of this instrument and achieve the development of artistic skills in the
students. The project was accomplished by giving the students a diagnosis exam to
determine the main technical difficulties to play the instrument and then creating a
specific curriculum per their needs. By the end of the project, the students
accomplish learning the violin and able to use their knowledge to play a popular
music repertoire.
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INTRODUCCION

La musica es la expresion de todas las manifestaciones que hacen parte de una
sociedad, no es so6lo el resultado de la inspiracion de los artistas, es la muestra de
las acciones y el sentir de los seres humanos. Numerosos estudios demuestran
como la practica musical resulta ser una herramienta efectiva para el desarrollo de
nifos y jovenes en diferentes dimensiones como cognitiva, académica, emocional,
entre otras.

Este trabajo va dirigido a los estudiantes de la Escuela de Musica Tayka del Colegio
Filipense “Nuestra Senora de la Esperanza”, con el fin de fortalecer el proceso de
formacion musical que se ha desarrollado, en la seccion de cuerdas frotadas (violin),
a través de la interpretacién de musica popular, de esta manera, contribuir al
mejoramiento de la técnica e interpretacion de este instrumento, para lograr el
desarrollo de habilidades artisticas en los estudiantes y el aprovechamiento del
tiempo libre.
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1. TITULO

“FORTALECIMIENTO DEL PROCESO DE FORMACION MUSICAL EN LOS
ESTUDIANTES DE CUERDAS FROTADAS, VIOLIN, DE LA ESCUELA DE
MUSICA TAYKA DEL COLEGIO FILIPENSE “NUESTRA SENORA DE LA
ESPERANZA” A TRAVES DE LA INTERPRETACION DE MUSICA POPULAR”
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En la actualidad, es muy comun entre los nifios y jévenes pasar horas delante del
computador, ya sea para buscar informacion, para estudiar o por entretenimiento,
por medio de un teléfono celular o una tablet se accede a un mundo virtual que poco
a poco los consume, lo que ha provocado que muchas actividades de esparcimiento
y de formacién como la musica se excluyan. Es casi inconcebible la vida sin celular,
internet y redes sociales, en casos extremos, se pierde la interaccion y convivencia
con la familia, ya que la utilizacion adictiva de éstos aparatos puede llegar a sustituir
la comunicacion con sus familiares y amigos; es asi como surge la necesidad de
generar espacios mediante la musica para el aprovechamiento del tiempo libre y
mejorar las relaciones sociales.

El Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza” cuenta con la Escuela de
Musica Tayka, de caracter no formal, creada por el maestro Leonardo Yepez en el
afio 2001, que desarrolla actividades extracurriculares y ofrece a sus participantes,
estudiantes, un espacio de aprovechamiento del tiempo libre, a través de la practica
musical, como complemento de una educacién integral, conforme al Modelo
Pedagdgico Filipense de la Renovacién y Esperanza. Para la fecha, esta Escuela
estd a cargo del docente Wilmer Lopez, el formato instrumental cuenta con
teclados, guitarras, xiléfonos, flautas dulces, melddica, percusion y violines. Sin
embargo, desde el afio 2015, se vio la necesidad de una ensefanza personalizada
en la seccién de cuerdas frotadas, violines, dado que no se ha contado con un
docente del instrumento, que trabaje con los estudiantes, la técnica basica para la
ejecucion e interpretacion del violin, de ahi que se presenten algunas dificultades
en el montaje del repertorio propuesto.

Por consiguiente, al no haber un docente de violin, no hay quien guie el proceso de
aprendizaje del instrumento, de manera que el papel que desempefia este docente
es importante, pues es quien comparte sus conocimientos con los estudiantes y
entrega herramientas técnicas, para materializar plenamente sus ideas musicales;
situacion que ha retrasado el progreso de este proceso en los mismos. Por esta
razon, se requiere de un fortalecimiento en su formacion, para ello, en cada caso
individual, se hara un diagnéstico, determinando las dificultades técnicas en la
ejecucion e interpretacion de este instrumento, se procedera a realizar un plan de
estudios acorde a las necesidades de los estudiantes, con el cual se desarrollara en
el estudiante de la Escuela de Musica Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefnora
de la Esperanza®, la habilidad basica, para la posterior ejecucion e interpretacion
del violin a través de la musica popular.
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2.2FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,Como fortalecer el proceso de formacion musical de los estudiantes que
conforman la seccion de cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de Musica Tayka
del Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza” a través de la interpretacién
de musica popular?
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Fortalecer el proceso de formacién musical de los estudiantes de cuerdas frotadas,
violin, de la Escuela de Musica Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la
Esperanza” a través de la interpretacion de musica popular, para el
aprovechamiento del tiempo libre.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Determinar en los estudiantes de cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de
Musica Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza”, las
principales dificultades técnicas en la ejecucion e interpretacion del
instrumento.

* Realizar un plan de estudios acorde a las necesidades de los estudiantes de
cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de Musica Tayka del Colegio Filipense
“Nuestra Senora de la Esperanza” a través de la interpretacién de musica
popular.

* Desarrollar en el estudiante de la Escuela de Musica Tayka del Colegio
Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza”, la habilidad basica interpretativa
en el campo musical, por medio de ejercicios sencillos que le proporcionen
herramientas adecuadas para la posterior ejecucion e interpretacion del violin
a traveés de la musica popular.

* Lograr el aprendizaje del violin en el estudiante de la Escuela de Musica
Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”, con una
buena postura mediante ejercicios de relajamiento.

16



4. JUSTIFICACION

El efecto de estudiar musica y tocar un instrumento musical desde la nifiez ha sido
ampliamente estudiado y produce grandes beneficios fisicos, emocionales,
cognitivos y sociales, como por ejemplo: estimula el equilibrio, la coordinacion y el
desarrollo muscular; fomenta la constancia y disciplina; estimula areas en el cerebro
que se relacionan con las matematicas, al lograr que el nifo tenga mayor
rendimiento en el tratamiento de los numeros y operaciones; y funciona como medio
para interactuar con los otros, como un lenguaje comun y compartido que favorece
la comunicacion y el desarrollo de las habilidades sociales, entre otros beneficios.

Teniendo en cuenta la necesidad de la comunidad educativa del Colegio Filipense
y su preocupacion por el desarrollo cultural y aprovechamiento del tiempo libre, con
base al Decreto 114 del 15 de Enero de 1996, por medio del cual se regula la
prestacion del servicio no formal, se conforma la Escuela de Mdusica Tayka, de
caracter no formal, que de manera presencial, busca desarrollar habilidades y
destrezas para un buen desempefio artistico, recreacional y ocupacional, con el fin
de proyectarlo hacia la comunidad. Esta Escuela hace parte de las actividades
extraescolares que ofrece la instituciéon, conforme al Modelo Pedagadgico Filipense
de la Renovacion y la Esperanza.

La Escuela de Musica Tayka, perteneciente al Colegio Filipense “Nuestra Sefora
de la Esperanza”, inici6 sus actividades en el afio 2001, bajo la direccién del Maestro
Leonardo Yépez Munoz. En la actualidad, la Escuela esta a cargo del docente
Wilmer Lopez, quien dirige un coro infantil y un conjunto instrumental, organizado
con instrumentacion Orff: Xiléfonos, flautas dulces, guitarras, teclados, melédica,
violines y percusion.

La presente pasantia se realizara en la Escuela de Musica Tayka del Colegio
Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”’, surge de la necesidad de una
ensefianza personalizada en la seccién de cuerdas frotadas, violines, dado que no
se ha contado con un docente del instrumento, de ahi que se han presentado
algunas dificultades en el montaje del repertorio propuesto. Por esta razon, se
requiere de un fortalecimiento en su formacion.

Este proyecto de pasantia es importante para la ensefianza musical, ya que busca
fortalecer el proceso de formacion musical de los estudiantes de cuerdas frotadas,
violin, de esta Escuela, a través de la interpretacion de musica popular, para el
aprovechamiento del tiempo libre. Asimismo, contribuir al mejoramiento de la
técnica e interpretacion de este instrumento y lograr el desarrollo de habilidades
artisticas en los estudiantes. Esta pasantia espera beneficiar en su totalidad a la
Escuela de Musica Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza”,
en especial a los estudiantes de violin.
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5. MARCO DE REFERENCIA

5.1 MARCO DE ANTECEDENTES

En el campo de antecedentes que sea pertinente nombrar, no hay documentacion
relacionada con el presente proyecto de pasantia, sin embargo, se pueden enunciar
como referentes los siguientes trabajos:

YEPEZ, Leonardo F. Propuesta para la Educacion Musical Integral con
Proyeccion en la Escuela de Formacion Musical Tayka del Colegio Filipense
“Nuestra Senora de la Esperanza”. Universidad de Narifio. 2007.

“Con la creacion de la Escuela de Musica Tayka como estrategia de solucion,
se logré abrir espacios muy importantes relacionados con el proceso de
formacion musical integral con proyeccion social, a través del aprendizaje de
instrumentos musicales, creacidn de grupos, concursos, conciertos,
participacion en el Carnaval de Negros y Blancos, fomentado valores,
proceso y proyeccion.”

RAMIREZ, Elizabeth. Pasantia: Aprendizaje del violin en la Red de Escuelas
de Formacion Musical del Municipio de Pasto. Universidad de Narifio. 2015.

“Este trabajo de pasantia se realiz6 en la Red de Escuelas de Formacion
Musical, con el fin de aportar conocimientos adquiridos en la carrera y ayudar
al avance y desarrollo instrumental, fomentando el gusto por el violin y asi
lograr resultados en su educacion musical.”

DIAZ, Fredy. Pasantia: Iniciacion musical mediante ensambles
instrumentales dirigido a estudiantes que se encuentran en clases
extracurriculares en el Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza’.
Universidad de Narifio. 2015.

‘La pasantia propone una iniciacion de las bases musicales de lecto-
escritura y la interpretacién de instrumentos musicales de cuerda y percusion
en un contexto, que permite a los jovenes y nifios acercarse al arte musical,
mediante actividades que van de la ludica a la practica. De esta manera, se
consiguié conformar un ensamble de guitarras y un grupo de rock que
interpretan repertorio inicial de la musica, aplicando los conceptos
adquiridos.”
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5.2 MARCO CONTEXTUAL

5.2.1 MACROCONTEXTO: Este trabajo se llevara a cabo en la ciudad de San Juan
de Pasto, capital del departamento de Narifio. La ciudad ha sido centro
administrativo cultural y religioso de la regién desde la época de la colonia. Es
también conocida como «Ciudad sorpresa de Colombia». El territorio municipal en
total tiene 1.181 km? de superficie de la cual el area urbana es de 26.4 km? Se
encuentra ubicada en un valle interandino con una latitud de 2.527 metros, al pie
del volcan Galeras, donde la precipitacion y la nubosidad son muy altas. La
temperatura promedio anual es de 13.3°C, la visibilidad, de 1° kilébmetros y la
humedad de 60 a 88%. Segun el censo del 2005, su poblacion era de 382.618
habitantes; es la segunda ciudad mas grande de la region pacifica después de Cali.
Para 2009, segun datos de proyeccion del DANE, la poblacién estimada es de
429.923 habitantes.’

5.2.2 MICROCONTEXTO: La presente pasantia se realizara en el Colegio Filipense
“Nuestra Sefora de la Esperanza”, cuyas instalaciones se encuentran en la Carrera
26 # 4 Sur - 02 Avenida Mijitayo, sector sur occidental de la ciudad de San Juan de
Pasto.

El 4 de octubre de 1961 llegan a Pasto las religiosas filipenses. El 6 de noviembre
del mismo afo, con 47 nifos forman grupos de Kinder, 1° y 2° de educaciéon
primaria, en una vieja casona de los Padres del Oratorio de San Felipe Neri. En el
afo 1963 la comunidad de religiosas filipenses con la Madre Esperanza Vaquero y
la comunidad de San Felipe Neri con el padre Luis Alfonso Mufioz Lopez proyectan
la construccion del colegio con vision futurista en el sector de Mijitayo. El traslado a
las nuevas instalaciones se realiza en el afo lectivo 1966-1967. En el ano 1986
cada comunidad se independiza y se divide el colegio. El 21 de junio de 1975, se
proclamé la 12 promocion de Bachilleres Filipenses. El esfuerzo de toda la
Comunidad Educativa Filipense, ha hecho posible que en estos 49 afios se haya
entregado a la sociedad 38 promociones de estudiantes con un proyecto de vida
que les permite ser participes de la renovacion cristiana de la sociedad. Asi pues, el
Colegio cumple su labor educativa y social, animados por el espiritu de San Felipe
Neri y el ardor apostdlico de sus padres fundadores: Marcos y Gertrudis Castaner y
Seda. En los ultimos afos, el colegio se ha destacado como una de las cuatro
mejores instituciones educativas del departamento de Narifio debido a su
posicionamiento y desempefio en las pruebas de estado, obteniendo con ello el nivel
de desempefio MUY SUPERIOR. Entre las exalumnas, gran numero de

! http://www.pasto.gov.co/index.php/nuestro-municipio
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profesionales hacen honor a esta Institucion en diferentes campos del saber y
quehacer sociales.?

Como misién el Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza”, como
institucion catodlica orientado por los principios del Evangelio e inspirada en la
Espiritualidad Filipense, brinda a la sociedad calidad integral en la educacion, el
desarrollo de las dimensiones humanas y la identidad cultural, en un ambiente de
libertad y autonomia y con el fin de formar ciudadanos competentes que sean
participes de la renovacion cristiana de la sociedad y la transformaciéon del
conocimiento.’

Como vision, el Colegio Filipense “Nuestra Sefiora de la Esperanza”, se proyecta
para ser reconocido como una institucion acreditada por sus procesos de calidad
integral en la educacion. Liderara procesos de desarrollo humano dando privilegio
a la consecucién de valores, mediante la motivacidn constante hacia el crecimiento
personal, potenciando la capacidad de superacion y profundizacion cientifica y
formando personas con sentido critico que vivencia la Filosofia Filipense,
integrandose en la sociedad, transformando la realidad y el conocimiento con
espiritu evangelizador. Cuenta con un equipo humano altamente calificado que
posibilita la dinamica educativa con avances metodolégicos, didacticos, una
excelente infraestructura y recursos tecnoldgicos que favorecen el proceso
educativo en un clima de respeto y libertad.?

El Modelo Pedagdgico Filipense de la Renovacion y la Esperanza, es una propuesta
inspirada en el Caracter Propio de los Colegios Filipenses y el Carisma
Congregacional de las Religiosas Filipenses “la renovacion, cristiana de la sociedad,
de acuerdo con las necesidades mas urgentes de la Iglesia y con especial atencion
alos mas necesitados” (Constituciones de la Congregacion de Religiosas Filipenses
Misioneras de Ensefianza. No 2); asi mismo en los enfoques pedagodgicos
contemporaneos, especialmente en la Modificabilidad Estructural Cognitiva,
orientada al desarrollo integral del ser humano, la potenciacion y desbloqueo de sus
estructuras cognitivas constituidas por funciones de entrada, elaboracion y salida,
gracias a la influencia de un acto humano mediador, la participacion activa,
auténoma y4|a capacidad metacognitiva del estudiante. (Ardila Romero, Alicia. Pags.
121 — 140).

Es importante senalar que la Modificabilidad Estructural Cognitiva, no solo centra
sus resultados en lo intelectual, sino que toma en cuenta la afectividad, la
emocionalidad, los valores y la trascendencia del ser humano; aspectos que son

2 http://www filipense.edu.co/index.php/institucional/historia
3 http://www filipense.edu.co/index.php/institucional/mision-vision

4 http://www filipense.edu.co/index.php/academica/modelo-pedagogico
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igualmente esenciales en el Carisma Filipense y que se expresan asi: “Toda
educacién es un proceso de estimulo y de ayuda en el crecimiento de los y las
estudiantes. Este estimulo y ayuda deben ser personalizados, es decir,
acomodados a las necesidades de cada uno, teniendo en cuenta el entorno en el
que esta inserto. Nuestros centros pretenden orientar al alumno en su trabajo
formativo de acuerdo con estos principios. Por tanto, en la medida de sus
posibilidades: parten de la situacion real de cada estudiante y del conocimiento de
su entorno familiar y social, de sus posibilidades de crecimiento y maduracion,
elaboran programas de orientacion que les ayuden a superar las dificultades y a
desarrollar todas sus capacidades.5

Teniendo en cuenta la necesidad de la comunidad educativa del Colegio Filipense
y su preocupacion por el desarrollo cultural y aprovechamiento del tiempo libre, con
base al decreto 114 del 15 de Enero de 1996, por medio del cual se regula la
prestacion del servicio no formal, se conforma la Escuela de Musica Tayka de
caracter no formal, que de manera presencial, busca desarrollar habilidades y
destrezas para un buen desempefio artistico, recreacional y ocupacional, con el fin
de proyectarlo hacia la comunidad. Esta Escuela hace parte de las actividades
extraescolares que ofrece la instituciéon, conforme al Modelo Pedagadgico Filipense
de la Renovacion y la Esperanza.

La Escuela de Musica Tayka, perteneciente al Colegio Filipense “Nuestra Sefora
de la Esperanza”, inici6 sus actividades en el afio 2001, bajo la direccién del Maestro
Leonardo Yépez Munoz, con la inscripcion de cuarenta estudiantes de los diferentes
grados de Primaria y Bachillerato, con una intensidad horaria de dos horas
semanales, ademas del trabajo complementario en las clases habituales. Asi
comenzo la formacion musical con instrumentos de percusion sencillos, adaptando
el material musical de la institucion (guacharacas, bombos, panderetas y quena
como instrumento melddico) y organizando los primeros grupos de percusién. Se
continua con el proceso y el mismo afio se realiza un concierto de clausura con los
alumnos inscritos en la Escuela, asi como también con artistas invitados. Para el
segundo afio, se cuenta con la participacion de noventa estudiantes y se logra
implementar instrumentos como: quenas, zampofas, charangos y guitarras. La
motivacién y el interés de los estudiantes por la musica, incrementaron las
inscripciones en la Escuela, situacion que llevd a la construccion de un salén
especial, ante la necesidad de tener un sitio adecuado para dictar las clases. Entre
sus participaciones, se destcacan en el Carnavalito de los afios 2003 y 2004, y en
el Carnaval de Negros y Blancos del 2006, ademas de la realizacién de conciertos
y otras actividades musicales.

En la actualidad, la Escuela esta a cargo del docente Wilmer Lépez, quien dirige un
coro infantil y un conjunto instrumental, organizado con instrumentacion Orff:
Xiléfonos, flautas dulces, guitarras, teclados, melddica, violines y percusion.

° http://www filipense.edu.co/index.php/academica/modelo-pedagogico
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5.3 MARCO LEGAL

5.3.1 Constitucion Politica de Colombia 1991

La Constitucion Politica de Colombia contempla en su articulado una serie de
derechos y garantias, entre los cuales encontramos como de suma importancia, los
derechos fundamentales de la nifiez, y asi mismo la salvaguardia de la educacién
como un derecho fundamental. Entre los articulos mas importantes que guardan
relacion con los objetivos planteados en el presente proyecto de grado, se
encuentran:

Articulo 44. Son derechos fundamentales de los nifos: la vida, la
integridad fisica, la salud y la seguridad social, la alimentacién equilibrada,
su nombre y nacionalidad, tener una familia y no ser separados de ella, el
cuidado y amor, la educacion y la cultura, la recreacion y la libre expresion
de su opinion. Seran protegidos contra toda forma de abandono, violencia
fisica o moral, secuestro, venta, abuso sexual, explotacion laboral o
econdmica y trabajos riesgosos. Gozaran también de los demas derechos
consagrados en la constitucién, en las leyes y en los tratados
internacionales ratificados por Colombia.

La familia, la sociedad y el Estado tienen la obligacién de asistir y proteger
al nifio para garantizar su desarrollo armonico e integral y el ejercicio
pleno de sus derechos. Cualquier persona puede exigir de la autoridad
competente su cumplimiento y la sancion de los infractores.

Los derechos de los nifios prevalecen sobre los derechos de los demas.
Articulo 52. El ejercicio del deporte, sus manifestaciones recreativas,
competitivas y autéctonas tiene como funcion la formacioén integral de las

personas, preservan y desarrollar una mejor salud en el ser humano.

El deporte y la recreacién, forman parte de la educacion y constituyen
gasto publico social.

Se reconoce el derecho de todas las personas a la recreacion, a la
practica del deporte y al aprovechamiento del tiempo libre.

El Estado fomentara estas actividades e inspeccionara, vigilara y
controlara las organizaciones deportivas y recreativas cuya estructura y
propiedad deberan ser democraticas.

Articulo 67. La educacion es un derecho de la persona y un servicio
publico que tiene una funcién social; con ella se busca el acceso al
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conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y valores de
la cultura.

La educacion formara al colombiano en el respeto de los derechos
humanos, a la paz y a la democracia; y en la practica del trabajo y la
recreacion, para el mejoramiento cultural, cientifico, tecnolégico y para la
proteccion del ambiente.

El Estado, la sociedad y la familia son responsables de la educacion, que
sera obligatoria entre los cinco y los quince afios de edad y que
comprendera como minimo, un afio de preescolar y nueve de educacion
béasica.

La educacion sera gratuita en las instituciones del Estado, sin perjuicio
del cobro de derechos académicos a quienes puedan sufragarlos.

Articulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artisticas
son libres. Los planes de desarrollo economico y social incluiran el
fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El Estado creara
incentivos para personas e instituciones que desarrollen y fomenten la
ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones culturales y ofrecera
estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas
actividades.

5.3.2 Ley 115 de 1994 Ley General de Educacion

Los siguientes articulos de la Ley General de Educacién contemplan el
aprovechamiento del tiempo libre y la formacion artistica, como uno de los campos
principales que debe ser parte de la educacion.

Articulo 14. Ensenanza obligatoria. En todos los establecimientos oficiales
o privados que ofrezcan educacion formal es obligatorio en los niveles de la
educacioén preescolar, basica y media, cumplir con:

a) El estudio, la comprension y la practica de la Constitucion y la instruccion
civica, de conformidad con el articulo 41 de la Constitucion Politica;

b) El aprovechamiento del tiempo libre, el fomento de las diversas culturas,
la practica de la educacion fisica, la recreacion y el deporte formativo, para lo
cual el Gobierno promovera y estimulara su difusién y desarrollo;

c¢) La ensefanza de la proteccion del ambiente, la ecologia y la preservacion
de los recursos naturales, de conformidad con lo establecido en el articulo 67
de la Constitucion Politica;
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d) La educacién para la justicia, la paz, la democracia, la solidaridad, la
confraternidad, el cooperativismo y, en general, la formacién en los valores
humanos, y

e) La educaciéon sexual, impartida en cada caso de acuerdo con las
necesidades psiquicas, fisicas y afectivas de los educandos segun su edad.

PARAGRAFO PRIMERO. El estudio de estos temas y la formacion en tales
valores, salvo los numerales a) y b), no exige asignatura especifica. Esta
formacién debe incorporarse al curriculo y desarrollarse a través de todo el
plan de estudios.

PARAGRAFO SEGUNDO. Los programas a que hace referencia el literal b)
del presente articulo seran presentados por los establecimientos educativos
estatales a las Secretarias de Educacién del respectivo municipio o ante el
organismo que haga sus veces, para su financiacion con cargo a la
participacion en los ingresos corrientes de la Nacion, destinados por la ley
para tales areas de inversién social.

Articulo 21. Objetivos especificos de la educacion basica en el ciclo de
primaria. Los cinco (5) primeros grados de la educacion basica que
constituyen el ciclo de primaria, tendran como objetivos especificos los
siguientes: La formacién artistica mediante la expresion corporal, la
representacion, la musica, la plastica y la literatura.

Articulo 37. Finalidad. La educacién no formal se rige por los principios
y fines generales de la educacion establecidos en la presente ley.
Promueve el perfeccionamiento de la persona humana, el conocimiento y la
reafirmacion de los valores nacionales, la capacitacion para el desempefio
artesanal, artistico, recreacional, ocupacional y técnico, la proteccion y
aprovechamiento de los recursos naturales y la participacion ciudadana y
comunitaria.

Articulo 38. Oferta de la educaciéon no formal. En las instituciones de
educacion no formal se podran ofrecer programas de formacion laboral en
artes y oficios, de formacién académica y en materias conducentes a la
validacioén de niveles y grados propios de la educaciéon formal, definidos en
la presente ley.
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5.3.3 Ley 181 de 1995 Ley del Deporte

Por el cual se dictan disposiciones para el fomento del deporte, la recreacion, el
aprovechamiento del tiempo libre y la Educacion Fisica y se crea el Sistema
Nacional del Deporte.

Para el presente proyecto de pasantia, se tendra en cuenta de la Ley del Deporte,
los siguientes articulos que contemplan el aprovechamiento del tiempo libre.

* Articulo 10. Los objetivos generales de la presente Ley son el patrocinio, el
fomento, la masificacion, la divulgacion, la planificacion, la coordinacion, la
gfjecucion y el asesoramiento de la préactica del deporte, la recreacion y el
aprovechamiento del tiempo libre y la promocion de la educacién extraescolar
de la nifiez y la juventud en todos los niveles y estamentos sociales del pais,
en desarrollo del derecho de todas personas a ejercitar el libre acceso a una
formacion fisica y espiritual adecuadas. Asi mismo, la implantacién y fomento
de la educacion fisica para contribuir a la formacién integral de la persona en
todas sus edades y facilitarle el cumplimiento eficaz de sus obligaciones
como miembro de la sociedad.

* Articulo 5°. Se entiende que: La recreaciéon. Es un proceso de accion

participativa y dinamica, que facilita entender la vida como una vivencia de
disfrute, creacion y libertad, en el pleno desarrollo de las potencialidades del
ser humano para su realizacion y mejoramiento de la calidad de vida
individual y social, mediante la practica de actividades fisicas o intelectuales
de esparcimiento.
El aprovechamiento del tiempo libre. Es el uso constructivo que el ser
humano hace de él, en beneficio de su enriquecimiento personal y del disfrute
de la vida en forma individual o colectiva. Tiene como funciones basicas el
descanso, la diversion, el complemento de la formacion, la socializacion, la
creatividad, el desarrollo personal, la liberacion en el trabajo y la recuperacion
sicobiologica.

La educacion extraescolar. Es la que utiliza el tiempo libre, la recreacion y el
deporte como instrumentos fundamentales para la formacién integral de la
nifiez y de los jovenes y para la transformacion del mundo juvenil con el
proposito de que éste incorpore sus ideas, valores y su propio dinamismo
interno al proceso de desarrollo de la Nacién. Esta educaciéon complementa
la brindada por la familia y la escuela y se realiza por medio de
organizaciones, asociaciones o movimientos para la nifiez o de la juventud e
instituciones sin animo de lucro que tengan como objetivo prestar este
servicio a las nuevas generaciones.
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* Articulo 6°. Es funcion obligatoria de todas las instituciones publicas y
privadas de caracter social, patrocinar, promover, ejecutar, dirigir y controlar
actividades de recreacion, para lo cual elaboraran programas de desarrollo y
estimulo de esta actividad, de conformidad con el Plan Nacional de
Recreacion. La mayor responsabilidad en el campo de la recreacion le
corresponde al Estado y a las Cajas de Compensacion Familiar. Igualmente,
con el apoyo de Coldeportes impulsaran y desarrollaran la recreacion, las
organizaciones populares de recreacion y las corporaciones de recreacion
popular.

* Articulo 7°. Los entes deportivos departamentales y municipales
coordinaran y promoveran la ejecucion de programas recreativos para la
comunidad, en asocio con entidades publicas o privadas que adelanten esta
clase de programas en su respectiva jurisdiccion.

* Articulo 8°. Los organismos deportivos municipales ejecutaran los
programas de recreacion con sus comunidades, aplicando principios de
participacion comunitaria. Para el efecto crearan un Comité de Recreacion
con participacion interinstitucional y le asignaran recursos especificos.

* Articulo 9°. El Ministerio de Educaciéon Nacional, Coldeportes y los entes
territoriales propiciaran el desarrollo de la educacion extraescolar de la nifiez
y de la juventud. Para este efecto:

1°. Fomentaran la formacion de educadores en el campo extraescolar y la
formacioén de lideres juveniles que promuevan la creacién de asociaciones y
movimientos de nifios y jovenes que mediante la utilizacion constructiva del
tiempo libre sirvan a la comunidad y a su propia formacion.

2°. Dotaran a las comunidades de espacios pedagdgicos apropiados para el
desarrollo de la educaciéon extraescolar en el medio ambiente o sitios
diferentes de los familiares y escolares, tales como casas de la juventud,
centros culturales especializados para jovenes, o centros de promocion
social, ademas, de la instalaciones deportivas y recreativas.

3° Las instituciones publicas realizaran, directamente o por medio de
entidades privadas sin animo de lucro, programas de educacion extraescolar.
Para este efecto se celebraran contratos que podran financiarse por medio
de los dineros destinados a los fines de que trata la presenta Ley.

5.3.4 Decreto 114 de 1996

Por el cual se reglamenta la creacién, organizacion y funcionamiento de programas
e instituciones de educacién no formal.
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Articulo 1°. El servicio educativo no formal es el conjunto de accciones
educativas que se estructuran sin sujecion al sistema de niveles y grados
establecidos en el Articulo 11° de la Ley 115 de 1994. Su objeto es el de
complementar, actualizar, suplir conocimientos, formas en aspectos
académicos o laborales y en general, capacitar para el desempefio artesanal,
artistico, recreacional, ocupacional y técnico, para la proteccion y
aprovechamiento de los recursos naturales y de la participacion ciudadana y
comunitaria, a las personas que lo deseen o lo requieran.

La educacion no formal hace parte del servicio publico educativo y responde
a los fines de la educacién sefialados en el Articulo 5° de la Ley 115 de 1994.

Articulo 2°. La educacion no formal sera prestada en instituciones
educativas del Estado o en instituciones privadas, debidamente autorizadas
para tal efecto que se regiran de acuerdo con la ley, las disposiciones del
presente decreto y las otras nomas reglamentarias que les sean aplicables.

5.3.5 Ley 1098 de 2006 Codigo de la Infancia y Adolescencia

Es de suma importancia que los estudiantes de instituciones educativas publicas y
privadas posean un espacio para la recreacion y la participacion en manifestaciones
artisticas. En este prop0ésito, existe una reglamentacion legal contenida en el codigo
de la infancia, del cual se citan los siguientes articulos:

Articulo 30. Derecho a la recreacion, participacion en la vida cultural y
en las artes. Los nifios, las nifias y adolescentes tienen derecho al descanso,
esparcimiento, al juego y demas actividades recreativas propias de su ciclo
vital y a participar en la vida cultural y las artes. Igualmente, tienen derecho
a que se les reconozca, respete, y fomente el conocimiento y la vivencia de
la cultura a la que pertenezcan.

Articulo 31. Derecho a la participaciéon de los nifos, las nifias y los
adolescentes. Para el gjercicio de los derechos y las libertades consagradas
en este codigo los nifios, las nifias y los adolescentes tiene derecho a
participar en las actividades que se realicen en la familia, las instituciones
educativas, las asociaciones, los programas estatales, departamentales,
distritales y municipales que sean de su interés.

Articulo 32. Derecho de asociacion y reunioén. Los nifios, las nifias y los
adolescentes tiene derecho de reunién y asociacion con fines sociales,
culturales, deportivos, recreativos, religiosos, politicos o de cualquier otra
indole, sin mas limitacién que las que imponen la ley, las buenas costumbres,
la salubridad fisica o mental y el bienestar del menor.
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* Articulo 42. Obligaciones especiales de las instituciones educativas.
Para cumplir con su mision las instituciones educativas tendran entre otras la
siguientes obligaciones:

Respetar, permitir y fomentar la expresion y el conocimiento de las diversas
culturas nacionales y extranjeras y organizar actividades culturales
extracurriculares con la comunidad educativa para tal fin.

Estimular las manifestaciones e inclinaciones culturales de los nifios, nifias
y adolescentes, y promover su produccion artistica, cientifica y tecnologica.

5.4 MARCO TEORICO

5.4.1 TECNICA VIOLINISTICA

Para tocar el violin es necesario que el cuerpo esté en equilibrio, y que los pies
estén firmes sobre el piso. La ubicacion del violin estara sobre el hombro y bajo el
menton, el codo se ubicara abajo del puente en el centro del violin. Es importante
saber que el mentdn siempre debe estar en la mentonera y hay que equilibrar
correctamente tanto la cabeza como el cuerpo para que el estudiante se sienta
cémodo al tocar su instrumento.®

“Se puede considerar que la técnica violinistica empezé a consolidarse en la época
de Antonio Vivaldi (1678-1741) y culmind, mas tarde, en la de Nicolo Paganini
(1782-1840). Su evolucién posterior unicamente complemento algunos aspectos
técnicos que la llevaron a un nivel de mayor perfeccién acorde con las posibilidades
anatémicas de la mano (las enormes posibilidades que poseen las manos para
ejecutar movimientos de gran sofisticacion, también tienen sus limites, los cuales
no pueden sobrepasarse sin que ellas enfermen).

A fines del siglo XIX y principios del XX, lograron un gran esplendor las escuelas
basicas de violin franco-belga, italiana y rusa. Las diferencias entre ellas, en sentido
técnico, no son muy relevantes por lo que no debe sobrestimarse su importancia
desde el punto de vista del desarrollo general del arte violinistico. Las diferencias
mas bien provienen del temperamento y la sensibilidad de los musicos de esas
naciones, asi como su vision de la interpretacion del texto musical. Afios mas tarde,
con el crecimiento de las comunicaciones modernas, empez6 el intercambio de
informacion y de métodos de ensenanza, y las diferencias existentes comenzaron
a borrarse.

6 CHAMORRO, Olga. El violin. Sonata Editores. Bogota, Colombia. Primera edicién. 1989.
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En la actualidad, no es raro ver mas profesores europeos que estadounidenses en
los conservatorios de mayor prestigio de Estados Unidos de Norteamérica. En todos
los centros musicales del mundo que ensenan violin, el dogmatismo ha ido
desapareciendo al igual que la obligatoriedad de cumplir ciertas reglas “sagradas”,
asociadas a determinada escuela.”

“La definicion de técnica mas aceptada entre los violinistas es la que propone el
maestro lvan Galamian: “La técnica es la capacidad de dirigir mentalmente y
ejecutar fisicamente todos los movimientos necesarios de las manos, los brazos y
los dedos”. Lo fundamental es que el alumno disponga de todas las herramientas
que la técnica interpretativa ofrece para poder asi materializar plenamente sus ideas
musicales. Las herramientas técnicas a las cuales hace referencia Galamian son un
buen vibrato, un sonido constante sin fluctuaciones, un ritmo preciso, un sonido
afinado, la capacidad para producir distintos colores de sonido, entre otras.

La adquisicion de una buena técnica debe estar en todo momento al servicio de la
musica y sera no mas que la mitad del esfuerzo del alumno. Es igual que en los
deportes: hay que entrenar, pero también hay que jugar. Los tres elementos
fundamentales que deben estar presentes en cualquier ejecucion son: la belleza del
sonido, la precision de la afinacion y el control del ritmo.

Una buena ejecucion depende de tres factores:

» Factor fisico: Uso de los dedos, manos, brazos y flexibilidad de los musculos.

» Factor mental: Capacidad de anticipar, dirigir y supervisar la actividad
muscular.

» Factor estético- emocional: Capacidad para sentir y comprender el
significado de la musica.

Se deben conocer los elementos técnicos basicos que conforman la técnica
violinistica, para facilitar el estudio éstos se dividiran en dos bloques: los que atarfien
a la mano derecha y los referentes a la mano izquierda.”®

5.4.1.1 Mano derecha: “Friedrich Steinhausen escribié en su tratado “Fisiologia del
brazo del arco”, que la accion y fuerza del arco parten del brazo y el antebrazo, y
que los dedos y la mufieca se limitan a seguir el movimiento del brazo. Para que la
cuerda vibre con total regularidad, es necesario que el arco siempre tenga el mismo

7 VASEVA, Krasimira. Ensefianza del violin: Guias para maestros. Fundacion Batuta. Ministerio
de Cultura. Bogota, D. C. 1999.

8 CORREA, Ernesto. Importancia de la técnica en la ensefianza del violin. Granada. 2009.
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angulo con respecto a las cuerdas, entonces este angulo ha de ser el mismo para
todos los arcos arriba que para los arcos abajo, independientemente de que se
emplee todo el arco o solo una parte del mismo.

La ensefianza del arco es de gran importancia, en relacion la ensefianza del violin
casi siempre se enfoca a la mano izquierda olvidando que el arco es fundamental si
se quiere obtener un sonido limpio y puro.

El movimiento necesario para tocar concierne el abrir y cerrar del antebrazo
respetando siempre el paralelismo entre el puente y el arco. Se debe de realizar
todo en un mismo plano que se delimita por la direccion del arco y de la cuerda en
la que se est4, sin que el codo suba ni baje, su participacion produce alivio y relaja
la mano. En base a ésto, todos los golpes de arco se fundamentan en la misma
estructura y se realizan con minimas modificaciones en su detalle.

El arco debe integrarse en el brazo del violinista hasta convertirse en un tercer
segmento. Para empunar correctamente el arco es necesario que el hombro
derecho esté bajo y el equilibrio del cuerpo presente. El codo debe girar hacia el
exterior y asi quedara libre en sus movimientos. Sélo la pronacion puede liberar la
mano Yy tiene como ventaja llevar la fuerza del brazo al dedo indice que es el punto
fundamental de contacto del arco con la mano.

Las funciones principales que desempefan los dedos de la mano derecha son las
siguientes:

+ ndice: Transmite la presién procedente del brazo y le da direccion al arco, al
igual que el indice izquierdo toma la funcion de cursor a lo largo del mango.

* Menique: Endereza el arco y mantiene el aplomo cuando se toca al talén.

* Corazoén: Forma con el pulgar un circulo (anillo).

* Anular: Junto con el indice conforma otro punto de oposicion al pulgar.

La forma correcta de coger el arco es en la que el pulgar y el dedo corazén deben
de formar un circulo, los demas dedos deben apartarse un poco para controlar algo
mas de la superficie del arco. De este modo resulta mas facil usar el peso de todo
el brazo, desde el hombro, para la produccion de un sonido uniforme, tanto en el
talon como en la punta.

No debe levantarse el hombro ya que entonces la mufieca y los dedos se verian
forzados a ejercer una presién mayor sobre la vara, causando rigidez muscular.

Una postura correcta del brazo derecho es aquella en la que el arco se situa paralelo

a la parte superior del brazo, de esta forma, el brazo y antebrazo quedan un poco
mas altos al tocar en la IV cuerda, y un poco mas bajos al tocar en la | cuerda. Es
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mas facil realizar este ajuste ante un espejo, colocando el arco en su punto medio
sobre las cuerdas.

El violin debe permanecer inmoévil mientras el arco actla sobre las cuerdas, ésta es
una premisa fundamental para una buena técnica del arco.”

5.4.1.2 Mano izquierda: “El angulo de la mano izquierda con respecto al brazo del
violin es de vital importancia; debe ser el mismo para todas las cuerdas y todas las
posiciones (angulo constante). La posiciéon del pulgar no puede determinarse con
presion, ya que la forma de la mano es variable en cada persona. El instrumento
queda sujeto por la presion de la barbilla, no de la mano, por lo tanto, el pulgar debe
colocarse de tal manera que los dedos queden dispuestos para tocar sin tener que
realizar un gran desplazamiento antes de encontrar la cuerda.

La presion excesiva de los dedos es consecuencia del empleo excesivo de la
energia nerviosa y muscular. De su grado de curva sobre la cuerda, dependera
exactamente el sitio de apoyo en la yema o sea la parte de mayor o menor
sensacion del tacto sobre la cuerda. El grado de curva de todos los dedos obedece
a un eje comun de movimiento, en el cual el pulgar tiene una funcién tan importante
como los cuatro dedos del mecanismo, del pulgar dependera la precision en la
afinacion y regularidad en los movimientos de la mano (grado de su elasticidad y
sensibilidad para medir el avance o retroceso de toda la mano).

El equilibrio de la técnica de la mano izquierda se encuentra supeditado a la accién
directa del pulgar.

La separacion natural de los dedos es de un tono del primero al segundo, un
semitono del segundo al tercero, y de un tono del tercero al cuarto dedo. Para
desarrollar la funcién dinamica de la mano izquierda bastara insistir pocos minutos
al dia, ya que el dominio de dicha dificultad no consiste en su practica continuada
(al menor sintoma de cansancio debe suspenderse el ejercicio bajando la mano en
reposo para que la circulacién normal se restablezca) sino sobre todo en la fijacion
perfecta de la sensacion de cada movimiento de los dedos en relacion a la actitud
de toda la mano, reproduciendo mentalmente las sensaciones del movimiento
antes de realizar cada ejercicio. La presion de los dedos y la elasticidad de cada
movimiento quedara asi supeditada a las exigencias de la ejecucién, y no a la
intervencion casual y arbitraria de un estado nervioso o inconsciente del violinista.

Otakar Sevcik con su método E/ Semitono opus 6 consigue neutralizar las
tensiones colaterales de los dedos por medio de la ejercitacion de los musculos
flexores de los dedos y no por la actividad de los musculos de la parte superior del
brazo. Karl Flesch considera el problema de las tensiones colaterales, como el mas

o CORREA, Ernesto. Importancia de la técnica en la ensefianza del violin. Granada. 2009.
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importante, pues de ello depende la elasticidad y coordinacion en todos los
movimientos de la técnica de mano izquierda.

El problema de la articulacion mecanica de los dedos, no es resultado de insistir
en la gimnasia muscular de la mano, sino del empleo de la voluntad, como rectora
de los complejos movimientos que constituyen la técnica. Lo que normalmente se
toma como un problema exclusivo de los dedos es un problema central o cerebral,
ya que los movimientos dependen de la accién de los centros cerebrales motores
y no de los dedos.

El violin debe adaptarse intimamente al cuerpo de modo que forme parte del mismo
como prolongacion de los brazos y las manos, manteniendo el instrumento fijo bajo
el mentén. La cabeza estara suavemente inclinada de izquierda a derecha.

El principal secreto de todo estudio sistematizado, es almacenar en la memoria
muscular, la sensacion de cada movimiento. Antes de pensar en la mano, es
necesario pensar en la posicion del brazo y hombro izquierdo, porque de eso
depende el verdadero grado de tonicidad (grado de menor contraccion de los
musculos).

El movimiento no parte de la mano, sino del antebrazo. Los dedos no trabajan por
accion directa sino por accion refleja. Las mufiecas vienen a ser el punto de
equilibrio entre la actividad del antebrazo y la reaccion de la mano y los dedos.

Por otra parte, otro de los fundamentos de la técnica del violin es dominar una gran
variedad de golpes de arco, pues asi se gana en riqueza de matices en la
interpretacion.”*°

5.4.1.3 Golpes de arco: Es importante recordar que para utilizar los diferentes
golpes de arco y obtener eficazmente una buena interpretacion y ejecucién de éstos,
se necesita tener una buena postura del arco en la mano izquierda y con una
posicidén correcta en los dedos al coger el arco. Ademas, es importante escuchar
siempre la afinacién, ya que puede verse afectada por los movimientos en la mano
derecha.

Los golpes de arco mas utilizados son: el legato, détaché, martelé, spicatto, stacatto
y ricochet. Para este proyecto de pasantia, se trabajaran los tres primeros golpes.

* Legato: Es la sucesion de dos o0 mas notas ejecutadas en la misma arcada
de forma ligada, o sea, sin pausas entre ellas. La posicién del arco varia
entre el final del diapason y el puente. En los cambios de posicion, la
cantidad de arco debe ser mayor y la presidn menor, para hacerlas

10 CORREA, Ernesto. Importancia de la técnica en la ensefianza del violin. Granada. 2009.
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imperceptibles. En los cambios de cuerda el arco debera acarcarse a la
cuerda siguiente de forma gradual antes del cambio. Se usa a menudo
conjuntamente con algun otro golpe de arco y/o articulacion no escrita por
el compositor que queda a discrecion del intérprete.

* Détaché: Es el golpe de arco basico mas importante. Contrariamente al
legato, cada nota es ejecutada en una arcada por el movimento del
antebrazo. Es una secuencia de notas ligadas, aunque el cambio de arco
produzca una micropausa inevitable. Este golpe produce un sonido ligado
aunque el significado de este término sea “destacado”.’?

* Martelé: “Puede ser considerado como una derivacion del détaché. La
diferencia radica en que al terminar cada nota, se le roba un pequefo instante
de su valor donde las negras marcadas como martelé (se oye como si fuese
corchea, silencio de semicorchea, completando el compas de 4/4).”12 Implica
realizar un pequefio acento, y se alcanza con una breve presion del indice.
Cada nota es precedida por un gran acento inicial y hay pausas entre las
notas.

* Spicatto: Se lo ejecuta, por lo general, en el talén o en la mitad del arco, de
tal forma que éste pueda dar saltos cortos sobre las cuerdas.'?

» Stacatto: Es una serie de pequefos golpes en martelé ejecutados en una
Unica arcada.?

* Ricochet: Se trata de un golpe en el que depende mucho la calidad del arco.
Radica en lanzarlo sobre la cuerda, golpeandola con fuerza, y dejandolo
saltar mientras se mantenga la inercia de la primera presion.'?

5.4.1.4 El sonido: “El sonido es un tema muy controvertido en la teoria y la practica
violinistica. La cantidad de arco usado, la presién, la velocidad, la distribucién del
arco, el punto de contacto, el papel de la mufieca y los dedos de la mano derecha
como mecanismo y palanca para el manejo del arco, el papel primordial del indice
como conductor intermediario de los movimientos y fuerzas de las partes del brazo
derecho, todos esos componentes, por mas impogantes que sean, no son mas que

una condicion previa para crear un buen sonido.”

i SALLES, Mariana. Golpes de arco.

12 VASEVA, Krasimira. Ensefianza del violin: Guias para maestros. Fundacién Batuta. Ministerio
de Cultura. Bogota, D. C. 1999.
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La intervencion de lo racional en la accion de tocar cualquier instrumento se
convierte en un factor muy importante en la formacién de un musico, pero el proceso
y desarrollo de la expresién individual del artista se muestra conforme a su
personalidad. El maestro debe ayudar al estudiante a encontrarse y conocerse asi
mismo para que encuentre el mejor medio expresivo.

“El buen sonido es consecuencia de la fusion de las actividades de la mano derecha
(la presion del indice) y la mano izquierda (el vibrato). La accion reciproca de ambas
manos determinan la calidad del sonido. Si se apela a la psicologia para ilustrar lo
anterior, se puede decir que la mano derecha cumple el papel racional, intelectual,
organizativo y masculino, mientras que la izquierda estd encargada de lo
subconsciente, emocional, intuitivo y femenino”."™®

Por lo general se inicia a estudiar el vibrato cuando se ha logrado una estabilidad y
seguridad en la primera posicién. Pero también el sonido varia de acuerdo a la
calidad de la madera utilizada para fabricar el violin y asi mismo la calidad de las
cerdas y el material con que fue elaborada la vara del arco.

“La belleza del sonido no debe ser una meta en si misma. El sonido constituye un
medio para revelar la idea musical. El fin de la musica es conmover, y para alcanzar
dicho objetivo, la herramienta mas importante es el sonido. Este puede tener tantos
matices como temperamentos humanos hay.

El profesor de violin debe ser una persona culta e instruida, de manera que pueda
compartir sus conocimientos con los estudiantes y entregarles numerosas
referencias utiles para su labor. Para que un maestro pueda exigir al discipulo que
su violin “cante”, antes debe haberlo ayudado a observar y apreciar como los
cantantes “esculpen” sus frases. Y siempre insistir en que el sonido del violin no
depende unicamente de asgectos técnicos, sino también de su educacion emotiva

y de su formacién cultural.”

5.4.1.5 La afinacién: “En estudios del sonido utilizando a fisica a cada nota le
corresponde una cantidad determinada de vibracion por segundo, lo que se conoce
como la frecuencia del sonido. Si se produce el numero exacto de vibraciones, la
nota sera afinada; de lo contrario, se escuchara desafinada.

En otras palabras, la afinacion en la practica de un instrumento musical corresponde
a la exactitud con que se emite la frecuencia requerida para obtener cada nota y la
desviacion con respecto a esta frecuencia constituye la desafinacion.

13 VASEVA, Krasimira. Ensefianza del violin: Guias para maestros. Fundacion Batuta. Ministerio
de Cultura. Bogota, D. C. 1999.
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En la practica pedagodgica, el profesor tiene, entre otras tareas, la de sefalar al
alumno cada falla en la afinacion, comparando una nota con las anteriores, con otras
consonantes o con una cuerda al aire. Este permanente desvelo por parte del
maestro busca sensibilizar el oido del estudiante y obligarlo a que funcione mas
rapido.

Luego de haber asegurado la afinacién en tempo lento, el estudiante empezara,
poco a poco, a acelerar la velocidad. Cuando el profesor note la mas minima
desviacion en la afinacion, entonces le orientara al alumno volver al tiempo anterior
Los ejercicios para acelerar son sumamente necesarios pues no solo permiten que
el musico corrija la afinacién, si no que lo haga con rapidez.”"*

5.4.2 FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

Para la fundamentacién pedagoégica de esta pasantia, son importantes los aportes
de Jean Piaget y el Método Suzuki, con los cuales se fortalecera el proceso de
formacion musical en los estudiantes, intérpretes de violin, de la Escuela de Musica
Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”, para el desarrollo
de sus habilidades musicales.

5.4.2.1 Jean Piaget'® : Fundamenté su teoria del desarrollo cognitivo en los
principios biolégicos de la organizacién y la adaptacion, para explicar por qué los
NiR0s crean sus propios esquemas y procesos y por qué modifican sus acciones de
acuerdo con el entorno y asi modificarse internamente para poder adaptarse al
nucleo social en el cual tienen ocurrencia sus experiencias y en el cual planean vivir,
este proceso es definido como acomodacion.

En la teoria piagetiana se plantea que existen cuatro etapas del desarrollo:

* De 0 a2 afos, etapa sensorio-motriz

* De 2 a7 afnos, etapa pre-operacional

* De 7 a 12 afos, etapa de las operaciones concretas

* Después de los 12 afios, etapa de las operaciones formales.

Es importante destacar de esta teoria, que en el desarrollo intelectual del ser
humano existe un proceso evolutivo que empieza en el bebé en forma de
sensaciones, de reconocimiento del mundo sin representaciones mentales de

% Ibid.,p.88-91

15 https://www.psicoactiva.com/blog/4-etapas-desarrollo-cognitivo-jean-piaget/
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simbolos e imagenes, sin conceptuar, sin razonar sobre el mundo, lo cual se
convierte al cabo de un afio en reconocimiento, al empezar a conformarse los
esquemas mentales que le permiten representar el mundo real. Después de los dos
afios, el nifio empieza a adquirir conceptos, imagenes y palabras que le representan
su realidad; es cuando empieza a desarrollarse el pensamiento simbdlico y el
pensamiento reflexivo en torno a las acciones propias. El nifio interioriza lo que
puede de su entorno por medio del lenguaje y de las nuevas capacidades
adquiridas. No es sino hasta después de los siete afios cuando el nifio empieza a
manejar simbolos de objetos concretos, no de elementos abstractos. Los nifios
aprenden a clasificar, a generar sus primeros conceptos aunque todavia no exista
el pensamiento hipotético. En la cuarta descrita por Piaget, las operaciones del
pensamiento se tornan mas abstractas y se empiezan a asimilar las proposiciones,
esenciales para el manejo del discurso cientifico.

Es en esta ultima etapa cuando en la mente del nifio se empieza a trascender el
mundo de lo real para plantearse lo posible y lo irreal, lo que potencia el desarrollo
del pensamiento hipotético y del pensamiento deductivo e inductivo, lo mismo que
del pensamiento poético.

En educacion, es importante tener en cuenta los aportes de Piaget para planear la
actuacién pedagogica de acuerdo con las etapas de desarrollo de los nifios. Para
los docentes, resulta determinante reconocer la etapa del desarrollo en la que se
encuentran sus estudiantes, teniendo en cuenta lo anterior, la poblacién con la cual
se desarrollara esta pasantia estara dentro de la etapa de operaciones concretas,
pues son nifios de 7 a 12 afios de edad.

5.4.2.2 Método Suzuki: Este método lleva el nombre de su creador Shinichi Suzuki
el cual fue violinista y maestro Japonés y naci6 en el afno 1848. Su método esta
centrado en el aprendizaje del violin, su lema es “aprender escuchando”. En su
concepcion el estudio del violin debe comenzar alrededor de los 3 0 4 afios de edad,
ya que el violin educa el oido y el nifio aprende por imitacion. Desarrollé el método
de ensefianza después de haber observado y analizado como los nifios asimilan su
lengua materna; él pensaba que este era el mejor método para que los educadores
y maestros agreguen estos elementos en otras areas y puedan beneficiarse.

“Suzuki basé su enfoque en la hipétesis de que la habilidad musical no es un talento
innato, sino una destreza que puede ser desarrollada. Cualquier nifio a quien se
entrene correctamente puede desarrollar habilidad musical, de igual modo que
todos los nifios desarrollan la capacidad de hablar su lengua materna. El potencial

del nifio es ilimitado”."®

16 https://metodologiamusicalunr.wordpress.com/metodo-suzuki/
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La filosofia de Suzuki y su método ha influenciado a muchos profesores, nifios, y
familias en muchas naciones. Suzuki comprendié las implicaciones del hecho de
que los nifios de todo el mundo aprendan hablar su lengua materna con facilidad, y
comenz6 a aplicar los principios basicos de la adquisicion del lenguaje al
aprendizaje de la musica.

“Las ideas sobre la responsabilidad de los padres, el dar aliento carifiosamente, el
escuchar, la repeticion constante, entre otras.; son algunas de las caracteristicas
especiales del método Suzuki.

* Importancia del papel de los padres: Cuando un niflo aprende a hablar, los
padres actuan eficazmente como profesores. Los padres también tienen un
papel importante como “profesores en el hogar” cuando el nifio aprende a
tocar un instrumento.

* Comienzo temprano: Los primeros afos son cruciales en el desarrollo de los
procesos mentales y de coordinacion muscular en el nifio pequefio. Las
capacidades auditivas de los nifios estan también en su apogeo durante los
afios de adquisicion del lenguaje, por lo cual es el momento ideal para
desarrollar la sensibilidad musical. El escuchar musica debe comenzar en el
nacimiento y el entrenamiento formal puede comenzar a la edad de tres o
cuatro afios, si bien nunca es demasiado tarde para comenzar.

* Laescucha: Los nifios aprenden a hablar en un ambiente lleno de estimulos
del lenguaje. Los padres pueden también hacer que la musica forme parte
del ambiente del nifio, asistiendo a conciertos y poniendo las grabaciones del
repertorio de Suzuki y otra musica. Esto permite a los nifios absorber el
lenguaje de la musica al mismo tiempo que absorben los sonidos de su
lengua materna. Al escuchar repetidamente las piezas que van a aprender,
los nifios se familiarizan con ellas y las aprenden facilmente.

* Repeticion: Cuando los nifios han aprendido una palabra no la dejan, sino
que contindan utilizandola, a la vez que agregan nuevas palabras a su
vocabulario. De igual modo, los estudiantes Suzuki repiten las piezas que
aprenden, aplicando gradualmente las habilidades que han ganado de
nuevas y mas sofisticadas maneras, conforme aumentan su repertorio.

* Laintroduccion de nuevas habilidades técnicas y de conceptos musicales en
el contexto de piezas conocidas hace su adquisicion mucho mas facil.

* Alentar: Al igual que con el lenguaje, los esfuerzos del nifio para aprender a
tocar un instrumento se han de elogiar con sinceras palabras de aliento. Cada
nifio aprende a su propio paso, avanzando a pequefos pasos para poder
dominar cada uno de ellos. Esto crea un ambiente placentero para el nifo, el
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padre y el profesor. Se establece también una atmoésfera general de
generosidad y cooperacién al animar a los nifios a apoyar los esfuerzos de
otros estudiantes.

* Aprender con otros nifios: La musica promueve interacciones sociales sanas,
y la participacion en lecciones de grupos y pequefios conciertos, ademas de
sus propias lecciones individuales, motiva a los nifios en gran medida.
Disfrutan al observar otros nifios en diversos niveles, aspirando llegar al nivel
de los estudiantes mas avanzados, compartiendo sus desafios con sus
companeros, y apreciando los esfuerzos de los estudiantes menos
avanzados que siguen sus pasos.

* Repertorio gradual: Los nifios no practican ejercicios para aprender a hablar,
sino que aprenden usando el lenguaje para comunicarse y expresarse. Con
el método Suzuki, los estudiantes aprenden conceptos y habilidades
musicales en el contexto de la musica, en vez de practicar ejercicios
técnicos. El repertorio Suzuki para cada instrumento presenta, en una
secuencia cuidadosamente ordenada, los componentes necesarios para el
desarrollo técnico musical. Este repertorio estandar proporciona una fuente
de motivacioén, ya que los estudiantes mas jovenes desean tocar la musica
que oyen tocar a los estudiantes mas avanzados”."’

5.4.4 MUSICA POPULAR

La musica popular comprende un conjunto de géneros musicales que resultan
atractivos para el publico y que generalmente son distribuidos a grandes audiencias
a través de la industria de la musica. Esto esta en contraste tanto con la musica
académica como con la musica tradicional. Frente a la musica tradicional o
folcldrica, la musica popular no se identifica con naciones o etnias especificas sino
que tiene un caracter universal. Entre los géneros mas representativos de la musica
popular de nuestro tiempo se pueden destacar el pop, el rock, el hip hop, la musica
electrénica, el jazz, el blues, el reguetdn, entre otros.'®

La musica tradicional o musica folclérica es la musica que se transmite de
generacion en generacion por via oral (y hoy dia también de manera académica)
como una parte mas de los valores y de la cultura de un pueblo.™

i https://metodologiamusicalunr.wordpress.com/metodo-suzuki/
18 https://www.definicionabc.com/general/musica-popular.php

19 http://www.educando.edu.do/portal/musica-tradicional-folclorica/
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La presente pasantia tendra en cuenta de los géneros de musica popular la musica
cinematografica y el pop, y de la musica tradicional, el sonsurefio, los villancicos y
el huayno.

5.4.3.1 Musica cinematografica: Se denomina cinematografica a la musica
compuesta para el cine. Este tipo de musica desempena la doble funcién de reforzar
el significado de las ideas que, por si solas, las imagenes no son capaces de
expresar y, a la vez, establecer un vinculo narrativo continuo en el discurso
cinematografico, contribuyendo a dar credibilidad a la accion.?

5.4.3.2 Musica pop: Es un género de musica popular que tuvo su origen a finales
de los anos 1950 como una derivacion del tradicional pop, en combinacién con otros
geéneros musicales que estaban de moda en aquel momento. La musica pop es muy
ecléctica, tomando prestado a menudo elementos de otros estilos como
el urban, dance, el rock, la musica latina, el rhythm and blues o el folk. Con todo,
hay elementos esenciales que definen al pop, como son las canciones de corta a
media duracion, escritas en un formato basico (a menudo la estructura verso-
estribillo), asi como el uso habitual de estribillos repetidos, de temas melédicos
y ganchos.

La instrumentacion se compone habitualmente de guitarra, bateria, bajo, guitarra
eléctrica, teclado, sintetizador, etc. 2’

5.4.3.3 Sonsurefio: Aunque este ritmo no esta generalizado en la region andina de
Colombia, es parte importante en la conexion musical hacia el sur del continente.
Su origen esta en el departamento de Narifio y tiene mucha influencia de la musica
ecuatoriana. Su caracter festivo lo hace una pieza esencial en las manifestaciones
artisticas del Carnaval de Negros y Blancos en la ciudad de Pasto. Para la ejecucion
de este ritmo se utilizan instrumentos aeréfonos como las quenas acompafiadas de
instrumentos de percusion como bombos, chajchas entre otros. La caracteristica
morfologica del son surefio prevalece en su escritura amalgamada combinando
compases binarios y ternarios.??

2 Musica cinematografica.pdf

2 https://es.wikipedia.org/wiki/Pop

22| OPEZ VELAZQUEZ, Wilmer G. MEDINA GONZALEZ, Claudia F. Documento historiografico
musical de las agrupaciones de musica andina latinoamerica vigentes en la ciudad de Pasto.
Universidad de Narifio. 2013.
(http://biblioteca.udenar.edu.co:8085/bibliotecavirtual/viewer.aspx?&var=89388)
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5.4.3.4 Villancicos: Son canciones populares breves con estribillos. Se trata de
una composicién musical, con su forma poética asociada, que nacioé en forma de
canciéon profana y que obtuvo mucha popularidad cuando la gente comenzé a
asociarla a la navidad. Poco a poco, los villancicos comenzaron a ser cantados en
templos e iglesias. Los primeros villancicos surgieron en el siglo XV, a partir de la
modificacion de canciones populares mas antiguas. EI nombre proviene de
las personas que solian cantar ese tipo de composiciones: los habitantes de las
villas rurales (villanos). Se cantaban en fiestas populares, y las tematicas que
trataban no siempre eran religiosas: se narraban situaciones amorosas o las noticias
locales, y en algunos casos presentaban un contenido burlesco y satirico. En el siglo
XVI, la Iglesia decidiéo promover la musica en lengua vernacula durante las misas,
con el objetivo de promover la evangelizaciéon. De esta forma, los villancicos
quedaron asociados a la religion, especialmente a festividades tales como la
navidad. La estructura de un villancico suele estar formada por las coplas y
el estribillo, aunque el numeros de versos y la alternancia entre coplas y estribillo es
muy variable.??

5.4.3.5 Huayno: Este es un ritmo caracteristico de la regién andina peruana, pero
gracias a la popularidad, este género se ha vuelto muy conocido e interpretado en
gran parte del sur del continente. Es de una enorme importancia simbdélica, debido
a su origen prehispanico. Su caracter privado de danza lo protegié para sobrevivir
a la colonizacién. Ha pasado a otros paises andinos con caracteristicas propias de
las regiones como el Huayno Boliviano. Posee un ritmo binario y utiliza la escala
pentaténica menor como estructura melédica. Es interpretado con instrumentos
propios de la musica indigena como la quena y las zampofias X otros de origen
americano como el charango, dando gran prioridad a la melodia.?

5.5 MARCO CONCEPTUAL

Para una mejor comprension de éste trabajo, es necesario tener en cuenta los
siguientes conceptos:

Acorde: Es un grupo de notas tocadas simultaneamente que producen armonia.

Aprendizaje: Adquisicion de conocimiento por medio del estudio, la practica o la
experiencia.

2 https://definicion.de/villancico/

24 BARBERA RECASENS, Albert. A tres bandas: Mestizaje, sincretismo e hibridacién en el
espacio sonoro latinoamericano. Ediciones AKAL. Madrid, 2010. P. 39-43.
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Arco: Es una herramienta utilizada para tocar instrumentos de cuerda frotada, como
el violin, el violonchelo, la viola o el contrabajo.

Arcada: Es un conjunto o serie de arcos.

Armadura: Es el conjunto de alteraciones (sostenidos o bemoles) que situan una
obra en una tonalidad especifica.

Armonia: Es un conjunto de acordes que se tocan como acompanamiento de una
melodia.

Bemol: Es el signo conocido como alteracién que reduce medio tono a una nota,
aparece representado en las partituras mediante este simbolo (b ).

Compas: Entidad métrica musical compuesta por unidades de tiempo (figuras
musicales).

Clave de sol: Es el signo que indica la altura de las notas en el pentagrama, se
ubica al inicio de éste y sobre la segunda linea, corresponde a la nota sol (G).
Permite la lectura de las notas en el pentagrama de instrumentos como el violin.
Destreza: Facilidad y precision en el desarrollo de una accion.

Dinamica: Intensidad del sonido, indica que tan fuerte (f) o piano (p) se debe tocar.

Educacién: Es un proceso de ensefianza-aprendizaje continuo para la formacion
integral, cultural y social del ser humano.

Ensenanza: Sistema o método de dar instruccion, conjunto de conocimientos e
ideas que se imparten entre seres humanos.

Escala: Es una conjunto de sonidos ordenados de forma ascendente (de grave a
agudo) y también de forma descendente, notas de un entorno sonoro.

Figuras musicales o ritmicas: Son simbolos que representan el tiempo de
duracion de las notas musicales. Estas son: la redonda, la blanca, la negra, la
corchea, semicorchea, fusa y semifusa.

Habilidad: Capacidad del estudiante para adquirir un conocimiento a través de un
entrenamiento adecuado. Sinénimo de aptitud.

Interpretacion musical: Es el arte de ejecutar a través de un instrumento diferentes
obras musicales, conjugando el conocimiento del lenguaje musical, el dominio
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técnico y sonoro del instrumento con la sensibilidad, la expresion y la entrega del
musico; el cual da total sentido a la obra.

Intervalo: Diferencia de alturas (distancias) entre dos notas.

Melodia: Es una sucesion de sonidos que por su manera de combinarse resulta
agradable de oir.

Método: Es un conjunto de reglas o normas organizadas con el fin de alcanzar el
desarrollo integral del estudiante.

Metodologia: Parte de la didactica que estudia los métodos para solucionar
problematicas en el proceso de ensefianza.

Musica: Arte de combinar los sonidos y silencios, utilizando los principios de la
armonia, la melodia y el ritmo, que produce un estimulo generalmente agradable al
oido. Desempefia un papel importante, pues representa la manifestacion artistica
de la sociedad.

Nota musical: Es un sonido determinado por la vibracion, cuya frecuencia es
constante.

Partitura: Es un documento que indica como debe interpretarse una composicion
musical, mediante el lenguaje formado por signos musicales y un sistema de
notacion.

Pentagrama: Es el lugar donde se ubican las notas y signos musicales, formado
por cinco lineas y cuatro espacios, ademas de lineas adicionales hacia arriba y
hacia abajo.

Pizzicato: "Pellizcado", técnica de interpretacion musical que debe aplicar el
ejecutante de un instrumento de cuerda, pellizcando las cuerdas con la yema de los
dedos.

Proceso de formaciéon musical: Es el conjunto de actividades relacionadas, que
al interactuar se convierten en un resultado, en este caso, corresponde a la
evolucion y progreso de cada estudiante de violin, con respecto al aprendizaje, la
técnica e interpretacion de su instrumento y la aplicacién de éstos saberes en la
practica en conjunto.

Ritmo: Es la organizacién de los pulsos (unidad que mide el tiempo en la musica) y

de los acentos (énfasis del pulso) que se percibe en la estructura de una
composicion musical.
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Técnica violinistica: Es la capacidad de dirigir mentalmente y ejecutar fisicamente
todos los movimientos necesarios de las manos, los brazos y los dedos, al
interpretar el violin una obra musical. Conjunto de herramientas que permiten al
instrumentista materializar sus ideas musicales. Las herramientas técnicas
necesarias para interpretar el violin son un buen vibrato, un sonido constante sin
fluctuaciones, un ritmo preciso, un sonido afinado y la capacidad para producir
distintos colores de sonido.

Tempo: Regulan las unidades de tiempo que debe haber en cada compas.
Tonalidad: Es un conjunto de sonidos relacionados entre si.
Tono: Es un intervalo musical.

Silencio: Es un signo que indica el valor o la duracion en tiempos de lo que no se
debe tocar o cantar, pero si contar en una obra musical. Pausa y ausencia de sonido.

Sostenido: Es un signo conocido como alteracion que aumenta medio tono a una
nota, aparece representado en las partituras mediante este simbolo (#).
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6. METODOLOGIA

La presente pasantia se desarrollara en la Escuela de Musica Tayka del Colegio
Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”. Actualmente, la Escuela esta a cargo
del docente Wilmer Lopez, quien dirige un coro infantil y un conjunto instrumental,
organizado con instrumentacion Orff: Xil6fonos, flautas dulces, guitarras, teclados,
melddica, violines y percusion. Esta Escuela hace parte de las actividades
extraescolares que ofrece la instituciéon, conforme al Modelo Pedagadgico Filipense
de la Renovacién y la Esperanza.

En vista de la necesidad de una ensefianza personalizada en la seccion de cuerdas
frotadas, para la realizacion de esta pasantia, se trabajara con los estudiantes de
violin, grupo conformado por siete estudiantes, de edades que oscilan entre los 7 y
12 afos, que cursan grado Primero (Uno), Segundo (Dos), Quinto (Uno), Sexto
(Uno), Séptimo (Uno) y Octavo (Uno). Quienes cursan grado Primero, Segundo,
Quinto y Séptimo, llevan en la Escuela de Musica Tayka, el tiempo correspondiente
al afio escolar actual (2018), los estudiantes de los grados Sexto y Octavo, llevan
dos anos de formacién en la Escuela, con relacion al instrumento violin. Cabe
anotar, que el proceso de formacion musical que desarrolla la Escuela, es de
caracter no formal.

Teniendo en cuenta las edades y con el fin de fortalecer el proceso de formacién
musical de los estudiantes de cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de Musica
Tayka del Colegio Filipense “Nuestra Senora de la Esperanza” a través de la
interpretacion de musica popular, para el aprovechamiento del tiempo libre, se
realizé un Plan de estudios y se dividio el grupo de los siete estudiantes en dos,
cinco estudiantes en el Grupo Uno y dos estudiantes, en el Grupo Dos, de la
siguiente manera:

Grupo Uno:

Estudiante de grado Primero (Uno)
Estudiantes de grado Segundo (Dos)
Estudiante de grado Quinto (Uno)
Estudiante de grado Séptimo (Uno)

Grupo Dos:
Estudiante de grado Sexto (Uno)
Estudiante de grado Octavo (Uno)

Este proyecto de pasantia esta organizado mediante talleres, que incluiran temas
como: resefa histérica del instrumento, el uso del arco con diferentes golpes (legato,
detaché y martelé), ejercicios practicos encaminados a mejorar el sonido, el ritmo y
la afinacion y repertorio, teniendo en cuenta el cronograma de actividades de la
Escuela y las recomendaciones del docente acompanante, Wilmer Lépez. Estos
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talleres se realizaran cuatro veces a la semana, incluido el ensamble general del dia
Sabado; adicional a éste dia, se escogieron los siguientes dias de la semana,
Martes, Miércoles y Jueves, en horas de la tarde, de 3:00 pm a 4:10 pm, el Grupo
Uno, y de 4:15 pm a 5:30 pm el Grupo Dos, para trabajar la técnica basica del
instrumento y reforzar el repertorio propuesto por el docente.

El repertorio trabajado para el afio lectivo 2017, tuvo en cuenta de los géneros de
musica popular la musica cinematografica y el pop, y de la musica tradicional, el
sonsurefo y los villancicos, las obras fueron las siguientes:

Musica cinematografica:
-Piratas del Caribe
-Juego de tronos

Musica pop:
-Hijo de la Luna

Musica tradicional:
-Mosaico “Sonsurefo”

Villancicos:
-Burrito sabanero
-Campana sobre campana

El repertorio propuesto para el presente ano lectivo 2018, tiene en cuenta de los
géneros de musica popular la musica cinematografica, y de la musica tradicional, el
huayno, las obras son las siguientes:

Musica cinematografica:
-Harry Potter

Musica tradicional:
-Ojos azules

En cada taller, se contemplaran los siguientes aspectos:

* Observacion de las posturas del violin y el arco.

* El aspecto ritmico: pulso, ritmo, acento (marcar el pulso, moverse, repetir
ritmos). El pulso es constante en toda la musica, movimiento libre con la
musica; palmear, bailar, girar, marchar.

* El aspecto auditivo: aprender a escuchar musica, lo primordial escuchar en
silencio las canciones, tener en cuenta el fraseo, dinamica y tempo.

* Elaspecto melddico: habilidad para el canto, diferenciar entre agudo y grave,
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diferenciar entre la voz gritada, hablada y cantada.
* Elementos de expresion: dinamica (forte-piano), tempo (rapido-lento)
timbres (reconocer su voz e instrumentos musicales).

Los ejercicios fisicos y el calentamiento se haran antes de comenzar el taller para
evitar dolencias o lesiones, asi como también ejercicios de respiracion y al finalizar,
ejercicios de estiramiento.

Las tematicas generales que se trabajaran, tomando como referencia el programa
de formacion instrumental, violin, de la Escuela de Musica Desepaz de Cali®, que
mas se acomodan al presente proyecto son:

1. Conocimiento del violin y el arco: Partes de las que se componen y sus
nombres. Familia a la que pertenece. Aprendizaje del nombre de las notas
de las cuerdas al aire.

2. Realizacion de ejercicios sin el instrumento previos a los diferentes
movimientos que requiere la técnica violinistica para familiarizarse con ellos
y evitar futuras tensiones.

3. Postura corporal que permita la correcta colocacion del instrumento.

4. Técnica del arco y su repercusion en la produccion del sonido:

* Colocacion de la mano derecha y la funcion de los dedos.

* Conduccién del arco. Uso de diferentes zonas del arco (todo el arco,
mitad superior, mitad inferior).

* Cambios de cuerda. Control del brazo por medio de la sensibilizacién
del nivel de altura del codo.

* Golpes de arco basicos: detaché, legato y martelé.

* Practica de la escucha y busqueda de un sonido de calidad.

5. Técnica de la mano izquierda:

* Colocacion de la mano izquierda.

* Articulacion y digitacion: Ejercitacion de las formaciones de dedos (0-
1-2-3-4) en las cuatro cuerdas.

* Estudio de la primera posicion en el violin.

* Escalas en una octava en la primera posicién (G, Dy A).

* Desarrollo de la afinacion a través del canto, la escucha atenta del
sonido y el habito de corregir inmediatamente.

6. Inicio de la lectura musical:
* Reconocimiento de notas de las cuerdas al aire en el pentagrama.

% http://escuelademusicadesepaz.org/pdf/\VIOLIN.pdf
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* Segun la edad del estudiante, conocimiento del nombre de las notas
de la primera posicion, lugar en el violin y escritura musical de las
mismas (configuracion de los dedos: 0-1-2-3-4).

* Comprension e interpretacién de los signos e indicaciones de la
partitura: arco abajo y arco arriba; numeracion de dedos, pizzicato.

7. Entrenamiento de la memoria auditiva, visual y muscular.
8. Lectura a primera vista de redondas, blancas y negras.
9. Estudio del repertorio:

* Seleccién progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios y
piezas que se consideren utiles para el desarrollo de habilidades del
estudiante.

10. Adquisicion de habitos:
* Practica y comprension de la importancia del estudio regular.
* Adquisicion de habitos de mantenimiento y limpieza del instrumento.
11.Practica de la musica en conjunto.
Con los talleres enunciados a continuacion se buscara el desarrollo de destrezas y
habilidades para la interpretacién del violin a través de la musica popular, con

ejercicios y juegos.

La planeacion general, se realizd, teniendo en cuenta el cronograma del Colegio
Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”, para el presente afo lectivo.
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Tabla 1. Planeacién general

PLANEACION GENERAL

N° SEMANAS | 26 semanas N° DE HORAS | 234 horas

TOTALES TOTALES

1er PERIODO 13 semanas N° DE HORAS | 117 horas
1er PERIODO

2do PERIODO 13 semanas N° DE HORAS | 117 horas
2do PERIODO

N° DIAS POR |4 dias N° DE HORAS | 9 horas

SEMANA SEMANALES

Martes 2 horas

Miércoles 2 horas

Jueves 2 horas

Sabado: Ensamble general 3 horas

TEMATICA

Resenfa historica del violin, partes del instrumento y postura general.

Ejercicios de calentamiento, relajacion, postura, afinacién del instrumento y
técnica de ejecucion.
Técnica del arco (Mano derecha) y busqueda del sonido.

Ejercicios de cuerdas al aire.
Inicio de la lectura musical.

Técnica de la mano izquierda.

Ejercicios en primera posicion.

Ejercicios con escalas mayores a una octava, arpegios y notas ligadas. (G,
DyA).

Pizzicato.

Lectura a primera vista de redondas, blancas y negras.

Montaje y revision de obras de musica popular.
Adquisicion de habitos.

Evaluacién del proceso.

Practica de la musica en conjunto.

Como complemento del plan de estudios y teniendo en cuenta, que la Escuela de
Musica Tayka, es de caracter no formal, se trabajaran dos competencias basicas,
una de ellas, relacionada con lectoescritura musical basica, como apoyo en el
aprendizaje del violin, ademas de algunas competencias ciudadanas y laborales
generales.
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Tabla 2. Plan de estudios

7

MES DIA SEMANA TEMATICAS/ACTIVIDADES FORMA DE
EVALUACION
Agosto Séabado 5 DIAGNOSTICO
2017
Martes 8 Semana 1 *Relajacion. *Postura. *Con ejercicios de
Miércoles 9 *Ejercicios de calentamiento. conciencia corporal
Jueves 10 *Partes del violin y del arco. aplicados sobre el
Sabado 12 *Afinacion del instrumento. instrumento, trabajo con la
*Técnica de ejecucion. mano derecha, como coger
el arco y correcta postura
del instrumento.
Martes 15 Semana 2 *Postura general. *Realizacion de ejercicios
Miércoles 16 *Trabajo con la mano derecha: Manejo | preliminares con y sin el
Jueves 17 y distribucién del arco. instrumento que
Sabado 19 *Ejercicios de cuerdas al aire. favorezcan el inicio comodo
*Golpe de arco: Detaché. y relajado.
*Iniciacién de la lectura musical. *Practica de ejercicios
*Trabajo de la mano izquierda:|encaminados a mejorar el
Ejercitaciéon de la primera posicion en el | sonido, el ritmo y |la
violin. afinacion.
*Inicio del montaje de la obra: “Piratas
del Caribe”.
*Limpieza 'y mantenimiento del
instrumento.
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Agosto
2017

Septiembre
2017

Martes 22 Semana 3 *Iniciacion de la lectura musical. *Practica de ejercicios
Miércoles 23 *Primeros  ejercicios  ritmicos y|encaminados a mejorar el
Jueves 24 melddicos utilizando el método “All for|sonido, el ritmo vy la
Sabado 26 strings” y el método Suzuki. afinacion.

*Ejercicios de cuerdas al aire.

*Trabajo de la mano izquierda:

Ejercitacién de la primera posicion en el

violin. (Grupo Dos).

*Golpe de arco: Martelé.

*Continuacién de montaje de la obra:

“Piratas del Caribe”, e inici6é de “Juego

de tronos”.
Martes 29 Semana 4 *Ejercicios de cuerdas al aire. *Ejercicios practicos que
Miércoles 30 *Trabajo de la mano izquierda:|afiancen la primera
Jueves 31 Ejercitacidon de la primera posicion en el | posicion en el violin y la
Sabado 2 violin. (Grupo Dos). digitacion de las obras de

*Pizzicato y arco.

*Montaje y revision de las obras
“Piratas del Caribe”, “Juego de tronos”
e “Hijo de la Luna”.

*Golpes de arco: Detaché y martelé.
*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).

musica popular.
*Trabajo en clase y en
casa.
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Septiembre
2017

Martes 5 Semana 5 *Ejercicios de cuerdas al aire. *Ejercicios practicos, se
Miércoles 6 *Trabajo de Ila mano izquierda:|trabaja directamente sobre
Jueves 7 Ejercitaciéon de la primera posicion en el | las obras, aplicando los
Sabado 9 violin. (Grupo Dos). conocimientos adquiridos.

*Revision de las obras “Piratas del|*Trabajo en clase.

Caribe”, “Juego de tronos” e “Hijo de la

Luna”.

*Pizzicato y arco.

*Golpes de arco: Detaché y martelé.

*Elementos de expresion: Dinamica

(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
Martes 12 Semana 6 *Refuerzo de lo visto anteriormente y| *Apropiacion del contenido
Miércoles 13 de las obras en las que se haya tenido | de las obras, aplicando los
Jueves 14 dificultad. los conocimientos
Sabado 16 *Importancia del estudio regular. adquiridos.

*Limpieza 'y mantenimiento del

instrumento.
Domingo 17 KERMES Presentacion en publico
Martes 19 Semana 7 *Retroalimentacién del proceso. *Ejercicios practicos.
Miércoles 20 *Ejercicios de cuerdas al aire. *Trabajo en clase.
Jueves 21 *Trabajo de la mano izquierda:
Sabado 23 Ejercitacién de la primera posicion en el

violin. (Grupo Dos).
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Septiembre | Martes 26 Semana 8 *Ejercicios del método “All for strings” y | *Ejercicios practicos.
2017 Miércoles 27 el método Suzuki. *Trabajo en clase.
Jueves 28 *Inicio del montaje del mosaico
Sabado 30 “sonsurefio”.
*Trabajo de la mano derecha: Manejo y
distribucion del arco.
*Golpes de arco: Detaché, legato y
martelé.
Octubre Martes 3 Semana 9 *Montaje y revisibn del mosaico|*Practica de ejercicios
2017 Miércoles 4 “sonsurefio”. encaminados a mejorar el
Jueves 5 *Trabajo de la mano derecha: Manejo y |sonido, el ritmo y la
Sabado 7 distribucion del arco. afinacion.
*Trabajo de la mano izquierda:
Ejercitacién de la primera posicion en el
violin. (Grupo Dos).
*Golpes de arco: Detaché, legato y
martelé.
*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
Martes 10 Semana 10 |* Ejercicios de cuerdas al aire *Trabajo en clase.
Miércoles 11 * Trabajo de la mano izquierda:
Jueves 12 Ejercitacidn de la primera posicion en el

violin. (Grupo Dos).

* Escala Sol Mayor, G, (una octava),
sus respectivos arpegios, y legato de 2
y 4 notas. (Grupo Dos).

*Golpes de arco: Detaché y legato.
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Octubre Martes 17 Semana 11 | *Obtencién de un sonido de calidad. *Practica de ejercicios
2017 Miércoles 18 *Lectura a primera vista (redondas,|encaminados a mejorar el
Jueves 19 blancas y negras). sonido, el ritmo y la
Sabado 21 *Trabajo de la mano izquierda:|afinacion.
Ejercitacion de la primera posicion en el | *Trabajo en clase.
violin. (Grupo Dos).
*Escala Re Mayor, D, (una octava), sus
respectivos arpegios, y legato de 2 y 4
notas. (Grupo Dos).
*Golpes de arco: Detaché y legato.
Martes 24 Semana 12 |*Revision de las obras anteriores:|*Ejercicios practicos.
Miércoles 25 “Piratas del Caribe”, “Juego de tronos”, | *Trabajo en clase.
Jueves 26 ‘Hijo de Ila Luna” y mosaico
Sabado 28 “sonsurefio”.
*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
Octubre Martes 31 Semana 13 |*Refuerzo de lo visto anteriormente y | *Apropiacién del contenido
Noviembre |Miércoles 1 de las obras en las que se haya tenido | de las obras, aplicando los
2017 Jueves 2 dificultad. los conocimientos
Sabado 4 *Importancia del estudio regular. adquiridos.

*Inicio del montaje de villancicos (2).
*Limpieza 'y  mantenimiento
instrumento.

del
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Noviembre
2017

Martes 7 Semana 14 | * Montaje y revisién de villancicos (2). |*Ejercicios practicos que
Miércoles 8 * Trabajo de la mano izquierda:|afiancen la primera
Jueves 9 Ejercitacién de la primera posicion en el | posicién en el violin y la
Sabado 11 violin. (Grupo Uno y Dos). digitacion de las obras
*Trabajo de la mano derecha: Manejo y | (villancicos).
distribucién del arco. *Trabajo en clase y en
*Golpes de arco: Detaché, legato y|casa.
martelé.
*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
Martes 14 Semana 15 |*Revision de las obras anteriores:|*Ejercicios practicos, se
Miércoles 15 “Piratas del Caribe”, “Juego de tronos”, | trabaja directamente sobre
Jueves 16 “Hijo de la Luna”, mosaico “sonsurefio” |las obras, aplicando los
Sabado 18 y villancicos (2). conocimientos adquiridos.
*Refuerzo de lo visto anteriormente y | *Trabajo en clase.
de las obras en las que se haya tenido
dificultad.
Martes 21 Semana 16 | *Retroalimentacién del proceso. *Apropiacién del contenido
Miércoles 22 *Importancia del estudio regular. de las obras, aplicando los
Jueves 23 *Ejecucion e interpretacion de las obras | los conocimientos
de musica popular. adquiridos.
Sabado 25 *Ensamble de villancicos con musicos

invitados.
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Noviembre |Martes 28 Semana 17 | *Ultimo ensayo. *Trabajo en clase.
2017
Miércoles 29 *Ejecucion e interpretacion de las obras | *Presentacion final.
de musica popular.
*Finalizacién de actividades
extracurriculares. (Fin Afio lectivo
2017).
Diciembre
2017
Enero PERIODO DE RECESO ESCOLAR
2018
Enero Martes 30 Semana 18 | *Inicio Ano lectivo 2018. *Con ejercicios de
2018 Miércoles 31 *Relajacion. conciencia corporal
Febrero Jueves 1 *Ejercicios de calentamiento. aplicados sobre el
2018 Sabado 3 *Partes del violin y del arco. instrumento, trabajo con la

*Afinacion del instrumento.
*Postura general.

*Técnica de ejecucion.
*Trabajo con la mano derecha:
Manejo y distribucion del
ejercicios de cuerdas al aire.
*Golpe de arco: Detaché.
*Inicio del montaje de “Ojos azules”.
(Huayno).

arco y

mano derecha, como coger
el arco y correcta postura
del instrumento.
*Realizaciéon de ejercicios
preliminares con y sin el
instrumento que
favorezcan el inicio comodo
y relajado.
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Febrero
2018

Martes 6 Semana 19 | *Postura general. *Practica de ejercicios
Miércoles 7 *Trabajo con la mano derecha: Manejo | encaminados a mejorar el
Jueves 8 y distribucion del arco. sonido, el ritmo y la
Sabado 10 *Ejercicios de cuerdas al aire. afinacion.

*Golpe de arco: Detaché.

*Trabajo de la mano izquierda:

Ejercitacién de la primera posicion en el

violin. (Grupo Uno y Dos).

*Montaje de la obra: “Ojos azules”.

(Huayno).

*Limpieza 'y mantenimiento  del

instrumento.
Martes 13 Semana 20 |*Iniciacién de la lectura musical. *Ejercicios practicos.
Miércoles 14 *Primeros  ejercicios  ritmicos y|*Trabajo en clase.
Jueves 15 melddicos utilizando el método “All for
Sabado 17 strings” y el método Suzuki.

*Ejercicios de cuerdas al aire.

*Trabajo de la mano izquierda:
Ejercitacién de la primera posicion en el
violin. (Grupo Uno y Dos).

*Golpe de arco: Detaché, martelé y
legato.

*Continuacién del montaje de “Ojos
azules” (Huayno).

*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
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Febrero
2018

Marzo
2018

Martes 20 Semana 21 |*Obtencion de un sonido de calidad. *Ejercicios practicos, se
Miércoles 21 *Iniciacion de la lectura musical. trabaja directamente sobre
Jueves 22 *Ejercicios de cuerdas al aire. las obras, aplicando los
Sabado 24 *Trabajo de la mano izquierda: | conocimientos adquiridos.

Ejercitacion de la primera posicion en el | *Trabajo en clase.

violin. (Grupo Uno y Dos).

*Escala Sol Mayor, G, (dos octavas), y

Escala Re Mayor, D, (una octava), sus

respectivos arpegios, y legato de 2 y 4

notas. (Grupo Dos).

*Golpe de arco: Detaché, martelé y

legato.

*Pizzicato y arco.

*Revision de la obra anterior “Ojos

azules”. (Huayno).

*Inicio del montaje de la obra: “Harry

Potter”.

*Limpieza 'y  mantenimiento  del

instrumento.
Martes 27 Semana 22 | *Retroalimentacién del proceso. *Ejercicios practicos.
Miércoles 28 *Importancia del estudio regular. *Trabajo en clase y en
Jueves 1 *Continuacién del montaje de la obra|casa.

“Harry Potter”.

*Elementos de expresion: Dinamica

(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
Sabado 3 *No hubo clases debido al paro de

transporte (buses).
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Marzo
2018

Martes 6 Semana 23 | *Ejercicios de cuerdas al aire. *Ejercicios practicos.
Miércoles 7 *Trabajo de Ila mano izquierda:|*Trabajo en clase.
Jueves 8 Ejercitacién de la primera posicion en el
Sabado 10 violin. (Grupo Uno y Dos).

*Escala La Mayor, A, (una octava), sus

respectivos arpegios, y legato de 2 y 4

notas. (Grupo Dos).

*Golpe de arco: Detaché, martelé y

legato.

*Pizzicato y arco.

*Continuaciéon del montaje de la obra

“Harry Potter”.
Martes 13 Semana 24 |*Iniciacién de la lectura musical. *Practica de ejercicios
Miércoles 14 *Primeros  ejercicios  ritmicos y|encaminados a mejorar el
Jueves 15 melddicos utilizando el método Suzuki. [sonido, el ritmo y la
Sabado 17 *Ejercicios de cuerdas al aire. afinacion.

*Trabajo de la mano izquierda:
Ejercitacién de la primera posicion en el
violin. (Grupo Uno y Dos).
*Continuacién del montaje de la obra
“Harry Potter”.

*Elementos de expresion: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
*Limpieza 'y mantenimiento  del
instrumento.
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Marzo Martes 20 Semana 25 | *Revision de las obras anteriores: “Ojos | *Ejercicios practicos, se
2018 Miércoles 21 azules” (Huayno) y “Harry Potter”. trabaja directamente sobre
Jueves 22 *Refuerzo de lo visto anteriormente y|las obras, aplicando los
Sabado 24 de las obras en las que se haya tenido | conocimientos adquiridos.
dificultad. *Trabajo en clase.
*Repaso de escalas, Sol Mayor, G, Re
Mayor, D, y La Mayor, A, (una octava),
sus respectivos arpegios, y legato de 2
y 4 notas. (Grupo Dos).
*Golpe de arco: Detaché, martelé y
legato.
* Elementos de expresiéon: Dinamica
(forte-piano) y tempo (rapido-lento).
SEMANA SANTA
Abril Martes 3 Semana 26 | *Retroalimentacién del proceso. *Trabajo en clase.
2018 Miércoles 4 *Revision de las obras anteriores: “Ojos | *Apropiacién del contenido
Jueves 5 azules” (Huayno) y “Harry Potter”. de las obras, aplicando los
Sabado 7 *Elementos de expresion: Dinamica|los conocimientos
(forte-piano) y tempo (rapido-lento). adquiridos.

*Ejecucion e interpretacion de las obras
de musica popular.

FINALIZACION PASANTIA
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Tabla 3. Competencia basica N°1

Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de
competencia competencia desempeio producto
-Construye el | -ldentifica el nombre |-Realiza lectura | -Hace solfeo rezado
concepto de|de las notas de las|ritmica y melddica|de los ejercicios
pentagrama. cuerdas al aire del|en clave de sol. melodicos  basicos
violin, en el | -ldentifica sonidos | en clave de sol.
pentagrama segun la|agudos y graves,
clave de sol. junto con las
nociones  basicas
de afinacion.
Conoce los |-Reconoce las figuras | -Interioriza las figuras | -Realiza ejercicios | -Maneja el
signos basicos |de duracion de sonido: |de  duracidon  del | ritmicos basicos, | contenido ritmico de
de lectoescritura [redonda, blanca y|sonido y sus |llevando siempre el|las obras
musical, lectura | negra y sus | respectivos silencios. | pulso. seleccionadas para
ritmica y del|respectivos silencios la presente
pentagrama. en ejercicios ritmicos, | -Diferencia tempos pasantia.
realizados a tempos|lentos y rapidos.
lentos y rapidos, a
pulso constante.
-Conoce la simbologia | -Interioriza la|-Realiza lectura de|-Interpreta el
basica del manejo de|simbologia  basica |una partitura. repertorio
partitura: los signos de | del manejo de propuesto para esta
prolongacién partitura. pasantia, con
(ligadura, calderén) y integracion de
los signos de todos los
repeticion (dos puntos conocimientos
y da capo). aprendidos.
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Tabla 4. Competencia basica N°2

Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de
competencia competencia desempeio producto
-Conocer las partes | -Adopta una | -Realiza ejercicios de | -Realiza ejercicios
del violin y el arco, | postura que permita | conciencia corporal|de calentamiento
asi como el nombre | interpretar el|aplicados sobre el|preliminares cony
de las cuerdas. instrumento, violin, |instrumento, trabajo |sin el instrumento

Desarrolla aptitudes
y habilidades
musicales para la
posterior ejecucion
e interpretacién del
violin a través de la
musica popular.

de manera relajada
y con naturalidad.
-Logra un buen
“agarre” de arco.

con la mano derecha,
cémo coger el arco y
correcta postura del
instrumento.

que favorezcan el
inicio comodo vy
relajado.

-Emite un sonido
estable con
relajacion vy fluidez,
al pasar el arco en
cada cuerda del
instrumento, violin.

-Consigue una
correcta colocacién
de los dedos en la
primera posicion vy
su configuracion (0-
1-2-3-4).

-Reconoce y ejecuta
los tres golpes de
arco: detaché,
matelé y legato.

-Realiza ejercicios
de cuerdas al aire
y en primera
posicion, con
calidad de sonido
y buena afinacion.

-Relaciona los
conocimientos
adquiridos
lectoescritura
musical en
interpretacion
repertorio
propuesto para la

presente pasantia.

de

la
del

-Logra comunicar
emociones, al
interpretar el
repertorio

propuesto para la
presente pasantia.

-ldentifica y destaca
elementos de
expresion, como
dinamicas (forte-
piano) 'y tempo
(rapido-lento), en la
interpretacion de las
obras seleccionadas
para esta pasantia.

-Interpreta el
repertorio
propuesto para
esta pasantia, con
integracion de
todos los
conocimientos
aprendidos.
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Tabla 5. Competencias ciudadanas

relaciones y hacer
que la vida sea mas
interesante y
divertida.

Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de
competencia competencia desempeio producto

-Expresa sus ideas,

sentimientos e

intereses en el salon
Respeta y defiende |y escucha |-Manifiesta su punto |-Usa su libertad de | -Manifiesta
las libertades de las |respetuosamente los |de vista cuando se|expresion y | indignacion
personas: libertad|de los demas [toman decisiones | respeta las | (rechazo, dolor,
de expresion, de|miembros del grupo. |colectivas en la casa y |opiniones ajenas. |rabia) cuando se
conciencia, de |-Reconoce lo|en la vida escolar. vulneran las
pensamiento,  de |distintas que son las libertades de las
culto y de libre|personas y | -Expone sus personas y acude a
desarrollo de la|comprende que esas |posiciones y escucha las autoridades
personalidad. diferencias son |las posiciones ajenas, apropiadas.

oportunidades para|en situaciones de

construir nuevos | conflicto.

conocimientos y
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Tabla 6. Competencias laborales

PERSONALES INTELECTUALES INTERPERSONALES TECNOLOGICAS
-Orientacion ética. -Toma de decisiones. -Comunicacion. -Identificar, transformar,
-Dominio personal. -Creatividad. -Trabajo en equipo. innovar procedimientos.
-Inteligencia emocional. | -Solucion de problemas. | -Liderazgo. -Usar herramientas
-Adaptacion al cambio. | -Atencion. -Manejo de conflictos. informaticas.

-Memoria. -Capacidad de | -Crear, adaptar, apropiar,
-Concentracion. adaptacion. manejar, transferir
-Proactividad. tecnologias.
-Elaborar modelos
tecnoldégicos.
Tabla 7. Competencia laboral personal
Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de
competencia competencia desempeiio producto
-Reconoce sus fortalezas
Construye  una|y debilidades frente a su|-ldentifica sus | -Cultiva sus | -Verifica el avance
vision personal de | proyecto personal. emociones y su|habilidades y talentos. |de su proyecto de
largo, influencia en su|-Supera sus | vida.
mediano y corto - comportamiento y |debilidades.
plazo, con | -Identifica las | e toma de|-Define un plan de
objetivos y metas |condiciones personales, | decisiones. mejoramiento
definidas, en |familiares y del contexto personal.
distintos ambitos. |due  facilitan u
obstaculizan la
realizaciéon de su
proyecto de vida.
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Tabla 8. Competencia laboral intelectual

dada.

Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de

competencia competencia desempeio producto
Identifica -Observa situaciones de|-Evalua las |-Define un plan de|-Evalua los
problemas en una|diversa clase (culturales, | alternativas viables |accion para|resultados que se
situacién sociales, economicas, | para solucionar el |implementar lajalcanzan e incluye
dada, analiza | laborales, entre otras) e|problema. alternativa elegida|cambios en las
formas para | identifica problemas. como soluciéon  al|acciones, Si es
superarlos e problema. necesario.
implementa la|-Registra y analiza
alternativa mas|errores o0 incidentes -Incorpora a la rutina
adecuada. criticos en una situacion nuevos

procedimientos,
acciones e
instrumentos para
evitar la repeticién del
problema.
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Tabla 9. Competencia laboral interpersonal

Unidad de | Elementos de competencia Desempeiios Indicadores de Evidencias de
competencia desempeio producto
-Interactia con otros aunque |-Asigna y asume roles |-Establece con los|-Consolida nuevas
Aporta sus |no los conozca previamente,|y responsabilidades|otros un plan de|formas de
conocimientos |para enfrentar una tarea o|de acuerdo con las|accion. interaccion con los
y capacidades | situacion. aptitudes de los|-Evalua la dinamica | miembros del equipo
al proceso de miembros del equipo. |del equipo y su|para mejorar los
conformacion | -Define con los otros las -Permite a los otros|capacidad de |resultados.
de un equipo | estrategias de accién dar sus aportes e|alcanzar resultados.
de trabajo. favorables para el equipo. ideas.
Tabla 10. Competencia laboral tecnolégica
Unidad de Elementos de Desempeiios Indicadores de Evidencias de

competencia

competencia

desempeiio

producto

Utiliza
herramientas

desarrollo
proyectos
actividades.

informaticas para el

-ldentifica los recursos

las | tecnoldgicos

-Recolecta y utiliza
datos para resolver

disponibles para el|problemas
desarrollo de una tarea. | tecnologicos

de sencillos.

y . . -Registra datos
s iicas s Uilzendo  abis
sequn los graficos y a._m@ﬂmBmm
procedimientos y los utilizo en

proyectos

previstos técnicamente.

tecnoldgicos.

-Propone alternativas

tecnoldgicas para
corregir fallas vy
errores, con el fin de
obtener mejores
resultados.

-Disefia alternativas
tecnoldgicas

adecuadas para
realizar distintas
tareas.
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Por otra parte, se evaluaran las competencias, habilidades y destrezas artisticas
musicales respetando las diferencias individuales y el ritmo de aprendizaje.?®

Finalidades de la evaluacion: El fin principal de la evaluacién es conocer el
proceso de desarrollo del estudiante, de una manera integral para identificar:

3

*

Las caracteristicas personales, los intereses, ritmos y estilos de aprendizaje.
Las potencialidades, talentos y habilidades especiales.

Las dificultades, deficiencias y limitaciones.

Facilitar el autoconocimiento y autovaloracion personal.

Ayudar a la toma de decisiones, asi como a asumir responsabilidades y
COMPromisos.

Ofrecer oportunidades para aprender de la experiencia.

Afianzar aciertos y tomar las medidas necesarias para superar las
dificultades.

Asegurar el éxito del proceso educativo y, por tanto, evitar el fracaso escolar.
Orientar el proceso educativo y mejorar su calidad.

Obtener informacion para reorientar o consolidar las practicas pedagdgicas.

K/
’0

L)

5

%

e

8

3

*

R/
0’0
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Caracteristicas de la evaluacion:

+« Continua, se realice de manera permanente con base en un seguimiento que
permita apreciar el progreso y las dificultades que puedan presentar en el
proceso de formacion de cada alumno.

% Integral, se tenga en cuenta todos los aspectos o dimensiones del desarrollo
del alumno.

« Sistematica, se organiza con base en principios pedagdgicos guardando
relacion con los fines y objetivos de la educacion, los contenidos, los
métodos.

% Flexible, se tenga en cuenta los ritmos de desarrollo del alumno en sus
diferentes aspectos (su historia, intereses, capacidades, limitaciones)

« Interpretativa, se busque comprender el significado de los procesos y
resultados de la formacion del alumno.

+« Participativa, involucre a varios agentes, que propicie la autoevaluacién y la
coevaluacion.

+« Formativa, permita orientar los procesos educativos de manera oportuna, a

fin de lograr su mejoramiento.

% CAICEDO, Luis A. Escuela de Musica. Documento de Word. Universidad de Narifio, 2016.
(Apuntes de Proyecto de grado |).
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7. RECURSOS

7.1 RECURSOS FiSICOS

* Planta fisica de la institucion: Colegio Filipense “Nuestra Sefora de la
Esperanza”
» Saldn de la Escuela de Musica Tayka.

7.2 RECURSOS DIDACTICOS

* Camara fotografica y de video

* Método Suzuki para violin. Volimen |I.

» Escalas y arpegios. Nivel elemental y medio. A. Grigorian.

* Instrumentos musicales: violines, teclados, guitarras, xiléfonos, flautas
dulces, acordion, melddica y percusion.

* Tablero, marcadores, borrador, cuerdernos pentagramados, lapices,
borradores, zacapuntas.

* Fotocopias.

7.3 RECURSOS HUMANOS

* Estudiantes que practican violin y pertenecen a la Escuela de Musica Tayka
del Colegio Filipense “Nuestra Senora de la Esperanza”.

* Docente acompafiante.

* Padres de familia.
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8. CONCLUSIONES

Este proyecto de pasantia permitio fortalecer el proceso de formacién musical en
los estudiantes de cuerdas frotadas, violin, de la Escuela de Musica Tayka del
Colegio Filipense “Nuestra Sefora de la Esperanza”, a través de la interpretacion
de musica popular, contribuyendo de esta manera, a facilitar el montaje de nuevo
repertorio y al buen aprovechamiento del tiempo libre.

La formacion integral implica orientar a los estudiantes a enriquecer sus opciones
de esparcimiento, uno de estas opciones es la practica musical, la cual favorece el
desarrollo de habilidades y destrezas. A través de esta pasantia, se observé cémo
los estudiantes, en sus diferentes edades, adquirieron disciplinas de aprendizaje, lo
que les permitira a futuro, que vivan, disfruten y valoren las artes, en especial la
musica, desde un punto de vista diferente.

En lo personal, la realizacién de este proyecto de pasantia fue muy gratificante,
pues se adquirié experiencia en la ensefianza del violin. La ensefianza de este
instrumento esta ligada al compromiso de cada estudiante, es necesario tener en
cuenta, que no se pretende convertirlos en musicos profesionales, sino compartir
conocimientos y entregar herramientas técnicas, para que ellos puedan materializar
plenamente sus ideas musicales y asi, fomentar el amor por la musica.

Los estudiantes de cuerdas frotadas, violin, ademas de cumplir con una jornada
académica, demostraron cada vez mas interés por aprender a interpretar este
instrumento, teniendo en cuenta que la practica musical, actividad que brinda la
Escuela de Musica Tayka, hace parte de las actividades extraescolares que ofrece
el Colegio. Igualmente, se involucré a los padres de familia en el proceso de
aprendizaje, también hay que resaltar las orientaciones del docente acompanante,
Wilmer Lépez, que fueron de gran ayuda, para que la pasantia llegara a feliz
término.
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ANEXOS

Anexo A. Fotografias
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