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El proyecto de grado “LOS SUENOS DEL SAMAN’, constituye un
aporte a la comunidad ancuyana, por cuanto recopila narraciones
tradicionales del municipio de Ancuya y las adapta para dirigirlas
al publico infantil, enriqueciéndose desde el Diseno Grafico
mediante ilustraciones y textos acordes al sujeto de comunicacion
con la finalidad de que los relatos perduren en el imaginario de
los habitantes al generar una recordacion desde la infancia.

El proyecto se destaca por la utilizacion de una metodologia
propia del disehador y un proceso de ilustracion resultado de
talleres realizados con estudiantes de una institucién educativa de
la region.

Jaime Pineda Arteaga
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RESUMEN

Los suefios del Saman es un proyecto elaborado con el tinico proposito
de resaltar una idea de identidad, que dentro del contexto elegido
“Ancuya” se determind que esta en un proceso de detrimento, que si no
se interviene pronto se perderan en el tiempo ambitos culturales que
identifican a toda la region como una sola cultura.

Una idea que se enfoca en el publico infantil el cual es un punto de
partida para lograr generar una revolucion en la forma de abordar
ambitos culturales, tanto en las instituciones educativas como en el
nucleo familiar.

A partir de esto se concluye que desde el disefio grafico la mejor
opcion planteada después de la recoleccion de datos es generar una pieza
editorial 1lustrada, dirigida a los nifios con el propdsito de despertar su
interés por las narraciones tradicionales en una edad temprana, en la cual
se pueda inculcar el conocimiento necesario que lleve a un desarrollo
tanto intelectual como cultural, que permita la apropiacién a conciencia
de lo que significa ser ancuyano.

Dreams Saman is a project developed with the sole purpose of
highlighting a sense of identity that within the context chosen "Ancuya"
determined that it is in a process of detriment, if nothing is done soon be
lost in time cultural fields They are identifying the entire region as a
single culture.

An 1dea that focuses on young audiences which is a starting point for
achieving generate a revolution in how to address cultural fields, both in
educational institutions and in the family.

From this we conclude that from graphic design best choice raised
after data collection is to generate an editorial piece illustrated, aimed at
children in order to arouse their interest in traditional narratives at an
early age in the which can instill the necessary knowledge to carry both
an intellectual and cultural development, which allows the appropriation
awareness of what it means to be ancuyano.
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INTRODUCCION

En este proyecto se va a tratar un tema de gran importancia para el
desarrollo de la nifiez “Las narraciones tradicionales como parte de una
identidad”. En este caso solo compete una poblacion en especifico, la
poblacion infantil del municipio de Ancuya, donde se ha detectado un
problema de pérdida de conocimiento de estas narraciones, basandose en
que los rasgos de la cultura ancuyana, los cuales son amplios y cargados
de aspectos diversos, se sumergen en un vacio y confunden el desarrollo

esencial de la cultura, en una serie de causas exteriores que tergiversan
los diferentes enfoques que los nifios puedan desarrollar, confundiéndose
con estereotipos implantados que son externos y sin ser referentes de
la region.

Frente a esto se pretende aplicar el resultado final de este proyecto, que
constara de una pieza editorial narrativa que logre despertar un cierto
interés en la poblacion infantil relacionado con la tradicion oral del
municipio, logrando asi un punto de partida para retomar un contenido
formativo y social que se ha perdido en el tiempo.

CNVETAN Y

Para ello se desarrollara una previa investigacion profunda de todos
los aspectos relacionados al tema, una recopilacion de informacion que
abarcara conocimiento precolombino y actual, con contenidos sociales,
culturales, econdmicos, politicos y geograficos, todo acompanado de una
serie de conceptos relacionados al disefio detallado como la imagen, el
lenguaje bimedia, compaginacion, ilustracion, diagramacion, entre otros
que se destinara a los nifos una serie de herramientas que despejaran
diversas dudas respecto a la efectividad del proyecto y ademas se
incluirdn aspectos importantes que se destaquen para lograr el objetivo
final del proyecto.

Frente a lo anterior se puede concluir que las narraciones tradicionales
se pierden en un mar de estereotipos que eclipsan un pasado rico en
relatos y vivencias de la cultura, que proyectado en el presente se denota
en la pérdida de una parte vital de la identidad en las nuevas generaciones
ancuyanas que se pretende 1volucrar en el proyecto.
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PLANTEAMIENTO
DEL PROBLEMA

En la sociedad ancuyana no existe ningun referente constituido en
pieza narrativa ilustrada, de caracter autoctono dirigida a los nifios, a
excepcion de los clasicos y no menos importantes tomos de Rafael
Pombo y el material suministrado por el Ministerio de Educacion, lo cual
nos da a entender una ausencia total de material autoctono de la region,
haciendo necesario una intervencion inmediata en ese aspecto.

Ademas, a nivel informativo se nota una importante ausencia de
comunicacion entre padres e hijos, lo cual ahonda en problema, ya que se
corta la transmision oral de narraciones y vivencias que constituyen una
parte fundamental en el imaginario de los nifos frente a su region.

Haciendo que sea de gran importancia la intervencion del disefio,

creando una recopilacion de las narraciones, que de olvidarse en el
tiempo, no se lograra el rescate para las nuevas generaciones que
mantendrian el conocimiento de ellas.

FORMULACION
DEL PROBLEMA

Como a partir del diseno grafico se puede aportar al rescate de
algunas narraciones tradicionales del municipio de Ancuya, creando un
artefacto dirigido a un publico infantil?.



OBJETIVOS
ESPECIFICOS

1. Generar un libro album donde se recopile algunas narraciones de la
cultura de Ancuya e ilustrarlas para aplicarlo en el publico objetivo.

Rescatar por medio del disefio grafico algunas narraciones tradiciona- 2. Desarrollar un juego que complemente la pieza editorial ilustrada.
les de Ancuya, con el fin de despertar el interés de los nifios en la cultura.
3. Generar un lenguaje narrativo a partir de la cultura mitica, agregan-
dole un estilo propio y atractivo que estimule la apreciacion de la cultura
ancuyana en los nifos.

4. Encontrar un estilo grafico el cual se aplicara en el resto de la pieza,
a partir del desarrollo de un personaje sujeto principal.
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JUSTIFICACION

Dentro de la globalizacién, los rasgos de la cultura se confunden y
sumergen en un mar de estimulos provenientes de diferentes partes del
mundo, haciendo que se pierdan en el olvido, partes del pasado que son
las bases para construir nuevas identidades propias o grupales las cuales
son las raices de la identidad ancuyana y de sus nuevas generaciones.

Aun asi la identidad cultural ancuyana se trata de asomar, mediante
una serie de acontecimientos que en consecuencia muchas veces son
cuando ya es demasiado tarde y, a menos que haya un verdadero interés
de por medio, no logra arraigarse en la comunidad, y termina imponién-
dose como obligacion y deber, cuando muchas veces las obligaciones no
generan mas que rechazo.

La formacion sucede en medio de este mundo, en donde no hay cabida,
ni siquiera desde los inicios del aprendizaje, para vinculos afectivos con
los origenes de nuestra cultura la cual es rica y diversa en su estructura.

Una parte de la cultural que se aisla relacionando la infancia con
relatos externos y no propios que se observan en la television y en la
internet, los personajes que estan presentes en nuestro mundo infantil son
de origen extranjero, sin ninguna referencia local, lo cual no es malo solo
es un capitulo incompleto en el desarrollo de un imaginario en los nifios.

Se destacan dos hechos: uno, el que parte de la identidad representada
en narraciones autoctonas de la cultura ancuyana que poco a poco van
perdiendo reconocimiento, quedando sumergidas, y en algunos casos
completamente ignoradas; y dos, los referentes externos reducen la
capacidad de recordacion hacia los propios, el punto final de esta
investigacion apunta a lograr rescatar en la medida de lo posible, ya que
revertir ambas situaciones tomaria demasiado tiempo, recursos
economicos y un conjunto de acciones coordinadas por profesionales
y especialistas que se verian involucrados en un contexto mas amplio
y general, es decir, la contribucion que este proyecto tiene las intenciones
de realizar, una pauta, para que una seguidilla de proyectos de otras
disciplinas interesadas en el tema contintien su labor de rescatar la cultura
ancuyana para lograr su transformacion y avance en el tiempo.

La viabilidad de este proyecto se determina frente a los antecedentes,
ya que lo que se pretende realizar es una pieza editorial narrativa e
1lustrada que no se ha hecho nunca antes en la comunidad que se pretende
intervenir, ni mucho menos manejando un concepto tan importante como
la identidad, es un proyecto que se enfoca principalmente en un publico
infantil, lo cual le da un valor agregado en términos de durabilidad y
eficacia, ya que se trabaja con mentes en desarrollo, las cuales pueden
absorber gran cantidad de informacion y asimilar de manera rapida, una
cualidad importante para lo que se pretende, lo cual es rescatar la
narraciones tradicionales de la cultura ancuyana.







MCONTEXTUALIXACIONKE

El espacio del presente proyecto, es el depar-
tamento de Narino, ubicado al suroeste de
Colombia, sobre la frontera con Ecuador y con
orillas en el océano Pacifico. Narifio presenta una
geografia diversa y climas que hacen al departa-
mento esencialmente agricola y ganadero.

En el departamento de Narifio se encuentran
diversidad de arraigos culturales y costumbres
que logran celebraciones religiosas, tradicionales
y festivas, las cuales se basan en ideas cosmologi-
cas e indigenas.

Conceptos y pensamientos que en la mayoria
de los municipios del departamento se desvane-
cen en el tiempo, por el desapego hacia los recur-
sos historicos que representan una identidad
pasada, que marca las raices del presente de las
poblaciones narifienses en pleno desarrollo cultu-
ral cambiante y progresivo.

Un claro ejemplo de la situacion de desapego
se observa en las instituciones locales de la
region, que marca una situacion insostenible para
el futuro cultural de Narifio, ya que las Institucio-
nes funcionan como centros de acopio de toda esa
informacion pertinente e inalienable que se
pretende rescatar e inculcar en las nuevas genera-
ciones, siendo incapaces de impartir conocimien-
tos relacionados con las culturas regionales en
todos sus aspectos.

.
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A pesar de esto en Narifio se viven eventos
culturales de no menos importancia y muy
populares como el Carnaval de negros y blancos,
una fiesta pagana de celebracion comun y llena
de una mezcla sorprendente de culturas de la
region, es por esta razon, que las celebraciones
del Carnaval constituyen una muestra cultural
autdctona que expresa una fusion perfecta de
todas las influencias culturales que se encontra-
ban a lo largo de los siglos en esta region:

Fig. 1. El Guaico. Fotografia Omar Toro

Rituales indigenas, expresiones culturales de
los espafioles y de la cultura africana, pero esta
celebracion que se ha convertido en un evento
maximo, donde a pesar de esto también ha
olvidado otros contextos de origen indigena que
merecen ser rescatados en algun momento, para
no dejar perder las raices de indigenas nativos
(los pastos, los quillacingas, los incas mismos y
muchas otras mas).

x




Una ocasion para afianzar lo que ya se
conoce y celebra, donde todo se vuelve comercial
y desechable donde “los nifios suelen ser blanco
facil debido a su identidad que no se encuentra
debidamente estructurada, por lo cual son faciles
de influenciar y manipular|...]*”, donde la cultura
en su estructura esta orientada y capacitada para
elevar lo novedoso por encima de lo perdurable,
donde las nuevas generaciones estan disenadas
para moldearse esperando conocer su identidad
cultural perdida.

El municipio de Ancuya, esta ubicado en la
subregion andina, parte occidental a 83 Kilome-
tros de la ciudad de Pasto. En el municipio de
Ancuya, se presenta una deliberada pérdida de
identidad en todos los ambitos, un fenomeno que
ocurre desde los nifios hasta los adultos lo que sin
duda se puede comprobar en las formas de convi-
vencia cultural, donde se abordan temas no
relacionados con el municipio, con sus costum-
bres o fiestas, un fenomeno que afecta inicial-
mente a los nifios ancuyanos los cuales en su
entorno de desarrollo, por ejemplo en los cole-
gios, son participes de diversas actividades que
son descontextualizadas mostrando una situacion
de desarraigo cultural.

. 1 Cultura Consumista. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet: http://lasumademispartes.blogspot.es/ ¥

| a

Niﬁos, que desde su nicho familiar no
reciben un minimo de conocimientos relaciona-
dos con narraciones locales, cultura aborigen,
lugares historicos y conceptos que se puedan
relacionar. Motivo que hace reflexionar sobre la
situacion de los escolares y su falta de experien-
cia motivacional para adquirir conocimientos de
un pasado rico en relatos, vivencias y costum-
bres, donde el tnico medio informativo es un
libro Angayan,

una recopilacion de varios autores de la region,
donde se describe ambitos geograficos, econdmi-
cos, sociales, politicos y culturales, pero se queda
corto frente a la diversidad que se puede rescatar
en narraciones tradicionales para generar un
conocimiento de bases solidas, sumado a esto una
cultura olvidada por parte de la autoridades del
municipio que agrava mas aun el contexto plan-
teado, el cual se pretende rescatar.

*

Fig. 2. Municipio de Ancuya. Fotografia de
Omar Toro.




.ANCUYA Y SU HISTORIANE

“La cultura de los pueblos esta formada por
sus creencias, comportamientos, valores, expre-
siones espirituales y artisticas que constituyen su
propia caracteristica. Los distintos elementos
culturales surgen como respuesta a necesidades
humanas. La cultura se clasifica en cultura espiri-
tual y cultura material. En la cultura espiritual
estan: La moral, la lengua, la escritura, las creen-
cias y practicas religiosas y leyendas.

En la cultura material figuran: Las herramien-
tas de trabajo, las armas para la caceria y la defen-
sa, las técnicas de cultivos, el arte, las danzas y el
vestido”, donde la cultura Ancuyana moderna ha
olvidado estos rasgos, desde la época de la
conquista, donde el encuentro de dos patrones
culturales, el indigena y el occidental, es decir, el
encuentro de “dos mundos]...]?”, fue un punto de
partida de exclusiones que mediante reducciones
y marginalidades se olvido el legado indigena
tanto en sus aspectos culturales, sociales y politi-
cos, aspectos olvidados por los hijos mestizos del
nuevo pueblo, evidenciado este hecho en la falta
de monumentos publicos, el deterioro de lugares
historicos, falta de mercados artesanales y
muchos mas.

. 2. Acosta Zambrano, Guillermo (Afio 1995). Angayan. Primera edicion. .
Coleccion privada. Publicado en Pasto-Narifio: Tipografia Cabrera.

Es por eso, que la cultura aborigen precolom-
bina ancuyana de un modo u otro deja de asomar-
se con sus rasgos de identidad, la cual no logra
imponerse, y pasa a ser un recuerdo folclorico de
un pasado desconocido, un pasado estatico que
no logra transmitir la dinamica cultural de los
abades a las nuevas generaciones.

Los abades, que segun el libro Angayan fueron
nombrados asi por el licenciado Juan de Bocane-
gra y el escritor Cieza de Leon en su paso hacia el
Perti, relacionando la palabra abadia, que signifi-
ca “el lugar contiguo al monasterio y habitacion
del abad, monjes o eclesiasticos dedicados al
culto divino[...]*”, con la organizacion social que
tenian los habitantes en la margen 1zquierda del
rio Guaitara, donde el cacique era el mas anciano.

3. Abadia. Diccionario Enciclopédico Larousse. Revisado el 28 de febrero
de 2016 desde internet: http://es.thefreedictionary.com/ abad%C3%ADa




Esta cultura perteneciente a la familia indi-
gena de los Chibchas, se ubicaba en el sitio deno-
minado Pueblo Viejo, lo que hoy se conoce como
vereda la Aguada, donde los abades tenian sus
viviendas las cuales se constituian de varios
Bohios con techo de paja y paredes de bahareque
“los bohios consisten en elementos verticales y
horizontales formando una malla doble que crea
un espacio interior, posteriormente rellenado
con barro|...]*”.

-

Una cultura que era considerada por las cultu-
ras: Pastos e Incas como los “sefiores del oro”,
es decir, los duefios de un rico territorio lleno del
precioso material, una tribu que segun Juan de
Bocanegra era pacifica, por lo tanto, sometida
varias veces por tribus guerreras vecinas, ademas
del oro y segun relatos de Cieza de Leon, “tienen
muchas y muy olorosas pifias y contratan con la
provincia de Chapanchita y con otras a ella
comarca”, refiriéndose al fruto del Aguacate, que
crece en arboles del mismo nombre ubicados en
el valle de Pupura (ubicacion actual del
municipio de Ancuya),

. 4. USAC. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet: http://de- .

sastres.usac.edu.gt/documentos/pdf/spa/doc14388/doc14388-c.pdf

un fruto considerado exotico entre los Incas y
conquistadores, ya que segun el libro Angayan
los abades con rendian tributo junto con el oro a
sus autoridades locales y al alto emperador del
Cuzco, Huaynacapac, acompanando el tributo de
un baile “La danza de los aguacates” que consis-
tia en que: “El emperador con su vestido de gala,
cetro de oro y corona de plumas de varios colores,
aparecia sentado en el trono. Los subditos danza-
ban a su alrededor entonando sus canciones y
coreando a cada momento el nombre de su sobe-
rano, luego de entre los danzarines surgia una
hermosa doncella llevando en una bandeja los
mas deliciosos y exuberantes aguacates|...]>”.

5. Acosta Zambrano, Guillermo (Afio 1995). Angayan. Primera edicion.

La cultura Abade, segtin el libro Angayan
tuvieron su propia lengua, “era distinta a la de los
Ingas, Pastos y Quillacingas”, asi cuenta una
probanza que hizo en 1597, el beneficiado de
ellos Pbro. Diego de Bermudez. A pesar de esto,
no se conoce el desarrollo de algun tipo de escri-
tura, evidenciado en ollas y otros articulos encon-
trados en excavaciones, los cuales no demuestran
inscripciones o signos que se puedan relacionar
con un lenguaje traducible.

Coleccion privada. Publicado en Pasto-Narifio: Tipografia Cabrera.
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Por otra parte, la educacion constaba en la ensefianza de actividades
de caceria y agricultura para los varones y la cocina y actividades artesa-
nales para las mujeres, todo trasmitido de generacion en generacion. Su
vestimenta provenia del algodon con el cual fabricaban lienzos para
cubrir sus cuerpos, para el hombre hasta la rodilla de largo y las mujeres
hasta el tobillo, acompafiando con latigo que hacia las veces de cinturén
o con una faja de cabuya con la cual y la cabuya era con la que “Los indi-
genas amarraban los arcos con esta fina fibra amarilla, mientras las muje-
res elaboraban con ella telas y lazos”, ademas las mujeres la utilizaban en
la frente como cintillo y en épocas de frio acompafiaban con una ruana
larga para el hombre y las mujeres un pafiolon en los hombros.

. 6. La cabuya. Revista Semana. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde .
internet: http://www.semana.com/especiales/articulo/la-cabuya/79581-3,

En un proceso normal, el vestido para los
ancuyanos fue evolucionando, las mujeres
vestian de fiapangas, con largos follados de baye-
tilla, cenefa de terciopelo con hiladillos especia-
les para cefiirse a la cintura, usaban blusa suelta
llamada saco y se cubrian con lujosos pafiolones
bordados de los que colgaban largos flecos de
seda, usaban el rebozo de castilla o echarpe,
chanclas con plantilla de cabuya y capellada de
terciopelo. Los hombres usaban pantalones de
bayeton atados a la cintura con una faja tejida en
diferentes colores, la camisa sin cuello, con carte-
ra plegada en el pectoral, chaleco y ruana azul
forrada con bayetilla roja,

S A o dada (AL A

generalmente se llevaba doblada al hombro, som-
brero confeccionado con lana de oveja llamado
chutufierro, calzaban alpargatas de capellada
blanca de hilo y plantilla de cabuya trenzada,
aseguradas con ligas de seda o de casimir.

Los de menos dinero vestian con sombrero de
paja toquilla o de cafna brava llamado raspon,
camisa de lino, pantalon de dril o de lienzo,
descalzos unos, y otros usaban quimbas de dedo,
o sea, una plantilla de cuero y correas de cabestro,
mas tarde se pusieron de moda las quimbas
de llanta. Las mujeres usaban bata suelta, chalina
y chanclas.




La llegada de los espanoles y la posterior
conquista, es una época donde se destacan los
conquistadores con preparacion y presencia
social Fernando de la Chica quien era contador,
Francisco Bravo, familiar del gobernador de
Popayan y Juan de Bocanegra que era licenciado,
los cuales segun el libro Angayan en los afios
treinta del siglo XVI, hicieron contacto con la
poblacion indigena de los Abades, gobernados
por el cacique Angayan, ensefiandoles las doctri-
nas espafolas como la religion Catolica, nuevas
formas de agricultura, diferente forma de vestir y
por supuesto el lenguaje castellano.

*

Esto les permite establecer gran amistad con
los nativos quienes no ponen ninguna resistencia,
evidenciado en la facil adaptacion a la nueva
religion, perpetrada por los espafoles con la
importacion desde Espaifia en 1572, de la imagen
de la Virgen Maria, constituida por los Abades
como su patrona dandole el nombre de Virgen de
la Visitacion.

.

7. Acosta Zambrano, Guillermos (Ao 1995). Angayan. Primera %
edicion. Folio 33 del Acta del Cabildo de la Ciudad de Quito

%,

Los conquistadores nombraron a la nueva
tierra Ancuia, en un principio estableciendo la
poblacion en la parte de la Aguada donde estaba
originalmente, mas adelante esta poblacion fue
azotada por la viruela, enfermedad que los
nativos llamaron chiringo o mal de Santa Maria,
que disminuy¢ la poblacion de manera considera-
ble, a causa de este hecho las personas sobrevi-
vientes se mudaron al valle de Pupura, estable-
ciendo el nuevo Ancuya el 26 de Febrero de
1544, por conveniencias de clima, seguridad y
fecundidad del suelo. Juntamente con las perte-
nencias de los moradores, fue trasladada la
imagen de Nuestra Sefora de la Visitacion, “El
licenciado Bocanegra trazo y exhibid las merce-
des y provincias hechas a favor de esta provincia
de Ancuya, que alli reside y vecinos de los abades
obstante a la fundacion del veintiséis de febrero
de mil quinientos cuarenta y cuatro anos|...|"”.

Convirtiéndose esta fecha en época de celebra-
cion “Desde el 25 al 27 de febrero se realiza este
evento en nuestra calida poblacion, festejemos
del dia de la ancuyaneidad, con la presencia de las
instituciones, corporaciones, entidades publicas y
todos los que moramos en este paraje de la fe
catolica. El 25 de febrero se realiza programa
cultural con las instituciones del municipio, el 26
gran fiesta de integracion en el colegio
Carlos Albornoz]...]%".

8. donde segun Ancuya siempre adelante. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet:
http://ancuyasiempreadelante.blogspot.com/2011/02/del-25-al-27-de-febrero-cumpleanos-de.html
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El nuevo pueblo, tiene una sola calle, que va desde el templo
hecho de bahareque y techo de paja, terminando hacia la salida al pueblo
viejo, el 1860 el nuevo pueblo fue devorado por un feroz incendio que
consumid la casa municipal y con ella todos los archivos historicos,
ocasionando un atraso en el desarrollo de la poblacion, pero actualmente
el municipio consta de seis calles y seis carreras, con plaza de mercado,
parque municipal y un hermoso templo de estilo romanico “actualmente
el templo de Ancuya, de estilo romanico, es uno de los mas hermosos del
departamento de Narifio y de la Nacion, su belleza y majestuosidad se
acrecienta cuando al medio dia recibe directo los rayos del sol y a lo lejos
se lo mira resplandecer como si estuviese cubierto por una gigantesca
cubierta de plata” .

Ademés del estadio municipal y coliseo
municipal como centros recreativos. Dentro de
las celebraciones importantes estan las fiestas
patronales del 2 de julio en conmemoracion a la
canonizacion de la Virgen de la Visitacion reali-
zada el 2 de julio de 1982, donde “la sagrada
imagen fue llevada desde el templo hasta el
templete lujosamente adornado y levantado en
una de las plazas periféricas del municipio, en
procesion solemne acompafiada por los obispos,
sacerdotes, religiosos y creyentes, sobre una
artistica carroza para ser corona en solemne misa
celebrada por monsefior Angelino Acervi, repre-
sentante de su Santidad Juan Pablo II y los obis-
pos visitantes entre una estruendosa ovacion y
exclamaciones de jubilo expresadas por sus miles
de devotos y peregrinos de Ecuador y Colom-

bia[...]?".

En conclusion, este capitulo condensa toda la
informacion historica del municipio de Ancuya,
relacionado con el ambito cultural del pasado
precolombino, la conquista y colonia, como
también el presente de la comunidad ancuyana.
Aspectos de vital importancia para la investiga-
cion y desarrollo del conocimiento previo que
permite conocer el rico pasado olvidado en el
transcurrir del tiempo de una cultura que en la
modernidad se menosprecia y se deja de lado,
datos que abren una ventana para crear nuevas
formas de rescatar y emplear este conocimiento
para las futuras generaciones ancuyanas. Un capi-
tulo del cual se desprenderan diversos contenidos
de investigacion e intervencion del disefio, desde
otros puntos y campos de la multimedia.

. 9. Acosta Zambrano, Guillermos (Afio 1995). Angayan. .
Primera edicion. Coronacion de la Virgén de la Visitacion.




W £l LiBrRO INFANTIL 3¢

En el publico infantil los libros tienen cierta predileccion dependien-
do de su edad, “los mas chicos quieren contenido que se acerque a su
realidad, los que estan en el colegio quieren lo fantastico y los mas
j6venes vuelven de nuevo a la realidad pero que puedan vivir en un futuro
cercano|...]'”, segiin un estudio realizado por Charlotte Biihler, de lo cual
se puede inferir que el proyecto permite elevar la imaginacion, enmarca-
do en lo que se denomina “Tlustracion de libros para nifos”, que se han
convertido en algo muy popular “el picture book™”, donde el texto que
acompaiia se convierte en apoyo del mensaje que se pretende transmitir
por el emisor al receptor, por lo cual, la utilizacion de las diferentes
herramientas narrativas, se vuelven relevantes, con lo que se puede dar
cabida a emplear lo fantastico combinado con lo real, para lograr esa
magia que logra motivar a los nifios a tomar un libro y hojearlo o conver-
tirlo en entretenimiento, que les cuenten una historia de esas que todos
guardan entre sus recuerdos de la infancia; teniendo en cuenta el formato
elegido donde se destacan las formas para dar mas importancia a la
ilustracion frente al texto, dejando asi un plano abierto de facil utilizacion
tanto en la narrativa como en la ilustracion.

1. Biihler, Charlotte. El libro Infantil. Re

¥ 4

Con la vinculacion de una tipografia que
permita legibilidad y limpieza visual sin dar lugar
a confusiones de cualquier tipo, con un codigo
cromatico muy amplio en la ilustracion y en el
texto dependiendo del fondo donde se coloque
conservando legibilidad visual, determinando asi
la afectacion de la imagen en conjunto en el libro.

isado desde internet:http://re- Fig 1: Niiios Pintando. Fotografia Omar Toro

positorio.uchile.cl/tesis/uchile/2004/garreton_n/sources/garreton_n.pdf

El texto redactado de manera competente, con
legibilidad y perfeccion sintactica, juega el otro
roll en la pagina, determinada por el disehador,
para este caso, narrado en forma de cuento, que
con criterio corresponde a la informacion reco-
lectada sobre las narraciones tradicionales ancu-
yanas. Ya que estos dos mensajes, producen a
su vez otros mensajes, se debe cuidar que no
sean confusos o distorsionen la intencionalidad
planeada en el proyecto.




W LA ILUSTRACION DEME
LIBROS PARA NINOS

“La imagen es magia. Su poder de aparecer y desaparecer, de crear
fantasias y suefios le otorgan tal estatus|...]*”, donde el publico infantil
sale a flote convirtiendo la imagen en una ilusion donde se puede cons-
truir, en este caso, una imagen del pensamiento que resulta ser una idea
de vivencia olvidada pero que se puede recordar, con el solo hecho de
idealizar ese mundo en una funcion moldeadora tratada didacticamente
en el aula o el hogar, una imagen que se consume y se asimila por el
publico infantil de manera mas rapida y segura, como técnica elegida por
el disefiador “la ilustracion”, lo que determina la configuracion, estructu-
ra y forma visual, que les permite a los nifios buscar que la imagen se
convierte en la busqueda de fantasias con un mayor alcance de conoci-
miento en los dos espacios, una imagen perdurable tanto fuera de los
libros como dentro, que trasciende en diferentes generaciones logrando
una perdurabilidad emocional.

2. Sanchez Zuluaga, Uriel Hernando. La funcion modeladora de la imagen didactica. Miem- .
bro investigador del Grupo Imago Pagina 2. Reyisado el 28 de febrero de 2016 desde internet:
http://scienti.colciencias.gov.co:8084/publindex/docs/articulos/1692-2522/2291501/17.pdf
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Fig. 1. Niiios ilustrando. Fotografia Omar Toro
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Una pagina ilustrada, un libro ilustrado, una revista o el periodico
se constituyen en un mensaje, donde tanto el texto como la imagen se
absorben de diferente forma por el receptor, en este caso el publico infan-
til, el cual tiene una mayor afinidad con la ilustracion ya que su vision
abarca la totalidad de la pagina por su composicion cromatica y lineal, lo
cual sirve como un elemento de atraccion, es decir, el receptor que es el
publico infantil, se lo toma como distraido, al cual constantemente se le
debe llamar la atencion, por esto, tanto el texto como la imagen hacen una
composicion que cumple una funcion especifica, una mayor que la otra,
primero con la ilustracion y después con el texto. En estos criterios recién
nombrados desempenia un papel importante el disefiador quien decide
como resolver la imagen y el texto, para lograr emitir interés del receptor,
asegurando asi el éxito de lo que desea comunicar.




Tomando la imagen como un mensaje
plano, en este caso planificado de acuerdo con las
preferencias del receptor, logrando asi una mayor
eficacia y coherencia al momento de transmitir
el mensaje, la imagen como protagonista en
la transmision de conocimiento en un ambien-
te educativo,

se debe a la capacidad de receptores “nifios” de
comprender y relacionar la imagen con la reali-
dad, lo cual les permite expresar ideas y concep-
tos, partiendo ya sea de su presente, como retro-
cediendo al pasado o proyectandose al futuro.

La ilustracion de libros para nifios, en un principio se enfocaba en
educar hasta el surgimiento de Orbis Sensualium pictus, “El mundo
sensible en imagenes, obra de gran fama y quiza la mas sencilla de
Comenius, es una guia ilustrada de lectura para nifios, que también
constituyo un hito en la historia de la educacion[...]*”; que cambid la
historia e incluyo la pedagogia de la imagen en sus paginas como princi-
pal componente, desde entonces la ilustracion ha cambiado y mutado
para convertirse en la parte mas importante de los libros infantiles,
haciendo que la ilustracion tome el papel de popularidad entre los mas
chicos, dejando en segundo plano el texto, aunque la ilustracion se creo
para apoyar en este caso se hace para agregar valores expresivos y
sensibles que le dan una caracteristica artistica y de expresion personal
por algin lado.

3. Primer Libro Ilustrado para nifios. Orbis Sensualium pictus.
Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet: http://www.revis-
tadeartes.com.ar/revistadeartes%207/libroinfantililustrado.html



W LA LECTURA M

Respecto a la lectura, la cual es voluntaria,
los nifios que leen crean un mundo privado e
intimo, activando mundos fantasticos y surrealis-
tas, recreando vivencias del pasado, del presente
o futuras, ya que los pensamientos son libres, los
ninos cuando leen pueden vivir experiencias
1dentificando estas con la vida diaria, como
también pueden no hacerlo, es decir, solo se
transforma en un apoyo que le da la oportunidad
de identificarse con algo o con alguien que
quisieran tener o ser.

~

“Existe mucha evidencia para demostrar que
las familias que le dan importancia a la lectura,
escritura, y a la forma de hablar, ofreciendo
amplias y calurosas oportunidades para la lectura
de libros de cuentos, tienden a crear hijos que
desde muy temprano son nifios competentes en la
lectura. Es facil ver por qué es esencial que las
familias y los demas encargados del cuidado de
los nifios, se esmeren en crear un ambiente
donde se goce de las lecturas y donde se com-
partan los libros]...]*”

4. Dra. Novick. Literatura Infantil. Revisado el 13 de marzo de 2016 desde .

internet; http://www.bibliotecasvirtuales.com/biblioteca/literaturainfantil/.
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muy importante en el proyecto, que se desarrolle
la lectura de los libros de cuentos, por supuesto
tanto en el ambito familiar como en el escolar,
para reforzar la lectura junto con la interpretacion
de las ilustraciones que termina siendo la base
para la justificacion del objetivo general del
proyecto, creando ese ambiente de interés, de
informacion, de inclusion de los ninos con las
narraciones tradicionales ancuyanas, ademas de
que “Los libros cortos y familiares tienen mucho
atractivo para los nifios.

AL WO AN

El ritmo y la repeticion de los poemas para
infantes, por ejemplo, hacen que los nifos sientan
como si las palabras y los sonidos fueran sus
amigos. Conforme leen una y otra vez sus libros
favoritos, se desarrolla otro paso importante, el
de juntar el sonido de la palabra con la palabra
escrita. Los ritmos y los sonidos que los nifios
gozan cuando son infantes llevan consigo un
valor mayor de alegria: les ayuda a construir su
sensibilidad hacia los fonemas, un conocimiento
critico en el aprendizaje de la lectura”, asi, con
una forma facil de asimilacion de contenido se
sostiene el interés de la pieza editorial planteada,
con una cierta carga de imaginacion y fantasia
combinado con lo tradicional y mitico que
caracteriza a las regiones narifienses. N

AR




\ T /AT

'EL JUEGO DIDACTICO M

“J ugar es sencillo y solo exige 5, 10 o 15 minutos al dia para conse-
guir los beneficios que aportan el juego y los juguetes en los nifos|...]>”,
donde los juegos a los que tienen acceso los nifios dentro y fuera de las
instituciones educativas son importantes en su desarrollo competitivo
y por supuesto su sentido del juego limpio sale a flote cuando se
confrontan pensamientos distintos, ensefiandoles el como saber perder
y ganar, lo cual se supone es un apoyo al comportamiento en entornos
sociales de interaccion.

™

v R ‘ 5. Pedagoga Imma Marin. Juegos de mesa. Revisado el 26 de mar:
ﬁ e f.' desde internet: http://www.demartina.com/blog/noticias-juguetes/mueve-fi-

2016

/. v, cha-los-juegos-de-mesa-como-herramienta-educativa-n-2181.html,

Ademés, los juegos constituyen una forma de controlar el tiempo
que actualmente los nifios emplean en las pantallas ya sea de television o
de internet, permitiendo el libre desarrollo de la interaccion y la relacion
con los demas, aportando al avance de diversos aspectos de la personali-
dad del nifio, como la paciencia, la concentracion, la logica, la capacidad
educacional, en este caso, se hace la combinacion de diferentes clases de
juegos en uno solo, un juego de rompecabezas, mas uno de cartas en uno
de circuito que se encierra en el concepto de juego educativo, aplicado
desde el libro album de forma directa.

Fig 1. Nifios Jugando. Fotografia Omar Toro



Un concepto tan importante que resulta ser el mas relevante de la
investigacion, donde los lectores de esta clase de libros, que en su mayo-
ria son nifios a los cuales van dirigidos, tratan de involucrar dos aspectos

El libro album como “objeto cultural que enriquece la educacion
estética de los lectores[...]””, con elementos basicos como la imagen que
en relacion con la escritura, el disefio mismo en si y la edicion pertinente
son criterios que no se dejan de lado para ninguna edad a la cual se
destina el proyecto, siendo de vital importancia los detalles que aseguran
una y otra vez que el lector mire detenidamente la imagen y después el
texto, como pretendiendo entender el contenido desde su vision hasta
complementarlo con su comprension lectora.

de gran importancia el lenguaje visual y el lenguaje escrito, el libro
album se divide en el vasallaje, la clarificacion, la simbiosis, la ficcion y
la taxonomia, las cuales constituyen cinco formas en que se relaciona el
texto con la imagen o viceversa, cinco formas de atraer la atencion del
. publico objetivo al cual va dirigido el libro, para este caso, se usara la .
simbiosis con vasallaje “donde la sustraccion de la imagen o el texto
implica el derrumbe de la narracion]...]¢”, la cual permitira soportar el
concepto del proyecto, y la estructuracion del mismo.

Fig. 1. Ilustracion. Fotografia Omar Toro

- -
7. El libro Album. Revisado el 23 de marzo de 2016 desde internet: http://-
integrar.bue.edu.ar/integrar/blog/articulo/que-son-los-libros-album/

AN

6. Rosero, Jose. Las cinco relaciones dialdgicas. Revisado el 23 de marzo de 2016 .
desde internet: http://www.anniemate.com/ilustradorescolombianos/documen-
tos/doc/LAS CINCO RELACIONES DIALOGICAS-JOSE%20ROSERO.pdf
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LA POGRAFIA
PARA NINOS

Para la eleccion de una tipografia es esen-
cial saber a qué tipo de publico va dirigida, en
este caso a un segmento infantil, donde se debe
tener en cuenta aspectos como: legibilidad, forma
y el color. A partir de esto conformar un conjunto
ideal, ya que una mala eleccion significa una
falla estructural.

Dentro de las formas se debe hacer una elec-
cion sencilla y agradable, lo cual permite una
legibilidad ideal y sin distracciones, con tipogra-
fias sin angulos, es decir, sin serifas lo cual resul-
ta menos agresivo que una con serifa, esto con el
fin de que los textos compuestos que van a ser
cortos, sencillos y con vocabulario facil sean
comprensibles. Para los titulos utilizar tipografias
mas divertidas y con variantes estructurales como
las mayusculas sin dejar de lado el concepto de
legibilidad. “En cuanto a la combinacion, se
deberia de mantenerse simple, no es necesario
utilizar mas de dos tipografias. Los opuestos se
atraen, lo que quiere decir que para crear un
contraste se puede utilizar una para los cabezotes
y otra diferente para los bloques de texto[...]?”.

._ 8. Manual Erase una vez. Revisado el 23 de Marzo de 2016 desde
internet: https://issuu.com/lolette/docs/eraseunavez-manualtesina .

Desde luego utilizando la mejor eleccion
para el proyecto planteado, en este caso una tipo-
grafia visiblemente sencilla y que vaya acorde al
tipo de ilustracion, las cuales combinen y hagan
una simbiosis, que asegure el éxito total a la hora

de la aplicacion en campos reales.

Fig 1. Tomada desde internet: http://www.unostiposduros.-
com/wp-content/uploads/2009/01/Imprenta-con-plomo.jpg
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En conclusion, lo mencionado anteriormente
se convierte en la base para fundamentar el
proyecto en el ambito infantil, junto con libro,
narracion e ilustracion, conceptos muy importan-
tes para el desarrollo de una pieza que logre ser
afractiva para el publico elegido y lo mas impor-
tante que los nifios de la comunidad ancuyana
logren interesarse en las narraciones que se pier-
den en el tiempo si no se hace algo para retomar-
las de alguna forma, que a través del cuento, se
ponga a pleno a la imaginacion a volar dentro de
los mundos fantasticos, de vivencias e historias
de un pueblo que tiene mucho que ofrecer a las
nuevas generaciones.

-




™ ANTECEDENTES M

Nf ”th

Dada las caracteristicas del proyecto, se puso especial cuidado en la
busqueda y seleccion de referentes. Tomando en cuenta que la cultura de
los abades hoy en dia ya no existe, fue necesario investigar diversas fuen-
tes que contuvieran la informacion necesaria a nivel investigativo y
grafico como:

A nivel investigativo, se utilizo la unica fuente de informacion literaria
disponible, el libro Angayan, redactado por el ancuyano Guillermo
Acosta en el afio 2003, donde se puede encontrar una descripcion de la
cultura aborigen precolombina ancuyana, sus costumbres, habitos y
caracteristicas principales, es una publicacion que contiene material
de investigacion para un publico amplio en rango de edad y detallado
en varios aspectos que van desde la politica, la agricultura, economia,
cultura y geografia, en varias épocas de la historia.

*

\,

Fig. 1. Portada . Acosta Zambrano, Guillermos |
(Afio 1995). Angayan. Primera edicion.
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REFERENTES M
GRAFICOS

. A nivel grafico, se utilizé como base la técnica aplicada por
Lorena Alvarez, tomando de su libro El1 Maravilloso Mago de Oz su
manejo de angulos y ubicacion de personajes dentro de las escenas
ambientadas dejando claro la importancia de los personajes a desarrollar
para este proyecto.

. Figs. 2. Ilustraciones de Lorena Alvarez.
Revisadas el 28 de Marzo de 2016 desde: W
http://www.lorenaalvarez.com/



. Otro referente a nivel grafico, es el trabajo realizado por la ilustra-
dora argentina Mariela Gliizmann: Nacio en la ciudad de La Plata en
1968, en el libro “Cuando sea grande™ de Verdnica Podesta, de donde se
toma como base el trazo de los personajes y el escenario, la aplicacion de
colores planos, la técnica digital utilizada y la redaccion, por supuesto
esto adecuado al cumplimiento de los objetivos planteados. Tlustraciones: NErie!a Slozmenn

i | =

Fig. 3. Tlustraciones de Mariela Gluzman
Revisadas el 28 de marzo de 2016 desde:
http://marielagluzmann.blogspot.com.co/



Chris Leavens crea obras de arte rico en historia, paisajes surrea-
listas llenos de monstruos extrafios y personajes fantasticos. Fuertemente
inspirado por la naturaleza, es mas conocido por sus coloridas, detalladas
ilustraciones vectoriales. Lo cual es muy interesante, dentro del campo de
manejo de fondos y distribucion de espacio en interaccion natural de
los elementos, con matices difuminados y de tonos de baja saturacion.

Fig. 4. Tlustraciones de Chris Leavens.
Revisado el 28 de marzo de 2016 desde:
http://chrisleavens.com/

4



Paula Gutman, nacio en Buenos Aires, Argentina, el 25 de diciem-
bre de 1973. Es disefiadora grafica, actualmente trabaja como disefiadora
grafica e ilustradora en forma independiente, y es miembro del Foro de
lustradores. Desde esta ilustradora, se considero usar ilustraciones sin
bordes lineales complejos, ya que lo buscado es lo sencillo y facil de
comprender para los nifios.

| L&
9. Fntre los arboles ok
duerme el bebé panda.
X5 Como todas las tandes,
) el viento lo hamaca.
T DN g s
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Fig. 5. Tlustraciones de Paula Gutman.
Revisadoel 28 de marzo de 2016 desde:
https://www.facebook.com/paula.gutman



PaIa el cumplimiento del desarrollo del proyecto se implemento
una metodologia creada exclusivamente para cumplir con los objetivos
planteados para lograr resolver el problema, la metodologia DIME, surge

partir del enfoque cualitativo que se le otorga a la investigacion, ya que
luque se 'busca es acercarse a las personas con las cuales sevaa trabajar
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Fig. 1. Seleccién de nifios para
muestra. Fotografia de Omar Toro.

Fig. 2. Seleccién de entorno para
muestra. Fotografia de Omar,Toro.

Descubrir: El entorno utilizado es el municipio de Ancuya,
donde se detecto un problema de pérdida de narraciones tradicionales en
la poblacion en general, logrando a partir de alli plantear: ;Como a partir
del diseno grafico se puede aportar al rescate de algunas narraciones
tradicionales del municipio de Ancuya, dirigida a un publico infantil?, la
muestra definida en:

a. Primero: Los nifios, como poblacion principal a intervenir para
generar un cambio en el pensamiento en nuevas generaciones Como
punto de partida.

b. Secundando: Su entorno los padres y abuelos, como ejes principales
y responsables del desarrollo del nifio dentro del micleo familiar, forma-
dor de costumbres y valores.

c. Tercero y ultimo: Los docentes, como figuras de autoridad e imparti-
dores de conocimiento del mundo que rodea a los nifos.

.




Interactuar: En la recoleccion de datos se utilizo el enfoque Cuali-
tativo, porque se observa el entorno de interaccion relacionado con el
publico objetivo (los nifios), constituido en instituciones educativas y los

. hogares familiares y el método Historico - Hermenéutico, basandose en

. ' la observacion y el didlogo en la comunidad ancuyana especificamente

en el entorno infantil, donde el aspecto historico en la parte narrativa sera

. parte importante de la investigacion. A partir de esto, aplicando las
siguientes técnicas e instrumentos: .

.

- a

Fig. 3. Los ninos . Fotografia de Fig. 4. En la Institucion Carlos
Omar Toro. Albornoz. Fotografia de Omag Toro.







2. En el grado tercero se nota un nivel mas alto de conocimiento sobre 2
ciertas cosas, lugares o personajes que en los otros grados, conclusion
sacada durante el proceso del taller, por los interrogantes que presentaban
los alumnos: Mientras que en el grado cuarto y quinto recurrian a bastan-

. kS tes preguntas como: ;Qué es eso?, ;Donde es eso? o ;Como se hace?, los
nifios de tercero no tenian ninguna pregunta, solo realizaban la ilustra-
cion, aunque se debe tener en cuenta que pese a que no preguntaban no

. asociaban personajes con lugares o cosas, por ejemplo realizaban la pala-
bra duende y pescadillo sin saber que la historia del personaje se desarro-
lla en la quebrada del pescadillo. Lo que indica que tomaban la idea para
sus ilustraciones de diferentes fuentes de informacion, que pueden ir

.
’ nte r a Ctu a r desde la television hasta conversaciones escuchadas en la calle.
*

3. En cuanto a las ilustraciones realizadas, se toman como material
para el desarrollo del libro de cuentos que se pretende en el proyecto pero

And { {.S {.S ta { { evr 7 ' . ziféﬁ;agz{;grgz tiagervales mds no de forma exacta, sino como una base para las formas y de cabeza,
Fotografia de Omar Toro. tronco y piernas. *
UNA IMAGEN VALE MAS QUE MIL PALABRAS: . -

1. En el proceso de aplicacion de este taller se logré determinar que
los tres grupos elegidos (grado tercero, cuarto y quinto), presentan dife-
rente comportamiento, lo cual permite inferir en el resultado estético de
las ilustraciones: Con un manejo cromatico distinto, por ejemplo en el
grado cuarto y quinto se nota una evidente pérdida de sensibilidad en la
aplicacion de colores en sus ilustraciones (una variacion maximo de 3
colores), mientras que en el grado tercero se nota que el manejo de la

paleta cromatica es mucho mas amplia y aplicada de forma eficiente.
. Ver anexo 1: Formato de talleres,
; observacion y conversatorio.




Fig. 8. Los nifos. Taller2
Fotografia de Omar Toro.
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2. Dentro de la socializacion de las obras los nifios de tercero demues- 4

tran interés de discusion y aclaracion frente a las exposiciones de los

demas grados, es decir, los grados cuarto y quinto se regian a exponer y

escuchar mas no a intentar debatir frente a lo que dicen los demas,

' - demostrando que el nivel de interés y conocimiento frente al tema se

concentra en los mas chicos, causa por la cual se toma al grado tercero

que va desde los 8 a 9 afios como el grupo de trabajo para el desarrollo de

. posteriores talleres o actividades que definiran el desarrollo de persona-

jes y escenarios del proyecto final.

. 3. La expresion y manejo de vocabulario en los grados cuarto y quinto
’ te a Ct a se determinan por su comportamiento el cual es rigido, se limitan en su
n r u r explicacion y en su tiempo, mientras que los de tercero socializan de
* manera extensa y explicativa hasta el punto de interrumpir por término de

tiempo que era de dos minutos. Un comportamiento del cual se deduce

AV\-a “ SIS ta ”6 r 2 » Ef’t’o 1;;?;'32255;5?%?30 que aun a los de tercero no se les limita en su actuar diario y su desarrollo

! de personalidad.
COLORIN, COLORADO:

1. En la socializacion de las ilustraciones de todos los grupos se desta- .
can la eficiencia explicativa que tienen los nifios de tercero, que dan deta- ' .
lle de sus ilustraciones, pero aclarando que su conocimiento se origina en
fuentes externas a las de la region, por ejemplo en el caso del duende lo
asocian a los cuentos de los hermanos Grimm al igual que la viuda, mien-
tras que los de cuarto describen su ilustracion de forma directa y sencilla
a nivel estructural, por ejemplo el duende solo lo explican con sombrero
grande y forma fantasmal y los de grado quinto terminan por seguir linea-
mientos estructurales filmicos. De lo cual se puede inferir que hay
influencia de medios externos que desempeiian un papel muy importante Ver anexo 1: Formato de talleres, -
en la asociacion que hacen con su cultura o su forma de comportarse. SRR e e 4




Interactuar

b. Observacion no estructurada: La cual se aplica a dos espacios
definidos en la institucion educativa Carlos Albornoz Rosas y los hogares
familiares que estén de acuerdo con la practica planeada y estructurada
con una guia que contiene una serie de preguntas o cuestiones para
el observador.

Ver anexo 1: Formato de talleres,

observacion y conversatorio.

Fig. 11. Observacion en la istitucion.
Fotografia Omar Toro
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Analisis Observacion

En la institucion Carlos Albornoz :

1. En los descansos los nifios muestran comportamientos diferentes tal
vez derivados de los estandares de educacion impuestos, mientras que los
de tercero son espontaneos y divertidos, los de cuarto muestran una
conducta un poco reprimida y los de quinto parecen haber perdido su
desbordado actuar en todo sentido, se observa que los mas pequenos
realizan todo tipo de actividades recreativas, juegan a: t la traes, futbol,
juegan a pintar, estan planeando cosas a cada instante, rien, saltan, gritan
de manera incansable, lo cual es interesante para el proyecto, ya que este
grupo en esa edad, sirve como grupo focal para el desarrollo de talleres y
por supuesto aplicacion inicial del proyecto terminado.

En los hogares del municipio de Ancuya se observa:

1. Después de la escuela lo&nifios pasan a otro ambiente no controlado
por maestros y carga académica, alli los se acoplan a una rutina copando
todos sus espacios con actividades no relacionadas de ninguna forma con
la cultura ancuyana. Mientras que los de tercero se divierten con juegos
tipicos como ti la traes, a las canicas, al quemado o simplemente miran
cartoons en la television, lo cual no da a entender que en ninguna de sus
actividades incluyen la lectura, que de acurdo, a los talleres realizados no
es por falta de interés sino porque no existe ningun material editorial
infantil que le llame la atencion, asi que el proyecto planteado suplira esa
necesidad desde los mas pequefios de tercer grado hasta los mas grandes
de cuarto y quinto.




Interactuar

c. Conversatorio: Aplicado a los padres de familia, abuelos y maestros
de la poblacion ancuyana, con el objetivo de conocer su conocimiento
sobre las narraciones ancuyanas y su opinion sobre la implicacion del
proyecto planteado para la formacion de los nifios tanto a nivel educativo
y familiar.

Ver anexo 1: Formato de talleres,
observacion y conversatorio.

Fig. 12. Conversatorio con abuelos.

Tomasa Esther Egas 84 anos.
Flavio Guerrero 81 anos.
Fotografia Omar Toro

w
Analisis de los Conversatorios

Conversatorio relacionado con las narraciones tradicionales:

1. Hay una seguridad de los padres de familia y abuelos en decir que
la educacion tanto escolar como familiar carece de informacion acerca de
narraciones tradicionales, hecho que se remonta a las generaciones
recientes, lo cual es una causa directa para determinar el déficit en la
informacion que manejan los nifios acerca de este tipo de narraciones que
se desvanece tanto en las aulas como en los hogares. Los conocimientos
de los padres de familia son basicos resumidos en la falta de comunica-
cion que existe en los hogares ancuyanos, interrumpiendo la transmision
de narraciones tradicionales y a pesar de esto, los padres demuestran
mucho interés en que haya nuevas formas de recordar la cultura olvidada,
formas que puedan provenir de material literario, ilustrado, web,
catedras escolares entre muchas otras fuentes.

2. Por otro lado, los abuelos son el grupo mas adecuado para recopilar
las narraciones requeridas para el proyecto, ya que ellos atin recuerdan a
detalle estas narraciones. Relatos que ellos mismos no pueden transmitir
por un simple motivo, los nifios, ya no les interesa este tipo de conversa-
cion con sus abuelos, debido al enfoque netamente tecnologico que los
rodea, dentro de estos relatos recordados por los abuelos dentro de los
conversatorios surgen cuentos como: el duende, la viuda, el fraile, el
bulto, el carro de la otra vida, las animas benditas, la piedra encantada, la
gallina y sus pollitos de oro, y asi muchos mas que de un modo u otro
nadie quiere que se pierdan en el olvido.
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En esta etapa se realiza la concepcion de la idea basica para el desa-
rrollo grafico que se implementara en la pieza final que consta de 5 cuen-
tos cortos, seleccionados basandose en la recoleccion de datos y la infor-
macion arrojada por los mismos, especialmente la informacion recolecta-
da de los conversatorios con los abuelos, que son la base para la eleccion
de los cuentos.

Fig. 13. Visitacion Hidalgo 87.
Fotografias Omar Toro

Seleccion de cuentos

S e realiza un filtro entre los diferentes relatos recopilados, los cuales
son muchos, asi que basandose en que el publico a quien va dirigido el
proyecto, el filtro debe contener en cuenta este aspecto, por lo cual de la
lista se escogeran 5 relatos los cuales posteriormente seran redactados
y adecuados para el lenguaje infantil, dentro del género literario denomi-
nado cuento, el cual tiene una estructura definida en inicio, nudo y desen-
lace, donde al final deja una ensefianza o moraleja, estos estructurados y
debidamente revisados por una asesora externa profesional en estudios
literarios, experta en edicion de libros literarios: Nathalia Hidalgo, del
municipio de Ancuya, por lo tanto, es ideal para asesorar el proyecto.

Fig. 14. Efrain Erazo 99 afos.
Fotografias Omar Toro
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Modificar

Cuentos como:

*La viuda
*El duende del pescadillo
El carro de la otra vida
*La piedra encantada

*La gallina de los pollitos de oro

*La Guaca
El bulto
Las animas del cementerio
La vieja del monte

El perro del diablo
El fantasma de la muerte

La fuga de la virgen
La danza de los aguacates
La serpiente gigante
El pajaro de la bruja
Los tres fundadores

87



YISTA 4

Fig. 1. Personaje del duende realizado
por el nifio

. Fig 3-4. Personaje del duende y la viuda
¥ realizado por el disefiador

P ROTOTI P AD O b Fig. 2. Personaje de la viuda _——
- Bocetos Iniciales

realizado por el nifio

Primero: El proceso grafico del producto final se apega a la imple- "

mentacion y definicion de los personajes requeridos en la pieza edito-
rial-1lustrada planteada para el proyecto, los personajes se basan en los
dibujos realizados por los nifios en el taller 1 y 2, en primera instancia,
que pasan por un proceso de mejora visual para obtener una excelente
combinacion de la imaginacion de los nifios frente a su cultura y la vision
del disefiador frente al proyecto en una primera instancia, acompanado de
la implementacion de los demas personajes y su estudio taxondmico.




+

Una joven viuda, que volaba siempre en

4 su escoba por encima del pueblo, atar-
maba a los habitantes con su risa maca-

bray sus gritos de terrar, causando que

todos se esgondieran en su habitacign..

+

Modificar
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Fig. 10. Personaje del guaquero.
Sin linea, colores planos

Bocetos Iniciales .

Fig. 11. Personaje del guaquero. Fig. 12. Personaje del guaquero.
Con linea, colores con degradado Con linea, colores planos
Segundo: De acuerdo con la investigacion y la percepcion del

publico objetivo, se cambia el proceso grafico, ya en esta instancia para

la seleccion ideal del contenido narrativo y grafico que se ambientan en

un mundo fantastico donde todo es posible. Se conservan algunas formas .

como los d6valos para las cabezas pero con alargamientos o reducciones

seglin conveniencia, es decir, lo que se acomode al publico objetivo, ya

que en su etapa de desarrollo esto resulta mas apropiado y facil de asimi-

lar, para ello se comienza en definir personajes que se apeguen al ideal

buscado tanto en ilustracion y lectura infantil, iniciando con un solo

personaje el cual implantara una pauta definitiva a seguir para el resto de

las ilustraciones.
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Fig. 14. Personaje del guaquero.
Sin linea, colores con degradado,
con textura

N
Bocetos Iniciales »

Fig. 15. Personaje del guaquero.
Sin linea, colores planos, con
degradado y combinacion de color

Fig. 13. Personaje del guaquero.
Sin linea, colores con degradado

AL AL
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Bocetos Iniciales

Conclusi('m: La concepcion de la idea finaliza con un resultado
concluyente de ilustracion de personaje y manejo del codigo cromatico,
lo cual serd la guia definitiva a seguir en toda la pieza editorial, una
ilustracion con fondos en degradado lo cual asemeja las condiciones
ambientales y de comportamiento de la luz en las diferentes formas.
Ademas de esto el manejo sin bordes agresivos como en los arboles, las
montafnas, nubes y los animales, un personaje definido por su torso
acampanado, con extremidades inferiores largas y delgadas y superiores
con acabados redondeados y sencillos, un rostro que sigue la forma del
torso, con nariz lineal, ojos redondos con pupila y boca ovalada igual
modificada segun la actitud deseada.
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Fig. 16. Personaje del guaquero.
Sin linea, colores con degradado y
combinacion de color. Propuesta final.
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. Fig. 1. Personaje del duende.Vistas

Personajes

Nombre: »
Duende del Pescadillo :
Dimension Fisica:
Pequeiio, orejas grandes y puntiagudas,
usa sombrero grande, chaleco, pantalones
cortos y zapatos alargados
Dimension Social:
Vive en el riachuelo del Pescadillo, es
solitario y busca agradarle a las jovencitas

En esta etapa con los cuentos definidos, se realiza el desarrollo de
los personajes comenzando con la bocetacion y la posterior digitalizacion.

- 3 Dimension Psicologica:
Fig. 2. Personaje del duende. : .
Digitalizado. Es alegre, jugueton y le gusta pescar en el
riachuelo

AN OV PAVAY




1 on >ocial:

Vive con su madre, es colaboradora en su
casa y tiende a desobedecer a la autoridad
Dimension Psicoldgica:

Es alegre, espontanea y distraida la
mayoria del tiempo

Fig. 3. Personaje del duende. Juana.
Digitalizado.

* Personajes *

Nombre: .
Juan '

Dimension Fisica:
Hombre adulto, de unos 40 arios, robusto,
cabello café, cabeza alargada
y piernas delgadas
Dimension Social:
. Vive solo, no colabora en su comunidad y
es miserable con los demdas
Dimension Psicologica:
Es obsesivo, de caracter compulsivo y
tiende a no rendirse jamds

_s DVEN OF

Fig. 4. Personaje del duende. Juana
enVistas .
-

Fig. 6. Personaje de la guaca. Juan
Digitalizado.




Fig. 7. Personaje de la Guaca. Toro
fantasma. Digitalizado.

Nombre:
Toro
Dimension Fisica:
Animal fantasmal de gran tamario,
con grandes cuernos y ojos negros
Dimension Social:
Cuidador de la guaca, fantasma
destinado vivir solitario
Dimension Psicologica:
Actitud furiosa, mirada enojada siempre
y tiende a perseguir a los demas

Al

Fig. 8. Personaje de la Guaca. Toro
\ fantasma enVistas
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Fig. 9. Personaje de la Piedra encantada.
Josefina enVistas

Nombre:
Josefina
Dimension Fisica:
{ Mugjer de unos 35 afios, de pelo corto y de
K\ color café, con aretes y usa falda
Dimension Social:

Agradable con sus vecinos, busca siempre
conseguir dinero y le gusta el chisme
Dimension Psicologica:

Es ambiciosa, literalmente distraida y
siempre anda acelerada con todo

Fig. 10. Personaje de la Piedra *
encantada. Josefina Digitalizado ,{
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' Nombre: Fig. 13. Personaje de la Gallina de los "
Hijo de Josefina pollitos de oro. Gallina enVistas
Dimension Fisica: .
Ninos de 6 arios, usa pantalones cortos y

camisa ajusta, pelo café con copete
Dimension Social:
Consentido, le gusta explorar y le atraen
las cosas brillantes
Dimension Psicologica:
Es desobediente, solitario y grufion, de
cardcter rebelde e impulsivo

Fig. 11. Personaje de la Piedra
encantada. Hijo de Josefina.
Digitalizado. »

* Personajes *
B e Nombre: ,.
Gallina
Dimension Fisica:
Dorada y con bastante brillo fantasmal

Dimension Social:

Solitaria, posesiva y cuidadosa con todo

Dimensi6n Psicologica:
Agresiva, territorial y de caracter protec-

for
Fig. 12. Personaje de la Piedra .
encantada. Hijo de Joseﬁ%a enVistas Tl
_ »-- g — Fig. 14. Personaje de la gallina de los
\ ' pollitos de oro. Gallina Digitalizado. 4’ 4
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Nombre:
Luis
Dimension Fisica:

De mediana estatura, usa uniforme
escolar de pantalones azules y camisa
blanca, tiene el pelo café
Dimension Social:

o Vive con su madre en una vereda,
colabora en todo, es hijo tinico
y bastante activo fisicamente
Dimension Psicologica:
Es alegre, tiene gestos espontdneos
v es de buen humor, tiende a desobedecer

Fig. 15. Personaje de la Gallinadelos
pollitos de oro. Luis. Digitalizado.

* Persongjes *

Fig. 16. Personaje de la Gallina de los
pollitos de oro. Luis enViatas

Fig. 17. Personaje de la Viuda. Viuda
enVistas
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Nombre:

P
Al Viuda
Dimension Fisica:

Mugjer promedio de unos 35 afios, de
cuerpo esbelto y rostro hermoso en prime-
ra fase, cara fea, boca con un solo diente

y grandes unas en fase dos, usa ropa

oscura y manto negro
Dimension Social:

- Vive deambulando por las calles, odiada
por todos y vive solitaria
Dimensi6n Psicologica:
Es alegre y carifiosa en fase uno,
) es agresiva y malvada en fase dos.
Fig. 18. Personaje de la viuda. Viuda .

Digitalizado.

AL




* Personajes *

VISTA LATERAL

VISTA ANTERIOR

VISTA POSTERIOR

o

»

Dimension Fisica:
Hombre joven de 30 afios,
usa corbata y pantalones largos,
con pelo café y risado
Dimension Social:

Vive con su madre, es trabajador y después
de trabajar va al bar a beber
Dimension Psicologica:

Actitud alegre, tiende a ser desobediente

*

Nombre:
Emilio

y fiestero

Fig. 19. Personaje de la viuda. Emilio.

Digitalizado.

Fig. 20. Personaje de la viuda. Emilio

enVistas

.
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Informacién Técnica

Aqui, se plantea la concepcion de la idea que sea la solucion ideal
para cumplir con el objetivo general del proyecto, basado en aspectos de
diseno grafico como:

a. Formato: El formato de la pieza editorial ilustrada es el siguiente:
Cada pagina es de 22 cm por 22 cm, donde la portada y contraportada
excede de 2 a 3 mm las medidas de pagina, el lomo con un grosor de 4 a
8 mm. Las paginas enfrentadas tendran un ancho de 44 cm y una altura
de 22 cm, con variable de milimetros por causas de encuadernacion.




1. Strizver |. (2013) Typhography for
Children. Obtenida en Abril de 2016
desde: http://www.dafont.com

Verdana

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890
I *

b. Tipografia: De acuerdo a la linea de disefio del proyecto y el
publico objetivo, la tipografia elegida para los textos es: Inicialmente se
® elige una Sagoe Print, con un tamafio de 15 puntos, un interlineado de 17
puntos, centrado para los globos o bocadillos, para los textos se cambia a
Sassoon Pirmary, una tipografia desarrollada especialmente para el publi-
co infantil[...]', con un puntaje de 18 e interlineado de 24 y centrado.
Para la numeracion de pagina se decide utilizar verdana a 12 puntos. '

Sagoe Print

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890
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Sassoon Primary

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

» A partir de esto, el color de la tipografia, depende del codigo
. cromatico predominante en la pagina, contrastando el fondo, para evitar
confusiones en la lectura, las razones son varias, una porque se acomoda
al estilo de las ilustraciones, otra porque se facilita el entendimiento
lector del publico objetivo, haciendo que la pieza final tomé una connota-

cion importante dentro del mundo editorial.

Para los titulos se utiliza una tipografia con un estilo menos forma
como la Krinkes Decor modificada de 72 puntos.

Krinkes Decor

ABCOEFGHITRLAMUNOP CARSTUVW KXY Z
abedefghijklmnopqgisotuvwryz

Ejemplo de Modificacion de fuente Krinkes Decor

OZ'[ c@uende

del Pesecadillo .
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Paleta de colores

En este punto se hace un espacio para los estudiantes que tienen
daltonismo, una enfermedad que interfiere con la percepcion de los
: colores, definido en “un defecto genético hereditario que afecta la
L produccion de uno o mas pigmentos fotorreceptores de los ojos|...]*".
En estos casos la mejor forma de inclusion es hacer una publicacion dife-
. rente a nivel cromatico, es decir, para los casos de daltonismo y segtin el
grado de este defecto genético, habria un libro album editado e impreso
. con los requerimientos cromaticos que se necesiten.

c. Codigo Cromatico: Aplica para las ilustraciones, pensada de acuerdo

con cada contexto, con una eleccion de colores de manera cuidadosa,

® vya que al ser estos con degradado y ocupar una superficie relativamente
grande, cada uno de ellos influye de manera importante en las paginas y

en toda la pieza, por lo que se debe tener en cuenta conceptos de luz,
brillo, contraste y saturacion para lograr un criterio visual balanceado.
Generalmente se utiliza una paleta de 2 a 30 colores, dependiendo de . A B ¢

Fig. 1. Daltonismo en el disefio. Como veria tu
proyecto un dalténico?. Revisado desde:
http://www.graffica.inf/daltonismo/disefio/

la ilustracion. Ajuste del disefio para daltonismo
A.Imagen original B. Prueba para daltonismo €, Disefio optimizado

Paleta de colores

_ 2. Como ven los dalténicos los colores. De el 24 de marzo de 2014.
.‘ Revisado el 20 de abril de 2016 desde http:;’hv\a-'w.elblogdelasalud.esfcomo-ven-los-daltonicos-l%s-coloresf ;




d. Diagramacion: La pieza editorial ilustrada esta dividida en 5 cuentos
cortos que logran destacar las narraciones tradicionales de ancuyana,
cada uno de ellos esta diagramado en un par de paginas enfrentadas, en
las cuales se encuentran el texto y la ilustracion complementados en una
sola atmosfera de simbiosis donde la imagen visual logra establecer un
espacio y el texto una caracterizacion de los personajes.

x

\

22 cm

x

Logrando asi una personalizacion de cada capitulo, dando una
sensacion predominante que contribuye al relato de la historia, diferen-
ciando el codigo cromatico y la variacion en los escenarios, aunque se
mantenga la forma de los personajes en todos los relatos, pensado asi
para llevar una tendencia en el trazo uniforme que le da unidad a la pieza
en conjunto, la caja de texto que va enfrentada en la doble pagina ubicada
donde permita una buena visualizacion, es un punto de atraccion ya que
se juega con ella y su acomodo en la reticula, el texto de los titulos rodea-
do de una ornamentacion que proviene del codigo cromatico de la ilustra-
cion, logrando asi mantener un tamafo adecuado sin excederse frente a la
imagen, entendido como una union cromatica y de forma, con una orga-
nizacion y saturacion de paginas segun la importancia del relato.

22 cm

22 cm

;
{




e. La técnica: La eleccion de la técnica es lo mas importante para el
proyecto, determinada por el resultado de los talleres realizados en la
etapa de recoleccion de informacion y la adecuacion para el cumplimien-
to de los objetivos especificos del proyecto. En el proceso se experimentd
con técnicas que van desde la utilizacion de lapiz, computadora y la com-
binacion de ellas, teniendo en cuenta ademas los referentes escogidos,
concluyendo en la decision sobre el codigo a usar para el proyecto,
fundamentado en:

Trazo de forma por forma

. Innovacion: No hay ningtin material editorial ilustrado realizado en
la region sobre narraciones tradicionales ancuyanas.

. Limpieza: El cédigo cromatico, las formas de los personajes y los
colores con degrado permiten un resultado claro y sin confusiones de
interpretacion del publico al cual esta dirigido la pieza editorial.

. Versatilidad: La estructuracion de los cuentos permite al lector
sumergirse en una linea de tiempo que relatan la continuidad que la defi-
nen, definiendo la pieza editorial como un recorrido de los cuentos.

. Expresion: Definida por la utilizacion de técnicas para la realizacion
de las ilustraciones, pasando por un proceso que va desde las ilustracio-
nes realizadas por los nifios en los talleres, la bocetacion hechas por el
disefiador y la posterior digitalizacion.

. Proceso: La primera etapa consiste en realizar un storyboard en donde
se segmentan los cuentos con sus respectivos textos y con una idea de
cada escena, lo cual permitira definir el ritmo, el mimero de péaginas y la
eleccion de los hechos mas representativos para ilustrar (herramienta a
usar, Adobe Ilustrator).

.




Storyboard »

Descripcién del storyboard:

Como la pagina es de 22 cm por 22 cm, la ilustracion completa se
puede apreciar al abrir el libro y unificar con la vista las dos paginas
enfrentadas, estas se describen en el stroryboard como una sola, por eso
las escenas de los cuentos que se muestran como boceto son las dos
primeras de cada uno.

»*

El Duende:

1-2 Duende en su entorno (pescadillo), con animales a su alrededor
. (plano panoramico) (actitud feliz).

3-4 Hija despidiéndose de su madre (madre plano medio), (hija de
fondo) demostracion de actitud de afan.

5-6 Hija jugueteando con animales (plano medio) (actitud feliz).

7-8 Hija mira el duende (primer plano) duende de fondo
(con miedo).

9-10 Hija llorando junto a jornalero (primer plano).

11-12 Hija abraza a jornalero (plano general).

P
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La Guaca:

1-2. Guaquero en plano general (aspecto anciano y demacrado) en su
casa, muestra el presente.

3-4 Retrospeccion al pasado (aspecto vital y rejuvenecido), guaquero
en plano medio (con animales de granja).

5-6 Guaquero con su varita (plano medio), paisaje natural con
campesino (de fondo una llama junto al arbol seco).

7-8 Guaquero dentro de su casa (Actitud vanidosa), rodeado de oro y
objetos valiosos.

9-10 Guaquero en el campo de noche (plano americano),
con animales.

11-12 Plano general (guaquero asustado), primer plano el fantasma
en forma de toro.

13-14 Plano general guaquero (guaquero huyendo de fantasma), en
actitud temerosa.

15-16 Guaquero desenterrando la guaca (actitud apresurada y en
expectativa).

17-18 Plano medio (guaquero al final de su vida), tiempo presente.

4
La gallina de los pollitos de oro:

1-2 Plano general (muestra el escenario), personaje en actitud feliz
(de dia).
3-4 Plano medio (personaje en actitud pensativa).
5-6 Primer plano (personaje dormido sobre la piedra), ambiente
tarde-noche.
7-8 Primer plano (personaje despertando). ambiente de noche.
0-10 Plano general (personaje con actitud curiosa),
encima de la piedra.
11-12 Plano general (gallina y sus pollitos saliendo a comer).
13-14 Plano general (personaje interactuando con los pollitos).
15-16 Personaje huye de la gallina (plano medio),
gallina plano general.
17-18 Plano medio (personaje se refugia en la casa de la vecina).




Storyboard »

La Piedra encantada:

1-2 Josefina en su casa (ventana), actitud pensativa (primer plano),
burbuja representando el pensamiento futuro.

3-4 Josefina con su hijo en la noche en el campo cerca de la
piedra encantada.

5-6 Hijo en primer plano mirando a su madre entrando a la piedra
(segundo plano al fondo), actitud rebelde.

7-8 Primer plano (Josefina entrando a la piedra), actitud feliz.

0-10 Josefina sale de la piedra cargando el oro (al fondo el hijo que
queda atrapado).

11-12 Josefina llorando (actitud preocupada), dejo a su hijo a dentro.

La Viuda:

1-2 Plano general (Emilio y su madre), conversando
(escenario de dia).

3-4 Plano medio de la madre (actitud preocupada), en el fondo
Emilio despidiéndose.

5-6 Emilio llegando a la cantina (plano medio), escenario de noche.

7-8 Primer plano (Emilio ebrio), reloj fijado en las doce de la noche.

9-10 Plano medio (Emilio hechizado), de fondo el pueblo (Viuda
hermosa con actitud provocadora).

11-12 Plano medio (Emilio con viuda, esta con aspecto feo), en el
cementerio.

13-14 Emilio despierta del hechizo (es atacado por la viuda), en el
cementerio.

15-16 Emilio pensativo (primer plano), burbuja recordando a su
madre.

17-18 Amanecer (viuda desapareciendo), Emilio en plano medio
(actitud temerosa).

19-20 Plano general (Emilio con cuidador de cementerio), actitud de
arrepentimiento.
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Para la portada se tuvo en cuenta los personajes principales y
secundarios de los cuentos. A partir de esto, se desarrollo las
siguientes propuestas: El porqué del titulo “LOS SUENOS DEL
SAMAN?”. se apega a la definicién de Saman, el cual es un arbol
iconico del municipio, ubicado en el parque principal y en la instifu-
cion Carlos Albormoz, donde se hizo el proceso de investigacion de
este proyecto. La eleccion del nombre basicamente es el reconoci-
miento al arbol de caracteristicas gigantes en términos de especies
arboreas, lo cual es bastante provechoso en varios sentidos de apego
a lo tradicional y fantastico, una alusion a las historias que se narran
y se narraran debajo de sus ramas, convirtiéndose en un nicho
de cultura.

Propuesta 2

La Portada»

Propuesta 1




El Juego *

Un apoyo visual y funcional, un juego didactico que consta
de un tablero en el cual se pueden encontrar los cinco cuentos del
libro, cuya finalidad es reforzar el conocimiento de la cultura ancu-
yana. Este fue pensado como un rompecabezas que los nifios podran
armar si cumplen con la metodologia del juego. En este caso, alli se
hallaran fichas rectangulares la cuales tienen una serie de preguntas
acerca del contenido narrativo del libro, las cuales tendran que
responder correctamente para tener acceso a las piezas con color
para completar la seccion de su estacion la cual estd en escala
de grises.

.
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R: El iachuelo del Pescad_illo

»

Metodologia del juego:

1. El recorrido se hara con fichas normales de plastico en forma
de pino, muy utilizadas en los parques, ya que son facilmente
reemplazables y de forma economica.

2. Dentro del tablero, en el recorrido se denotan flechas y
estrellas, si la ficha cae en uno de estos lugares, no se tendra derecho
a una ficha con pregunta lo cual significa que no podra reclamar una
ficha del rompecabezas.

.

Ejemplo de fichas con
preguntas. De dos caras, una
con respuesta y la ortra con

pregunta

Ejemplo de fichas con

3. S1se completa el recorrido y no se logra reclamar las tres fichas
del rompecabezas, se puede volver a iniciar el recorrido ya que este
es redundante.

4. Por cada tablero solo podran participar 5 jugadores quienes se
alternaran el derecho a las preguntas contra el rival.

5. Antes de jugar el requisito maximo es haber leido el libro Los
Suefios del Saman.

6. El ganador del juego sera quien arme primero el rompecabe-
zas, pero luego los jugadores restantes deberan terminar el recorri-

do, para hacer un podio.
AN
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preguntas. De dos caras, una
con respuesta y la ortra con

pregunta

*




WESTEDO W

El testeo se realiza para conocer la capacidad de las ilustracio-
nes, de los aspectos de disefio como tipografia, trazo, manejo
cromatico y narracion, para tomar decisiones finales que puedan
cumplir a cabalidad con los objetivos planteados y dar solucion
al problema. De esta etapa podemos concluir que la tipografia
inicial elegida para los textos extensos (Sagoe Print), no es aplica-
ble, asi que toca hacer otra eleccion tipografica, para ello, se investi-
ga sobre el tema y la mas recomendada es la Sassoon Primary, una
tipografia que tiene una base solida en pruebas y estudios, lo
suficientemente amplia para no utilizarla.

Fig 1. Testeo de ilustraciones y
juego (Los suefios del saman).
Foto de Omar Toro

A partir de alli, se hacen cambios en la ilustracion, con
respecto a algunos personajes como el duende y por supuesto la
portada final, ya que resultan confusas, ya este paso se hace a consi-
deracion del disefiador en funcion del estudio hecho en la investiga-
cion del proyecto.

El comportamiento de los nifios acerca del juego fue bastante
optimo, lo cual sugiere que este cumplio con lo planteado para su
aplicacion, por supuesto, el inico cambio realizado se detalla en las
fichas con preguntas, las cuales cambian tipografia al igual que los
cuento y el codigo cromatico en su totalidad.
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DISENO FINAL

Las piezas graficas que se desarrollaron para este proyecto son:

Libro album: Los Suefios del Saman, una recopilacion de cuentos
cortos ilustrados, cuyo objetivo principal es rescatar las narraciones
tradicionales del municipio de Ancuya, una pieza editorial que ha
sido planeada con detenimiento y con bases suficientes a nivel
investigativo que facilitan la aplicacion real del producto final,
ademas, un juego anexado, que esta basado en el libro album.

Fig 1. Portada y Contraportada
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- 2 a N Era un dia de verano como cualquiera, el viento
soplaba y todo parecia despejado, pero en el
' riachuelo del Pescadillo jugaba urn ser especial
y fantastico, semejante a un nifio pequeno,
de grandes ojos, con orejas puntiagudas
y con un gran sombrero sobre su cabezota,
era el duende, que esperaba dlli a que llegara

Paginas finates
e _gam SEED alguien para poder {levarselo.

A continuacion, algunas muestras de las paginas de los cuentos:




Y Todo a causa de su riqueza, ya que se dedicaba a buscar
¢ y ——ta guacas con su barita magica que le ayudaba a detectar
| : donde se encontraban enterradas.

Muestras de las paginas de los cuentos:

Fig 3. Pagina de la Guaca
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Muestras de las paginas de los cuentos:

Fig 4. Pagina de la Gallina de
los Pollitos de oro




Josefina no se da cuenta y mientras to maba el oro,

el tiempo se le acababa y si no salia pronto
quedaria adentro para s siempre,

-

Muestras de las paginas de los cuentos:

Fig 4. Pagina de la Piedra
. Encantada
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a una mujer, vestida en su

se hallaba frente

totalidad de negro, cubierta con un sombrio A
manto que la cubrian desde la cabeza ’1

Modificar

la boca negra como un carbon,
en la cual le brillaba un solo diente
que lo movia de un lado para ofro
cuando grufiia, era la viuda que habia
hechizado a Emilio.

completamente desgrenados,
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2. Desde el aspecto grafico, el aporte de este proyecto ha sido total-
mente enriquecedor, logrando asi un complemento ideal entre educacion
y valorizacion de los aspectos culturales.

CO N C L—US l O N E S 3. Muy importante destacar la metodologia empleada para el desarro-

llo del proyecto, ya que fue creada exclusivamente para alcanzar los
* objetivos planteados.

. . 4. Los suenios del Saman, sienta un precedente en el desarrollo de
proyectos de este tipo, invitando asi, a los nuevos profesionales, ya sea de

disefio o de otras areas a intervenir en las necesidades de la region.

5. El aporte de este proyecto se refleja en la inclusion e intervencion
del principal eje de su vitalidad como cultura, la poblacion infantil, cuyo
aprendizaje en pleno desarrollo permite un aprovechamiento total
de la propuesta tanto narrativa como visual.

1. Desde el aspecto de la investigacion, este proyecto permitié conocer
todos los aspectos culturales del municipio de Ancuya, destacando las
narraciones tradicionales.




BIBLIOGRAFIA D

*

Acosta Zambrano, Guillermo (Afio 1995). Angayan. Primera edicion.

Coleccion privada. Publicado en Pasto-Narifio: Tipografia Cabrera.

Diccionario Enciclopédico Vox 1. (2009). Larousse Editorial, S.L.
Abadia. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet:
http://es.thefreedictionary.com/%20abad%C3%ADa

USAC. (2013). Muros de Bahareque. Pagina 28. Revisado el 28 de
febrero de 2016 desde internet:
http://desastres.usac.edu.gt/documentos/pdf/spa/doc14388/-
doc14388-c.pdf

Franco Cardona, Paola Andrea. (24 de Junio de 2006). La cabuya.
Revista Semana. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet:
http://www.semana.com/especiales/articulo/la-cabuya/79581-3

Acosta, Nelson. (16 de Febrero de 2011). Cumpleaiios de Ancuya.
Ancuya Siempre Adelante. Revisado el 28 de febrero de 2016 desde
internet: http://ancuyasiempreadelante.blogspot.com/2011/02/-
del-25-al-27-de-febrero-cumpleanos-de.html

Garcia Montes, Ana. (29 de Agosto de 2008). ;Como veria tu pro-
yecto una persona daltonica?. Daltonismo en el diseno. Revisado el 20
de Abril de 2016 desde internet: http://graffica.info/daltonismo-diseno/

Kruk, Ania. (2016). Tratamiento tipografico de los libros infantiles.
Paginas 16-17. Revisado el 23 de marzo de 2016 desde internet:
http://www.academia.edu/4830692/Tratamiento tipografico -
de los libros infantiles

Sanchez Zuluaga, Uriel Hernando. La funcion modeladora de la
imagen didactica. Miembro investigador del Grupo Imago Pagina 2.
Revisado el 28 de febrero de 2016 desde internet: http://scienti.colcien-
cias.gov.co:8084/publindex/docs/articulos/1692-2522/2291501/17 pdf

Dra. Novick. Literatura Infantil. Revisado el 13 de marzo de 2016
desde internet: http://www.bibliotecasvirtuales.com/biblioteca/literatura-
infantil/

Rosero, Jose N. Las Cinco Relaciones Dialogicas entre el texto y la
Imagen dentro del Album Ilustrado. Revisado el 23 de marzo de 2016
desde internet: http://www.anniemate.com/ilustradorescolombianos/do-
cumentos/- doc/LAS CINCO RELACIONES DIALOGICAS-JO-
SE%20ROSERO pdf

Aldrona B. (21 de Junio de 2011).Cultura Consumista. Revisado el 28
de febrero de 2016 desde internet: http://lasumademispartes.blogspot.es/

Imma, Marin. (12 de Julio de 2013). Los Beneficios de los Juegos de
Mesa. Revisado el 26 de marzo de 2016 desde internet:
http://www.demartina.com/blog/noticias-juguetes/mueve-fi-
cha-los-juegos-de-mesa-como-herramienta-educativa-n-2181.html

Cassano, Claudia. (24 de marzo de 2011). ;Qué son los Libros
Album?. Revisado el 23 de marzo de 2016 desde internet:
http://integrar.bue.edu.ar/integrar/blog/articulo/que-son-los-libros-album/

Flores, Raimarie. (2014). Manual Erase una vez, Manual Tipografico
para cuentos de Nifios. Revisado el 23 de Marzo de 2016 desde internet:
https://issuu.com/lolette/docs/eraseunavez-manualtesina




TALLER

OBSERVACION NO ESTRUCTURADA Lugar: Institucién Educativa Carlos Albornoz Fecha: 01/03/2015

Lugar: Institucién Carlos Albornoz y Hogares ~ Fecha: 01/03/2015 Personas presentes: 15 nifios entre 3°,4°y 5°  Duracion del Taller: 1 hora
Personas presentes: Varios Duracién de la Observacién: 1 hora b Edad: 8 afios a 12 afios Sexo: Masculino y Femenino
Edad: Entre los 8 a 12 afios Sexo: Masculino y Femenino X Numero de Taller: 01

Estatus: Investigador Puesto del observador: Intinerante Taller 1: UNA IMAGEN VALE MAS QUE MIL PALAB RAS
1. En descanso los nifios interactdan con los adultos o con otros nifios (actividades, charlas, Objetivo: Los nifios aprenderdn a visualizar su entorno cultural con imdgenes y textos, se les
temas, juegos, etc.). dara una serie de palabras asociadas a la cultura ancuyana y ellos las representaran segun su

imaginacién, esto nos permitira aclarar cuestiones como: ;Qué e s eso?, ;Dénde queda?, ;Cémo

2. Se le da informacién sobre la cultura autéctona de Ancuya a los nifios durante las actividades se hace? Se deducira el conocimiento previo.

escolares o familiares (historia, lenguaj e, sociales, fabulas, relatos). Las palabras a utilizar en este taller seran:

Indio (hombre y mujer),Cacique (de la comunidad de Angayan)

Anexos 1 »

3. Los nifios preguntan sobre asuntos relacionados con la historia y cultura de Ancuya a sus Emperador Inca, Conquistadores (los espafioles fundadores)
maestros o padres (mitos, leye ndas, juegos, lugares, hechos). Mestizo (hombre y mujer),Choza o Bohio (de los indigenas)
Casa de tapia (de los mestizos), Pescadillo y chorro alto (fuentes hidricas)

4. La actitud del maestro o padres, frente a temas de cultura ancuyana es firme, preocupada, Arbol de aguacatey Arbol Saman, Cura o Fraile

paciente, alentadora, explicativa o recurre a evasivas, res puestas cortas o sin respuesta. Templo Parroquial, Virgen de visitacién (imagen)

Guaca (leyenda), Indios cargando a la virgen (leyenda)

5. Que practicas se ensefan al nifios (deportivas, bailes, lecturas). Indios bailando (leyenda), La viuda (mito), El duende (mito)

Taller 2: COLORIN, COLORADO

6. El trato interpersonal de los nifios frente a sus companeros ha cambiado o no, frente a lo que Se hard la socializacion de las imagenes realizadas, donde se sacaran conclusiones de las

era antes. ilustraciones.
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CONVERSATORIO

Lugar: Hogares Fecha: 01/03/2015

Personas presentes: Abuelos, Padres Duracién del conversatorio: 1 hora

Estatus: Investigador Entrevistado: Intinerante

1. ;Qué puede decir usted acerca de la informacién histérico- cultural del municipio de
Ancuya?

2. jConsidera usted que la cultura ancuyana se ha desvanecido a través de la nuevas
generaciones?

3. ;{Podria decir se que existe suficiente informacién literaria o escrita acerca del municipio de
Ancuya y sus costumbres?

4. ;Cree usted que el desarrollo de programas y proyectos en el colegio estan orientados en
rescatar los ambitos culturales del municipio de Ancuya?

5. {Considera usted que frente al conocimiento cultural ancuyano se siente satisfecho?

6. jQué opinién le merece la informacién que usted le transmite a los n ifios sobre la cultura
ancuyana?

7. {Considera necesario en este tiempo, un apoyo lite rario relacionado con Ancuya y su cultura
para los nifos?

8. jComo valoraria usted la ensefianza recibida en el colegio frente a la del hogar, relac ionada

con la cultura ancuyana?

Anexos 2

CUENTOS TRADICIONALES FINALES

EL DUENDE DEL PESCADILLO

Era un dia de verano como cualquiera, el viento soplaba y todo parecia despejado, pero en
el riachuelo del Pescadillo jugaba un ser especial y fantastico, semejante a un nifio pequefio,
de grandes ojos, con orejas puntiagudas y con un gran sombrero sobre su cabezota, era el
duende, que esperaba alli a que llegara alguien para poder llevarselo.

Juana, era una joven que le gustaba mucho ayudar a su madre en las labores diarias y
muchas veces en su afan de ser servicial se olvidaba de escucharla. Un dia el agua en su
casa se secO y la inica forma de lavar ropa era ir al Pescadillo, asi que Juana tomo la ropa y
salio hacia el riachuelo corriendo y no escucho a su madre decirle que regrese rapido antes
del atardecer.

Estando alli, Juana se entretuvo lavando la ropa y jugando con cangrejos, el tiempo le pasé
volando y no se dio cuenta de la recomendacion de su madre, por ello se le hizo muy tarde.
Juana mirando a su alrededor se acordo del duende y sinti6 mucho miedo, de pronto,
escucho una voz aguda que le hablo, Juana giré su cabeza y alli estaba, era el duende del
pescadillo que sonreia mirandola, entonces Juana comenzo a temblar y gritar de terror.

En ese momento, cerca al riachuelo, estaba un jornalero trabajando, quien escuchd los
gritos de espanto de la nifia y fue a rescatarla de inmediato. Juana aprendi¢ desde entonces
a escuchar a su madre.
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LA GUACA

Hubo un tiempo en el que vivia en el pueblo un anciano solitario llamado Juan, estaba muy
enfermo a causa de un mal extrafio, que le causaba un aspecto escualido y suefio excesivo,
por lo cual tuvo que recluirse en su casa tiempo completo, para no asustar a sus vecinos por
su aspecto.

Pero no siempre su semblante fue de esa manera, antes gozaba de una estupenda imagen,
con mejillas rosadas, cuerpo robusto y gran estado fisico. Todo a causa de su riqueza, ya
que se dedicaba a buscar guacas con su barita magica que le ayudaba a detectar donde se
encontraban enterradas.

A pesar de que tenia una gran fortuna, Juan era un hombre tacafio y no le gustaba ayudar a
nadie de ninguna manera, guardando todo lo que encontraba para €L, lo que tenia le parecia
poco y ambicionaba tener mucho mas en sus batles de tesoros.

Y sucedié que una noche salio de su casa y fue en busca de un indicio de guaca, que se
decia se encontraba a las afueras del pueblo, en un lote baldio. Con su varita en mano Don
Juan se dirigio al lugar, convencido de que su fortuna se iba a incrementar.

Su ambicion era tanta que no tomo ninguna precaucion al acercarse a la guaca, tomo sus
herramientas y comenzo a excavar, fue en ese instante que entre la tierra surgié un ser
fantastico que tenia forma de toro de gran tamafio, con enormes cuernos y furia en su
mirada.

Juan, lleno de terror salio huyendo para salvar su vida. Juan inconforme por no haber
obtenido su premio, decidié volver al lugar a medio dia y seguir excavando. Cuando de
repente encontré una pequefia olla de barro, pero en su afan de ver su contenido, olvido que
de esta olla podria surgir un polvo maligno, que lo condenaria a la muerte, asi que sin

pensarlo dos veces la abrié y sumergiendo su rostro en una nube grisacea, que se disperso
en el aire, se enfermo gravemente.

Al final, se dio cuenta de sus errores y de que su desmesurada ambicion lo llevo a sufrir y
estar solo a pesar de toda su fortuna.

Anexos 2

LA GALLINA DE LOS POLLITOS DE ORO

Un joven estudiante llamado Luis siempre pasaba por un paraje desolado, cuando iba de
regreso a casa desde la escuela, en el cual habia una gran roca, en ella tenia como
costumbre descansar un poco antes de seguir su camino.

Un dia, sin percatarse, Luis recostado sobre la piedra se quedd dormido un largo rato,

cuando desperté ya estaba anocheciendo, sintié mucho temor y no supo qué hacer, de
repente miré que desde debajo de la enorme piedra salia mucho brillo, Luis asombrado por
tal espectaculo observo detenidamente de qué se trataba, cuando pudo mirar se dio cuenta
de que era, nada mas y nada menos, que una gallina dorada, que junto con sus pollitos salia
en busca de comida.

Luis en su afan, traté de tomar uno de los pollitos, pero la gallina se enfureci6é y comenzo a
agredir a Luis, este desesperado comenzo a correr llorando, pero la gallina dorada lo seguia
sin descanso. De pronto Luis llego a la casa de Magda, una vecina, y se refugio alli, ella lo
consolo ya que estaba palido del miedo, Luis le cuenta lo que paso, entonces Magda con
sabiduria aconseja a Luis, diciéndole que al salir de 1a escuela debe llegar a su casa primero
v no detenerse o entretenerse en otros lugares perdiendo el tiempo.
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LA PIEDRA ENCANTADA

Josefina era un ama de casa normal que siempre queria y ambicionaba riquezas, un dia,
escucho de un lugar encantado, se trataba de una enorme piedra que tenia en su interior una
gran riqueza.

Josefina decidio ir al lugar donde se encontraba la piedra en busca del tesoro, pero tenia que
hacerlo a las doce de la noche para que el encanto se revelara.

Josefina se dirigio al lugar junto con su pequefio hijo y de pronto de la nada la gran roca
abrid sus puertas, pero a la vez, una voz con tono fuerte le advierte que tiene poco tiempo
para sacar todo lo que pueda cargar, asi que Josefina toma la decision de dejar a su hijo
sentado afuera, pero el nifio al mirar que su madre entra en la abertura, la sigue.

Josefina no se da cuenta y mientras tomaba el oro, el tiempo se le acababa y si no salia
pronto quedaria adentro para siempre, sale corriendo desesperadamente y cuando esta
afuera, se da cuenta de que su pequefio no estaba donde lo habia dejado, sino dentro de la
gran roca, en ese momento las puertas se cerraron y no pudo hacer nada, solo llorar
desesperadamente. Josefina pagd un alto precio por su ambicion, su hijo quedo atrapado
dentro, algo que nunca imagino que pasaria.
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Hubo una vez un joven campesino llamado Emilio a quien le gustaba salir a divertirse en
las noches. Su madre le decia que no lo hiciera porque podria ser peligroso, pero Emilio, ni
corto ni perezoso, siempre desobedecia.

El siempre iba a las cantinas del pueblo a embriagarse, divertirse y compartir con otras
personas hasta perder la nocion del tiempo.

Una noche, mientras la campana de la iglesia entonaba las doce de la noche, Emilio salia de
la cantina y cogia camino para su casa, embriagado y muerto de frio, a lo lejos observo a
una mujer hermosa que lo llamaba, decidié seguirla para lograr hablar con ella y
conquistarla.

Cuanto mas se acercaba a ella, Emilio podia mirarla como en realidad era, se hallaba frente
a una mujer, vestida en su totalidad de negro, cubierta con un sombrio manto que la cubrian
desde la cabeza a los pies, sus cabellos y cejas completamente desgrefiados, la boca negra
como un carbon, en la cual le brillaba un solo diente que lo movia de un lado para otro
cuando gruiiia, era la viuda que habia hechizado a Emilio.

En ese momento Emilio sale del embrujo en el que la extrafia mujer lo habia inducido y se
da cuenta de que estaba en el cementerio del pueblo, comienza a gritar en medio de las
tumbas frias y sombrias, mientras era atacado de manera furiosa por la viuda, que trataba de
desgarrar a Emilio con sus largas ufias, en ese momento Emilio comenzo a rezar e implorar
por su vida y llorando se acordd de lo que le habia dicho su madre, a quien no supo
escuchar, de pronto Emilio no escucho ningiin susurro y no sintio nada a su alrededor,
abrio sus ojos llorosos y mir6é la luz del sol, estaba amaneciendo, la malvada viuda
desaparecio en ese instante.

Mas tarde, Emilio fue encontrado por el cuidador del cementerio quien lo ayudo a salir del
cementerio y llegar a su casa, y fue a partir de entonces que nunca volvio a salir a altas
horas de la noche y siempre obedeci6 a su madre y escucho sus consejos.
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