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Resumen

La investigacion titulada: “Estructuras de sentido que genera la educacion artistica en los
sujetos, segun los programas de formacion docente de las Escuelas Normales Superiores de
Narifio”, pretende identificar las experiencias concretas, interpretar los fendmenos de
representacion y los lenguajes de mayor sentido en los procesos de formacion y
autoformacioén que vivencian los estudiantes del programa de formacién complementaria y

los docentes del area de educacion artistica en las Escuelas Normales Superiores de Narifio.

Los resultados de este estudio, aparecen descritos en seis capitulos, donde se registran las
expresiones de los sujetos investigados, igual las variadas apreciaciones representativas de
acuerdo a las categorias y subcategorias de las siguientes lineas tematicas: en los capitulos
uno y dos se presentan los antecedentes historicos que sefialan la importancia de la
educacion artistica en la formacidn integral de los sujetos, se incorporan las experiencias
concretas adquiridas por los estudiantes en el aprendizaje de esta area. En el capitulo tres se
identifican los fendbmenos de representacion y significacion de la educacion artistica en la
formacion de los maestros. El capitulo cuatro sefiala los lenguajes de sentido de la educacion
artistica en los procesos de formacion y autoformacion docente. El capitulo quinto responde
a los razonamientos del pensamiento de los educadores de acuerdo a su praxis pedagdgica,
finalmente en el capitulo seis se registran las conclusiones de este estudio, planteando

nuevos procesos de busqueda en la reflexion creativa de la educacion artistica.

Palabras Clave: Educacién artistica; estructuras de sentido; formacion docente;

experiencias; fenOmenos; lenguajes.



Abstract

The research entitled "Sense structures that arts education generates in a person, according
to the teachers training programs in the headquarters from Escuela Normal Superior in
Narifio” aims to identify concrete experiences, interpret the phenomena of representation,
and highest-sensed languages in the instruction and self-instruction processes that the
students from complementar y training and the teachers from the arts program experience in

the headquarters from Escuela Normal Superior in Narifio.

The results of this research are described in six chapters where the expressions of the
investigated people are registered, as well as the varied representative appreciations,
according to the categories and subcategories from the following thematic lines: in chapters
one and two, the historical background it is presented. Pointing the importance of the arts
education in the integral training of people. Concrete experiences are incorporated which are
acquired by the students in the learning of this area. In chapter three, the phenomena of
representation and significance of arts education is identified. Chapter four points out the
sense languages of arts education in the instruction and self-instruction processes for the
teachers. Chapter five deals with the reasoning of educators thinking according to their
pedagogical praxis. Finally, in chapter six, the conclusions of this research are recorded,

proposing new searching processes in creative reflection of arts education.

Key Words: Arts Education, sense structures, teaching instruction, experiences,

phenomena, languages
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Introduccion

En el contexto pedagogico, en sus entrecruzamientos y dialogos establecidos dentro del
quehacer cotidiano en el aula, discurren précticas complejas, conexas con discursos
pedagdgicos, didacticas generales y transmision de saberes, estos aspectos son
determinantes en el acontecer educativo donde se estructuran los sentimientos, actitudes y
aptitudes de los estudiantes.

Es asi como, los momentos de la ensefianza le permiten al maestro reflexionar acerca de
su quehacer profesional. En el ejercicio de la labor educativa, el maestro disefia estrategias
facilitadoras de procesos; de esta forma, las explicaciones pueden llegar a convertirse en
actos de exploracion y estimulo de la expresion creativa y vivencial.

Desde el deber situacional y profesional del autor, quien centrado en el area de formacion
concreta de la educacion artistica y la observacion que por varios afios ha tenido sobre el
tema, resultado del acompafiamiento como maestro en los procesos de formacion en las
Escuelas Normales Superiores de Narifio, han dado la posibilidad de analizar los
desempefios de estudiantes y docentes en sus jornadas de aprendizaje y acciones
pedagogicas. Estas circunstancias, se han convertido en invitaciones llamativas para hibridar
las tematicas del arte, la educacion y la formacién docente, estrechamente relacionadas con
la comprension y la practica en el area de educacion artistica. Como se vera mas adelante,
esta pretension serd elemento aportante para orientar reflexiones centradas en las
posibilidades de comprender por qué es necesario adelantar estudios acerca de la educacion
artistica en la escuela. De esta forma se trata de hacer visible lo invisible, manifiesto a través
de las diferentes expresiones, metodologias y pensamientos que tienen los maestros en
formacion.

Bajo estas perspectivas e inquietudes, es necesario tener en cuenta lo que es de publico
conocimiento y mayormente en el sector educativo, a la educacion artistica no se le ha
prestado la atencidn necesaria en la importancia interactuante de la formacién de maestros.
Tal apreciacion se sustenta en los resultados de investigacion realizados sobre el tema, entre
otros el desarrollado por Antonio Stalin Garcia Rios, (2005) docente de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas de Bogota, quien en su estudio sobre ensefianza y
aprendizaje en la educacidn artistica, describe la situacion que viven en la cotidianidad del
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aula algunos docentes de educacion artistica, principalmente en el departamento de Quindio
y Pamplona, Norte de Santander, igual registra relatos logrados en los entornos del Congreso
Internacional de Educacidn Artistica y Formacion Artistica, realizado en Bogoté en el afio
2012, organizado por la Universidad de la Sabana. Alli el autor expone las situaciones por
las cuales se entorpece el buen desempefio de los maestros de educacion artistica,
ocasionado por la falta de recursos materiales, equipos, talleres, ambientes escolares y
fuentes bibliograficas especializadas.

Considerando asi el asunto, se puede afirmar que en el contexto de la formacién de
maestros ejecutada en las Escuelas Normales Superiores, en lo relacionado con los
ambientes de aprendizaje que promuevan la sensibilidad, creatividad y apreciacion estética,
se perciben parecidas limitaciones e indiferencia que no corresponden a los postulados
respaldados por la UNESCO en sus diferentes acuerdos y recomendaciones, igual de los
presupuestos tedricos, misionales y visionales de los Ministerios de Educacién y Cultura de
Colombia, los cuales en sus planes estratégicos, de manera conjunta realizan diferentes
aportes conceptuales a la luz de establecer reflexiones continuas del quehacer artistico en el
aula y de los procesos pedagogicos de la educacion artistica.

La decision de atender este tema, se explica principalmente desde la importancia de
reflexionar sobre qué esta pasando con el area de educacién artistica, en el contexto de las
Escuelas Normales Superiores, en sus impactos formativos, en las habilidades esenciales de
ensefianza, y de igual manera, en las didacticas de los maestros, quienes imprimen
emociones a sus clases, existe entusiasmo, calidez y empatia, cualidades fundamentales en
su papel de brindar condiciones favorables a los escolares; o por el contrario, continda el
area de educacion artistica siendo estigmatizada como el area de “relleno”, debido a las
constantes actitudes de subvaloracién por parte de los organismos quienes formulan y
desarrollan los curriculos institucionales.

Esta busqueda dio lugar a plantear el siguiente interrogante: ;Cuales son las estructuras
de sentido que docentes de educacion artistica y estudiantes del programa de formacion
complementaria de las Escuelas Normales Superiores de Narifio tienen hacia esta area y dan
a entender y comprender los componentes artisticos y didactico-educativos que soportan las

relaciones educacion artistica y formacion docente?
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En esta direccion, los términos “estructura de sentido” tienen como base precisamente en
las construcciones simbolicas, las miradas interactuantes en las aulas, las actitudes y
percepciones que los docentes y estudiantes tienen en torno a la educacion artistica. Cabe
sefialar que centrado en las llamadas “estructuras de sentido”, en el trance de pesquisa se
encontrd que en este tema también adquieren particular importancia las formas tradicionales
de vivir y trabajar juntos (en una palabra, la cultura humana), “no existe una naturaleza
humana independiente de la cultura” (Geertz, 1988, p. 49). Por lo tanto, los procesos de
construccion y utilizacion de significado de la cultura, conectan a los estudiantes, en virtud
de su participacion en la misma, el significado se enraiza en lenguajes estructurales
compartidos, impregnados en creencias, deseos y Compromisos.

Con estas inquietudes, se establecieron otras busquedas que permitieran ofrecer mayor
claridad sobre las estructuras de sentido, fue asi como se encontro el aporte de Ortiz-Oses en
el Prologo del libro A la Busqueda del Sentido, quien manifiesta: “liberar los sentidos es
descodificar y recodificar en libertad de lenguaje; es decir de acuerdo a las necesidades,
deseos y vigencias” (Marcuse, Popper y Horkheimer, 1976, p. 17). De alli que interpretar las
estructuras de sentido en el area de la educacion artistica, implica no solo el aproximarse a
un significado neutro, a una mera descripcion codificada, sino también, la exploracion en las
profundidades de los impulsos vitales, condicion necesaria para interpretar la cultura y
validar el disfrute de la vida en colectividad.

Se considera que las estructuras de sentido tienen tanto de realidad como de idealidad en
diferentes grados de apertura:

... la sociedad serd madura, méas desarrollada y abierta en una democracia que en otra. Lo que

tenga de bueno o de malo depende de varias cosas: de sus antecedentes y de su tradicion, de sus

instituciones politicas, de sus métodos pedagogicos y, por ultimo, de los individuos que animan

estas instituciones. (Marcuse, Popper y Horkheimer, 1976, p. 52).

Otro aporte sobre el tema, lo inscribe Pedro Antonio Agudelo (2011) quien infiere que las
estructuras de sentido tienen mucha relacion con las perspectivas histéricas de los
imaginarios, por cuanto permiten investigar los elementos racionales y psiquicos (ideas,
pensamientos, representaciones, saberes, conocimientos, imagenes, mentalidades) y
establecer los limites del universo mental de los hombres y mujeres de un determinado

periodo histérico.
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En relacidn con lo anterior, Castoriadis (1983) en el tema de las estructuras de sentido,
teoriza acerca de lo imaginario aquello que no tiene sentido de imagen sino de capacidad
imaginante, como invencién o creacion incesante, social, historica, psiquica de figuras,
formas, imagenes; es decir, de produccion de significaciones colectivas. La capacidad
imaginante de inventar lo nuevo es una facultad que se despliega en la vida histérica de las
sociedades: es historica, porque el hombre es consciente del paso del tiempo (se construye
en el tiempo y configura su historia); es psiquica, porque es fuente de representaciones que
no obedecen a una ldgica ortodoxa. Lo imaginario es siempre simbolico y esta referido a la
capacidad de inventar e imaginar significaciones, con lo cual se constituye en el modo de ser
de lo historico-social.

Conforme lo vamos tratando, hagamos referencia a Gadamer (1996) quien relaciona las
estructuras de sentido con las historias de vida, para ello, emplea la denominacion “historia
efectual”. En el estudio, se perfilard el horizonte historico en aras de representar lo que se
quiere comprender; en las practicas de interpretacion de los sujetos, en sus verdaderas
medidas, en los escenarios cotidianos; hermenéutica centrada en el analisis de los fendmenos
humanos, indagadora de los polifacéticos modos de estar en el mundo y en las
particularidades de los procesos de formacion, autoformacion y/o educacion.

De analoga manera a los planteamientos anteriores, se sefiala la hermenéutica critica
planteada por Habermas (1999), la cual se proyecta como un acercamiento en el ejercicio de
la interpretacion objetiva de los fendmenos existentes en el aula escolar. En este sentido, la
sociedad se visualiza desde un marco conceptual que tiene en cuenta los significados que los
sujetos atribuyen a sus acciones. De esta manera, las estructuras de sentido se entrecruzan
con las significaciones sociales, entendidas como producciones de sentido de los sujetos,
derivadas de la inmediatez de las relaciones en el mundo, en una disposicion afectiva.

Igualmente, cobra importancia los significados de estructuras de sentido en el
pensamiento de Rorty (1995), quien utiliza el término para referirse a la necesidad de
establecer conexiones entre culturas, o entre disciplinas, o el intento de reinterpretar los
entornos, configurar los esencial conociendo otras esencias, o descubriendo hechos. Rorty
como filosofo edificante deja un espacio abierto a: “la sensacion de admiracion de que haya
algo nuevo bajo el sol, algo que no sea una representacion exacta de lo que ya estaba alli,
algo que (al menos de momento) no se puede explicar y dificilmente describir” (Rorty,
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1995, p. 334). De modo esquematico, se vislumbra cémo estos pensamientos coligen en la
importancia de la estructura de sentido como escenario de encuentro con la imaginacién, los

lenguajes y los fendmenos humanos en sus experiencias concretas.

Liberar los sentidos,
descodificar y recodificar
la libertad de lenguaje

Giros narrativos desde las
experiencias humanas
concretas

7
s i O ;;:; g i | XF§F:;?:31e.
R
2

Produccién de
significaciones
colectivas

Anilisis de los
fenémenos
humanos

Figura 1. Concepciones de las estructuras de sentido.

De lo anterior, cabe sefialar que al efectuar una revision historica particular, aprehendido
de nuevas teorizaciones alusivas a las estructuras de sentido en la educacion artistica, se
encuentra que los maestros de la educacion primaria, influenciados por las corrientes
psicoldgicas y estéticas en boga, fueron quienes advirtieron la importancia del arte en el
desarrollo de los nifios. En el afio de 1885 en Hamburgo, se cred una asociacion de maestros
para trabajar a favor de la educacion artistica, ejemplo que siguieron muy pronto otras
ciudades alemanas, entre ellas Berlin, Dresde, Minich y Leipzig. Paralelamente a estas
asociaciones de profesores, surgen con fines analogos diversos circulos de padres. Un hecho
decisivo para el reconocimiento de la pedagogia artistica en la escuela fue, sin duda alguna,
la famosa exposicion “El arte en la vida del nifio”, que tuvo lugar en 1901 en Berlin.

Asi las cosas, para comprender las estructuras de sentido, fue necesario analizar los
contextos, teorizar acerca del comportamiento de los sujetos, interpretar sus roles,
caracterizar algunas dimensiones de sus practicas. De alli surgieron otros interrogantes
derivados de la pregunta primaria, cuyo efecto provocd nuevas busquedas en la

investigacion: ¢Que experiencias concretas identifican los estudiantes en el aprendizaje de la
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educacion artistica?; ¢Cudales son los fendmenos de representacion y significacion de la
educacion artistica en la formacion de maestros?; ;Bajo qué procesos se desarrollan las
actividades de formacion y autoformacion? y, finalmente, desde la mirada de los docentes,
¢Cudles han sido los lenguajes de mayor sentido observados dentro de su quehacer
profesional en educacion artistica?

Estos planteamientos precisaron el horizonte de busqueda investigativa, marcando
senderos que permitieron al autor establecer conexiones con los maestros de educacion
artistica, es decir, aquellos que imparten procesos de formacién, siendo también participes
los estudiantes del programa de formacién complementaria de las Escuelas Normales
Superiores existentes en el departamento de Narifio: a) E. N. S. del Mayo, municipio de La
Cruz, b) E. N. S. Sagrado Corazdn de Jesus, municipio de San Pablo, c) E.N.S. San Carlos,
municipio de La Union, d) E. N. S. Pio XIl, municipio de Pupiales, ¢) E.N.S. La
Inmaculada, municipio de Barbacoas y f) E. N. S.de Pasto, municipio de Pasto.

Se ha dicho, que las estructuras de sentido pueden representarse a través de multiples
lenguajes, deseos, impulsos, significados, formalizados y normatizados en la cotidianidad de
los sujetos y de las sociedades. Esta condicion hizo necesario visualizar aquellas fronteras
aproximativas al problema de investigacion, a fin de evitar posibles confusiones con las
multiples estructuras de sentido provenientes de los analisis filoséficos, l6gicos, éticos,
estéticos, socioldgicos, literarios, psicologicos, histdricos y psicoanaliticos; todos ellos con
claras diferencias semidticas. De este modo, fue asi como se configurdé una estructura
categorial (ver figura 2) que permita identificar en detalle las subcategorias a tener en cuenta

en la investigacion.
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Figura 2. Estructuras de sentido segln categorias.
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De conformidad con lo expuesto y siendo objeto de estudio las estructuras de sentido que
docentes y estudiantes del programa de formacion complementaria de las Escuelas Normales
Superiores de Narifio desarrollan en el area de educacion artistica, es menester definir y
sefialar con mayor explicitud los elementos constitutivos que caracterizan estas estructuras,
para ello se abordd con mayor empefio el pensamiento proveniente del filésofo
estadounidense neo-pragmatista, Richard Rorty (1996), llamado el filésofo de la ironia,
quien influenciado por los escritos de John Dewey, Martin Heidegger, Wittgenstein,
Gadamer, Jacques Derrida, entre otros, en su hermenéutica de la ‘edificacion’, realiza giros
narrativos desde las experiencias humanas concretas; de este modo, y como lo menciona
Vasquez (2005):

La propuesta de Rorty consiste en la eliminacion de la distincion entre géneros; pensar el

conjunto de la cultura de las ciencias exactas a la poesia como una actividad Unica, continua y sin

fisuras, en la que las divisiones sean sélo practicas institucionales y pedagdgicas. (p.3).

Asi las cosas, “para Rorty, se da una férrea concatenacion entre verdades —léxicos- y
‘formas de vida’, de suerte que si hay verdades es porque hay lenguajes y si hay nuevos
lenguajes habra nuevos tipos de seres humanos” (p. 9);de manera similar:

...En el giro narrativo de la Etica, propuesto por Rorty se asume, pues, que no existe ninguna

instancia meta-tedrica que legitime sus enunciados, ningin punto de vista trascendental, ningun

meta-léxico, ningin dogma que consiga escapar a las figuras de las que nos servimos para

construir sentido. (p. 13).

Esta inclinacion al pensamiento de Rorty, apunta esta investigacion a su filosofia
edificante, donde se aspira a mantener una conversacion, mas que a descubrir la verdad
objetiva. En palabras de Rorty (1996),“es considerar a los seres humanos como generadores
de nuevas descripciones mas que como seres de quienes se espera que sean capaces de
describir con exactitud” (p. 341). Es hacer que la conversacion siga por nuevos caminos.
Estos nuevos caminos pueden engendrar, quiza, nuevos discursos normales, nuevas ciencias,
nuevos programas de investigacion filosofica, y por tanto, nuevas verdades objetivas. En
concreto, se busca el establecimiento de reflexiones en donde los sujetos con sus
vocabularios alternativos como elementos de edificacion, producto de experiencias,
lenguajes y fendmenos basados en los conocimientos y aprendizajes puedan desde la idea de

Rorty, hacer resaltar las conexiones sobre lo que esta ocurriendo en sus practicas de mundo,
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en sus discursos, en sus cotidianidades, incluyendo la posibilidad de que la vida humana sea
poeética y no meramente contemplativa.

Considerando lo anterior, se asume en el presente estudio el concepto de estructuras de
sentido como aquellos fendmenos de representacion y significacion “edificados” desde los
variados lenguajes, complejos o simples, conforme a las categorias de aprendizaje y
ensefianza de la educacion artistica. Desde este punto de vista, teniendo en cuenta variadas
discusiones, realidades e interpretaciones alrededor de la ensefianza y el aprendizaje del area
de educacion artistica, se desprenden los siguientes objetivos de investigacion: identificar
cuales son las experiencias concretas de los estudiantes en el aprendizaje de la educacion
artistica; interpretar los fendmenos de representacion y significacion de la educacién
artistica; describir los procesos de formacion y autoformacion docente y por ultimo
identificar cudles son los lenguajes de mayor sentido observados dentro del quehacer de los
maestros de educacion artistica.

El proceso investigativo acometio la necesidad de rastrear las particularidades en la labor
de los docentes, de similar manera, las significaciones de la educacion artistica con las lineas
de sentido que se trenzan en los escenarios de la formacion de los futuros maestros, en las
mismas se ponen en juego como espacios posibles de produccidn, aquellas acciones visibles
en la cotidianidad de los sujetos en las aulas y en el intercambio de dialogo entre los
maestros y estudiantes. La siguiente figura relaciona algunos lenguajes y fenémenos objeto

de observacion.
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Figura 3. Estructuras de sentido. Objeto de estudio.
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Con estas premisas, se observa que la tematica reviste especial importancia para la
comunidad académica, puesto que en primer lugar, busca articular de una manera mas
consistente lo sefialado en los articulos 5° numerales 6 y 7 de la Ley 115 de febrero 8 de
1994, conocida como Ley General de Educacion, donde se establece como uno de sus fines,
la necesidad de una formacidn integral que posibilite a los estudiantes el acceso a los bienes
y valores de la cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo a la creacion artistica en
sus diferentes manifestaciones.

Segundo, generar acciones proactivas hacia la incorporacién de estructuras de sentido que
permitan a los maestros y estudiantes comprender y apropiarse de dialogos aplicables en sus
desempefios, teniendo en cuenta el arte y la cultura como escenarios simbolicos, expresados
en diversos espacios de socializacion en la escuela y en la comunidad.

Tercero, tanto los sustentos tedricos, como las reflexiones, experiencias y lenguajes,
expresados por los sujetos de investigacion, permitiran elaborar propuestas propiciadoras de
innovacion y cohesion con otras areas fundamentales, donde el arte sea tenido en cuenta
como contribucion al ejercicio y desarrollo de competencias basicas de aprendizaje.

Cuarto, la investigacion serd un documento orientador para estudiantes, maestros en
formacién y maestros activos que quieran transformar sus practicas educativas tanto en
instituciones educativas del departamento de Narifio y otros departamentos; sus lenguajes de
sentido, argumentos teoricos, experiencias y relatos seran ayudas gratificantes para sus
desempefios profesionales.

Quinto, al abordar el tema de estructuras de sentido quedan abiertas nuevas discusiones y
posibilidades referidas a los lenguajes de la educacion artistica, en la ensefianza, evolucion,
limites y alcances de esta area. En consecuencia, se beneficia la sociedad en general, por
cuanto si bien se corrobora la situacion de la educacion artistica en sus lenguajes
praxioldgicos de la ensefianza y el aprendizaje, se entra a mitigar en parte la intencionalidad
de la crisis, considerada como un obstaculo para el desarrollo interactivo de fortalecimiento
de competencias propias, resultado de estas experiencias tanto los estudiantes como los
docentes pueden proponer estrategias para reconfigurar los disefios curriculares, innovar las
practicas pedagodgicas y didacticas, buscando fortalecer en los estudiantes y maestros
reflexiones continuas respecto del quehacer artistico en el aula y en la dindmica cultural de

las comunidades educativas.

19



Cabe anotar que en esta investigacion se citan varios pensamientos de autores que durante
su vida han planteado estudios e interrogantes acerca del arte y de la educacion artistica; al
respecto conviene mencionar a Arnheim (1993), para quien en la educacion artistica es
importante tener en cuenta las siguientes preguntas:

¢COmo se han de ensefiar las artes, si ademéas de potenciar el saber y las habilidades concretas, se

quiere que contribuyan a perfeccionar la mente humana en todas sus propensiones?, ¢De qué

forma se puede esperar que las artes hagan avanzar otros campos de estudio como las ciencias? y,

¢Cdémo puede contribuir el trabajo de campos ajenos a las artes, en el enriquecimiento del estudio

de las artes? (p. 53).

Por consiguiente, los interrogantes anteriormente citados, se articulan para fortalecer y
contribuir con la integracion de las tematicas: educacion con arte y arte con pedagogia, en
relaciones que proporcionan a los individuos una serie de ensefianzas y aprendizajes
adecuados para conceptualizar ideas, intercambiar experiencias e identificar lenguajes de la
educacidn artistica y su incidencia en el desarrollo integral de los sujetos.

Continuando con esta exploracion, vale también recordar a Comenio (1592-1670) quien
refiere la necesidad de motivar a la juventud para que se deje guiar con facilidad en aquellas
cosas que constituyen el arte:

La ensefianza del arte (dado ya el modelo, materia y herramientas) exige otras tres condiciones:

Primero, uso legitimo. Segundo, sabia direccion. Tercero, ejercicio frecuente. Esto es, donde y

cémo se ha de emplear cada requisito para que el discipulo aprenda; y en tanto que se emplean, se

le ha de dirigir para que no cometa error en la operacion y corregirle si le cometiera. Y

finalmente, que no deje de errar y corregir su error hasta que llegue a obrar con certeza y facilidad

sin error alguno. (Comenio, 1995, p. 116).

Los autores citados, enfatizaron la importancia de lo artistico en el &mbito pedagdgico, al
considerar que el arte puede intervenir como elemento educativo mediante la inclusion de
valores de tipo artistico-creativo-emotivo y psicopedagdgico-expresivo-comunicativo.

Dicho lo anterior, conviene subrayar que estudios actuales sobre este tema han sido
abordados en trabajos de investigacion, inscritos en lineas del arte, de la educacion artistica,
de las relaciones del arte con el desarrollo humano y la educacién. En concordancia con lo
expresado, vale citar aqui el trabajo desarrollado por Pilar Marco Tello en el afio 2001, quien
desarrolla en la Universidad Complutense de Madrid, la tesis doctoral, La Motivacion en el

preadolescente y el adolescente en la Expresion Plastica: Una Experiencia Metodologica.
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La autora realiza un estudio en cuatro grupos naturales de nifios preadolescentes entre 8 y 12
afios de edad, en un taller de expresion plastica, en donde se propone una metodologia
basada en la motivacion que producen estimulos como los materiales plasticos, las técnicas,
el entorno, el aula y las relaciones afectivas, estableciendo tres vias: una, de continuar su
desarrollo iconografico; otra, de ejercitarse en los materiales con un desarrollo sensorial y la
Gltima, de aprendizaje, observacion y percepcion.

Analogamente, cabe hacer referencia al trabajo de Teresa Gutiérrez Parraga (2004) en la
Universidad Complutense de Madrid, facultad de bellas artes, La Significacién del Juego en
el Arte Moderno y sus Implicaciones en la Educacion Artistica. Este estudio evidencié la
proximidad de las artes plasticas contemporaneas con el concepto de juego en las
expresiones artisticas actuales, en las que éste actia como un sistema mental que trastoca el
punto de vista del arte tradicional.

Otro aporte interesante para la educacion artistica es el sefialado por José Maria Salvador
Gonzales (2004) quien haciendo una retrospectiva historica de la docencia artistica,
promovida por el gobierno central de Venezuela durante casi las dos décadas de hegemonia
del ilustre americano Guzman Blanco (1870- 1887), plantea la necesidad de estudiar primero
la escuela de escultura, dirigida desde su fundacion en Caracas por Eloy Palacios y poco
después, por Manuel Antonio Gonzales. Analiza luego el Instituto de Bellas Artes, decretado
en 1877 por Francisco Linares Alcantara y dirigido por Ramén de la Plaza. Refiere por
altimo, el establecimiento de la Academia Nacional de Bellas Artes sancionada por Guzman
Blanco en agosto de 1887 para el aprendizaje de las artes plasticas, la mdsica y la
declamacion, e inaugurada por su sucesor Hermdégenes Lopez en octubre del mismo afio,
bajo la direccién del pintor y musico Emilio Jacinto Maure.

Similar enfoque se observa en el trabajo de Pilar Diez del Corral (2005), Una Nueva
Mirada a la Educacion Artistica desde el Paradigma del Desarrollo Humano. En el estudio,
la investigadora busca vinculos operativos entre la educacion artistica y el desarrollo
humano. Consta de dos partes principales: la primera, es el “marco tedrico de referencia”
que aporta documentos sobre las grandes areas que se pretenden vincular,
contextualizandolas en la realidad actual; la segunda parte, constituye la propuesta personal
y a su vez, esta integrada por dos métodos de anélisis, el esencialista, que fundamenta la

existencia de una vinculacién entre ambas realidades y el contextualista, que hace viable la
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relacion en el contexto histérico. El resultado consiste en un disefio de competencias que
permiten discernir la presencia de los componentes del desarrollo humano en la educacion
artistica.

Con respecto a estos mismos temas, considero importante exponer las ideas del profesor
Hellver Jazzyd Ortiz Castro (2006), quien en su tesis doctoral titulada: “La educacion
musical y artistica en la formacion del profesorado: estudio comparativo entre la
Universidad publica de Navarra (Espafia) y la Universidad de Pamplona (Colombia),
profundiza con rigurosidad académica, un analisis comparativo de los estudios musicales y
artisticos en la formacion del profesorado de las dos Universidades, concretamente, parte del
objetivo de realizar un analisis comparativo de los estudios musicales y artisticos en la
formacion del profesorado de la Universidad Publica de Navarra (Espafia) y la Universidad
de Pamplona (Colombia), de manera que las convergencias y divergencias existentes entre
ambas permitan detectar desequilibrios y carencias, igual analizar y reflexionar sobre las
propuestas que pueden llevar a una mejora y enriquecimiento mutuo. Resultado de la
investigacion, el autor, entre varios puntos, concluye, que en la legislacién, planes de estudio
y formacion del profesorado de ambas universidades, tanto la masica como la plastica han
tenido presencia en mayor o menor medida. Sin embargo durante muchos afios, la musica ha
sido impartida por maestros generalistas de primaria, 0 maestros aficionados con ciertos
conocimientos de solfeo y canto, quienes asumian ésta materia con gran voluntad, pero
centrando su ensefianza en las habilidades técnicas y dejando de lado las bases
psicopedagogicas de esta area. La plastica, continda el autor, se ha enfocado en mayor
medida al dibujo lineal y/o técnico, y hoy en dia todavia la imparte un profesor de primaria
en la mayoria de los casos.

Otra conclusion de esta tesis doctoral, es que con el proposito de formar maestros
habilitados en los diferentes ambitos artisticos, universidades como la UPNA (Espafia) y la
UP. (Colombia), entre otras, consideraron necesario ofertar titulaciones especificas
relacionadas con las artes. De modo que en el periodo comprendido entre los afios 1990-
2005, las materias artisticas adquiririan relevancia dentro de las propuestas curriculares de
educacion infantil y primaria de los dos paises.

Para continuar ilustrando los aportes investigativos sobre el tema, vale relacionar la tesis

doctoral denominada “La praxis pedagogica de la Educacion Artistica en la formacion
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universitaria: Una mirada desde cuatro Universidades publicas colombianas”, cuya autoria la
tiene la docente Maria Elena Mejia Serna (2013) de la Universidad del Cauca, alli, segun lo
sefialado por el Dr. Eduardo Gomez Cerodn, Director académico del Doctorado en Ciencias
de la Educacion de la Universidad del Cauca, la investigadora parte del analisis de los planes
de estudio de programas de formacién de artistas y licenciatura en artes de cuatro
universidades del pais. Resultado de la investigacion la autora advierte sobre el hecho de
que ensefian indistintamente, siendo que una facultades se dirigen a formar licenciados y
otros a formar artistas, lo que quiere decir que hay un problema porque el producto no es el
mismo pero el proceso si es igual.

Por otra parte, Giraldo Javier GOmez Guerra (2007) en su tesis doctoral,
Representaciones Sociales de la Practica Pedagogica del Docente Universitario en la
Formacion de Licenciados en Artes Plasticas y/o Visuales : Concepciones e Incidencias;
realiza un recorrido a la formacion de los docentes, la racionalidad técnica e instrumental, la
interaccion social y la incidencia tedrico-practica de la pedagogia. En virtud de lo anterior,
toma las representaciones sociales de los docentes Universitarios y emprende un viaje.
Utiliza como bitacora sus pensamientos, percepciones y concepciones, para buscar
correspondencia entre las cosas, los actos y las palabras. En este sentido, se pregunta:
¢Como la practica pedagodgica asumida por el docente universitario, constituye, expresa y
configura modelos curriculares en la formacion de Licenciados en Artes Plasticas y/o
Visuales de la Facultad de Artes de la Universidad de Narifio?

Dentro de este mismo campo de la educacién artistica, en sus emprendimientos,
fundamentaciones, aportes y dificultades, cbmo no tener presente la investigacion de la
docente Mireya Uscategui de Jiménez (2010) “La Institucionalizacion de la Ensefianza del
Arte en Colombia. Antecedentes y evolucién. De la Colonia al siglo XIX”, en este estudio la
autora inicia un camino complejo, orientado hacia el estudio de la institucionalizacion de la
ensefianza artistica en Colombia; que implicé identificar los conceptos de arte, los primeros
talleres de arte y su instauracién mediante las leyes y planes de estudio, -entre otros temas-.
Lo anterior buscando comprender las tensiones entre la institucionalizacion de la ensefianza
y la libertad creativa, a través de los tiempos, determinantes que permiten conocer la
historia, contribuciones e impactos en las relaciones del arte con la educacion, la pedagogia

y la ciencia.
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En estas mismas perspectivas, he de referirme a los aportes sobre la problematica en la
ensefianza de las artes, teniendo en cuenta las ideas planteadas por Maria Acaso (2009)
quien en su libro, La educacion artistica no son manualidades, la autora propone una serie
de recomendaciones en la ensefianza de la educacion artistica. La direccion del texto en
expresion de Acaso, es para todos aquellos que quieren transformar su forma de acometer su
practica educativa en cualquier escenario y ver cOmo a través de esta clase, se han disefiado
las conciencias de los alumnos quienes empiezan a despertar en una de las actividades mas
gratificantes del mundo. Las denominaciones de educacion artistica y manualidades,
utilizadas de forma metafdrica por la autora, hacen referencia a los conceptos con los cuales
de forma habitual se suelen identificar; ademas, explica el por qué de las manualidades, los
procesos de creacion que se acometen con las manos que forman parte de lo que es la
educacién artistica, de igual manera, considera que no deberian constituir el grueso de las
practicas, hoy en dia al reivindicar la ensefianza de las artes y la cultura visual como un area
relacionada con el conocimiento, con el intelecto, con los procesos mentales y no solo con
las manualidades.

Acaso (2009) expresa hoy en dia, que han cambiado los puntos de vista sobre la
cotidianidad educativa de las practicas de aula en el &rea de educacion artistica, hoy estan
siendo perseguidos por lo que la autora los llama “lobos diferentes”. Es asi como el lenguaje
visual como nucleo de conocimiento del arte, estd seriamente amenazado por un proceso
interno de hiperdesarrollo, en una sociedad del supermercado, del hiperconsumo, de alli que
el lenguaje visual ha llegado a un hiperlenguaje visual desde donde las creaciones y
representaciones visuales han tendido grandes eslabones de transformacion. De lo anterior
se desprende que las practicas didacticas que los maestros suelen desarrollar, se vean
influenciadas por fendmenos donde las representaciones visuales sean registradas en
pequefias maquinas andantes que permiten crear, compartir y generar imagenes asociadas a
multiplicidad de técnicas, lenguajes y tratamientos consolidados de acuerdo a los variados
intereses de los sujetos.

En resumen, lo expuesto por Acaso (2009), trastoca la mirada contenida en las practicas
tradicionales de la educacidn artistica, donde las manualidades aparecen como los cimientos
estructurales del area, centradas en las actividades del manejo de técnicas, en el color, el
dibujo y el modelado, convirtiendo su desarrollo en los Gnicos procesos para la ensefianza y
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el aprendizaje. Estas realidades se convierten en preocupaciones para la autora quien
influenciada por la necesidad de dar respuesta a un “quehacer por la educacion artistica”,
plantea la organizacion dinamica de un retograma caracterizado por la toma de decisiones en
los siguientes temas:

e  Situacion nueva: hiperdesarrollo del lenguaje visual, hiperdesarrollo de la pedagogia toxica y
cambios en el mundo de las artes visuales.

e Reto (accion): desarrollo de una educacion artistica en consonancia con dichas situaciones.

e  Propuestas generales para afrontar el reto: la Educacién Artistica Posmoderna, la Educacion
Acrtistica Critica, la Educacion Aurtistica para la Cultura Visual.

e  Propuestas concretas: el curriculum-placenta. (Acaso, 2009, p. 113).

Desde mi punto de vista, estas investigaciones, estudios de casos y preocupaciones, son
sefiales aportantes hacia unas nuevas miradas de la educacion artistica como area mediadora
entre la naturaleza sensible y espiritual del ser humano, la cual en una avanzada grande, se
ha filtrado en la formacion de los estudiantes y en el mundo tecnificado de la educacion, alli
son bienvenidas las emociones, las sensaciones y el contacto con el mundo simbdlico del
arte. Estas investigaciones demuestran la necesidad de romper los esquemas tradicionales,
configurados en las practicas de ensefianza y aprendizaje de la educacion artistica,
mostrando que un resurgimiento en sus concepciones, actividades y aportes seran cimientos
edificantes para las sociedades del siglo XXI.

Con estos antecedentes de investigacion, las cuales aprovecho en esta construccion de
pensamiento, me centro nuevamente de forma concreta en las estructuras de sentido de la
educacién artistica, siendo los lenguajes, las representaciones y los significados, los
elementos que buscan gestar nuevas connotaciones para las didacticas y enfoques artisticos.
En esta situacion, es valido decir que para su parte argumentativa se exploraron de forma
particular las correspondencias de sentido de la educacién y formacion de maestros en las

Escuelas Normales Superiores, implicitas' ellas, en los antecedentes juridicos de su

'El cambio del término de escuelas normales a escuelas normales superiores se establece en Colombia
mediante Decreto 2903 de 1994. Este Decreto se modificd debido a que varios de sus articulos fueron
derogados expresamente por el decreto 968 de 1995, del cual nuevamente fueron derogados algunos articulos
mediante decreto 3012 de 1997. Actualmente las condiciones bésicas de calidad del Programa de Formacion
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creacion, la cual de forma retrospectiva cabe sefialar que fue mediante la promulgacion de
las leyes educativas del 30 de mayo de 1868, la Ley del 2 de julio de 1870, objeto de
cumplimiento del decreto del primero de noviembre de 1870, Ley General de Instruccion
Publica, la cual busco el establecimiento de un sistema educativo general para el pais,
popularizar la educacion publica y ampliar la cobertura.

Las Escuelas Normales Superiores en Colombia

En este contexto de antecedentes, es basico describir con mayor énfasis algunas resefias
de las Escuelas Normales, las cuales tienen claros objetivos de participacion dentro de este
estudio, por considerar que es alli donde se escenifican en gran parte los lenguajes de la vida
formativa de los futuros maestros. Las hoy llamadas en Colombia, Escuelas Normales
Superiores® desde su origen (pese a variar a lo largo de la historia, las tendencias
ideoldgicas, las realidades politicas, financieras, socioeducativas y pedagdgicas), han sido
los establecimientos encargados de la formacion de maestros.

En el siguiente apartado intentaré enlazar algunos hechos historicos donde se narran los
sucesos que cimentaron la creacion de las E.N. Vale aqui hacer alusion al pensamiento de
Juan Améds Comenio, quien impulso a través de seminarios escolasticos la importancia de la
didactica y la necesidad de los maestros en la formacion de las personas. Asi se cita en su
obra Didactica Magna:

..pero como son raros, siendo tan multiples los hombres como los asuntos humanos, aquellos que

sepan o puedan, o estén sin ocupaciones para entregarse a la ensefianza de los suyos, ha tiempo

que con avisado propdsito se establecio que personas escogidas, notables por el conocimiento de

las cosas y por la ponderacidon de costumbres, y estos formadores de la juventud se llamaron

Complementaria en las Escuelas Normales Superiores, esta legislado mediante el Decreto 4790 del 19 de
diciembre de 2008 emanado del Ministerio de Educacion Nacional.

%El Gobierno Nacional dentro del término fijado en el articulo 216 de la ley 115 de 1994, determind los
procedimientos que debian adelantarse en los departamentos y distritos para la restructuracion de las Escuelas
Normales, como Escuelas Normales Superiores, o0 para reajustar sus programas como instituciones educativas
formales por niveles o grados, preferiblemente de educacién media técnica. Luego, mediante decreto 3012 de
diciembre de 1997 adopt6 las disposiciones para la organizacion y funcionamiento de las Escuelas Normales
Superiores.
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preceptores, maestros, profesores; y los lugares destinados a estas comunes ensefianzas; escuelas,

estudios literarios, auditorios, colegios, gimnasios, academias”. (Comenio, 1995, p. 26).

El reconocimiento de la organizacion de los maestros, se convierte en realidad
institucional gracias al pensamiento aleman, a las contribuciones de Juan Amés Comenio y
Wolfgang Ratke con sus teorias didacticas, las pedagogias cristianas y la formacion
religiosa, fundadas para proyectar la vocacion magisterial de Juan Bautista de la Salle, a los
seminarios pedagdgicos de Joseph Lakanal, y las practicas pedagdgicas; asi como también
con los nuevos métodos y procedimientos de Johann Heinrich Pestalozzi. Estos teoricos, en
sus diferentes iniciativas, principios y busquedas cimentaron las bases para la preparacion de
los maestros.

Entre 1842 y 1845, en el gobierno de Pedro Alcantara Herran, -como ministro encargado
de educacion, el estadista Mariano Ospina Rodriguez-, se replantea y se restablece la
formacion de los maestros para la ensefianza elemental por el método lancasteriano y se
organizan las Escuelas Normales para la preparacion de los maestros. El gobierno nacional,
mediante Decreto del 2 de noviembre de 1844, ordena el establecimiento de las Escuelas
Normales en cada capital de provincia de la Republica.

En la primera mitad del siglo XIX, las Escuelas Normales de Colombia, no consiguieron
consolidarse y funcionar de manera adecuada. Las que se fundaron tuvieron vigencias cortas
y luego desaparecieron, aunque cumplieron un papel destacado en el campo educativo y
social.

El Decreto Organico de Instruccion Publica de 1870 -y demas disposiciones relacionadas
con la educacion primaria-, faculta la apertura de las Escuelas Normales en Colombia. Entre
1872 y 1886 surgio el sistema de instruccién publica primaria, liderado por las Escuelas
Normales, que para el cumplimiento de su mision en el aspecto de la formacién de los
maestros, tuvieron un caracter esencial, asumido para los distintos niveles de la ensefianza.

De alli que la organizacion de las Escuelas Normales, se efectla a partir de 1870 con la
Escuela Normal Central de Bogota, y posteriormente, las de cada uno de los nueve estados
soberanos federados: Antioquia, Bolivar, Boyaca, Cauca, Cundinamarca, Magdalena,
Panamd, Santander y Tolima.

El gobierno del presidente Santiago Pérez, dict6 el Decreto Numero 356 del 27 de agosto

de 1874, que reglamenté lo pertinente a las Escuelas Normales de mujeres y, cuyo objeto era
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precisamente, formar maestras competentes para regentar la escuela primaria de nifias en los
Estados Unidos de Colombia.

El gobierno de José Manuel Marroquin, al delinear su proyecto educativo, produjo la Ley
Orgénica de Educacién, Ley 39 de 1903, que busco organizar el Sistema Educativo Integral.
La Ley determiné que una Escuela Normal en cada capital de departamento seria sostenida
por la nacion, con lo cual se inicia la configuracion de una institucion formadora de maestros
para el siglo XX en Colombia.

Carlos Hernando Valencia Calvo en: Las Escuelas Normales y la Formacion del
Magisterio, Primera Mitad del Siglo XX, comenta que “las Escuelas Normales en Europa, se
originaron a partir de la Escuela Normal de Estrasburgo en 1810. Desde entonces, empiezan
a crecer en Francia con mas prestigio que en el resto del continente. En Espafia, cuando se
crea la primera Escuela Normal en 1838, ya funcionaban en Francia 75 Escuelas Normales y
30 en Alemania” (Valencia, 2006, p.29).

El surgimiento de las Escuelas Normales Superiores en Colombia, estuvo en sus origenes
ligado en buena parte a las politicas educativas del Estado, de acuerdo con los
requerimientos de la sociedad de cada época historica. En Colombia, desde la primera
Constitucion de 1821 se empez6 a pensar en la creacion y organizacion de las Escuelas
Normales, instituciones encargadas de la formacién de maestros de ensefianza primaria. En
el afio de 1822, en Santafé de Bogota, se abrid la primera Escuela Normal por el método
lancasteriano, bajo la direccion de Fray Sebastian Mora, quien fue llamado por el
vicepresidente de la Gran Colombia, General Francisco de Paula Santander.

Miryam Béez Osorio en la investigacion Las Escuelas Normales Colombianas y la

Formacion de Maestros en el Siglo XIX, relata que “una vez terminada la gesta
emancipadora, Simon Bolivar y los demas lideres politicos, se preocuparon por el fomento
de la educacion, ya que el indice de analfabetismo era demasiado alto”(2005, p.429).
En Colombia, en la actualidad existen 137 Escuelas Normales Superiores, de las cuales dos
son privadas, ubicadas en el departamento de Antioguia. Todas estan afiliadas a la
Asociacion Nacional de Escuelas Normales, ASONEN. En un proceso de organizacion se
han dividido en siete regiones, teniendo en cuenta la geografia colombiana. (Ver Tabla No.
1)
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Tablal.Escuelas Normales Superiores por regiones en Colombia.

REGION DE COLOMBIA CANTIDAD ESCUELAS
NORMALES SUPERIORES

Caribe 23
Santanderes 14
Nororiente 20
Eje Cafetero 12
Centro- Sur Oriente 20
Antioquia 30
Occidente 18
TOTAL 137

Fuente: Asociacion Nacional de Escuelas Normales —~ASONEN-, 2013.

En la region occidente, existen 18 Escuelas Normales Superiores distribuidas en cuatro

departamentos, asi: (Ver Tabla No. 2).

Tabla 2.Escuelas Normales Superiores en Colombia- Regién Occidente.

DEPARTAMENTODE CANTIDAD ESCUELAS
COLOMBIA NORMALES SUPERIORES
Departamento del Cauca 5
Departamento del Putumayo 1
Valle del Cauca 6
Narifio 6
TOTAL 18

Fuente: Asociacion Nacional de Escuelas Normales ~ASONEN-2013

Los ambientes y las circunstancias particulares que rodearon a las Escuelas Normales
Superiores de Narifio, estdn documentadas en los respectivos Proyectos Educativos
Institucionales, legislados a partir de lo establecido en la Ley General de Educacion (Ley
115) y el decreto reglamentario 1860 de 1994. Alli se registran los componentes
conceptuales, administrativos, pedagdgicos, participativos, financieros y de proyeccion

comunitaria que tienen los establecimientos educativos.
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Precisemos, antes de proseguir, algunos antecedentes de ubicacion, historia y caracterizacion

de las seis E. N. S. del departamento de Narifio:

Esmeraldas

Ecuador

Tulcén » s ot B

QuiTo

Figura 4. Escuelas Normales Superiores y su ubicacion en el departamento de Narifio.

Fuente: Adaptado de Gobernacién de Narifio, oficina Departamental de Turismo. (s.f.). Plegable Cumbal.

Dentro de las caracterizaciones de las E. N. S. existentes en el departamento de Narifio, se
encuentran las siguientes:

» E. N. S. Sagrado Corazon de Jesus, del municipio de San Pablo, fue fundada el 18 de
noviembre de 1909. En sus ideales de formacién de maestros de preescolar y bésica
primaria, concibe al hombre como una persona en permanente crecimiento, donde se
potencian valores que permiten optimizar su desarrollo integral. (Pabon, Leguizamén,
etal., PEI, 2011, pp. 11-16).

» E. N. S. del Mayo, municipio de La Cruz, fue fundada en el afio 1938 cuando la
Asamblea Departamental de Narifio cred en el municipio de La Cruz. En 1945 el
colegio Liceo de Mayo sirvié de base para que la nacion creara la Normal Rural de
Sefioritas. En 1956 la Secretaria de Educacion Departamental, la convierte en la
Normal para varones Rafael Reyes. Mas tarde, en 1958, por peticién de la ciudadania,
la junta militar de gobierno dictd el Decreto Ley NUmero 0238 del 11 de julio de 1958,

nacionalizando la institucion. (Ordofiez, et al., PEI, 2010, pp. 5-7).

» E.N.S. San Carlos, se encuentra ubicada en el municipio de La Unién. Fundada el 21
de marzo de 1958 por la Hermana Maria Daniela Ortiz, quien obtiene del Ministerio de

Educacién Nacional la nacionalizacion del establecimiento. Segun Decreto 0171 se fija
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como término de duracién, 20 afios. El 18 de julio de1962, la Escuela Normal de
Sefioritas San Carlos en su primera promocién, gradia como maestras a 14 sefioritas.
(Benavides, et al., PEI, 2011,p. 11).

» E. N. S. de Pasto, fue fundada mediante Ley 7 del 16 de septiembre de 1911. Por los
Decretos Departamentales No. 388 del 20 de octubre de 1911, donde se realizaron los
primeros nombramientos de docentes. El Decreto 422 del 7 de noviembre del mismo
afio, organizo legalmente la Escuela Normal de Institutores de Narifio (Narvaez, 1986,

pp. 5-6).

> En el afio1959, para aprovechar la visita del Doctor Jorge Rosero Pastrana, Gobernador
del departamento; el Doctor Sofonias Santacruz, Director de Educacion Departamental
y el Reverendo Padre Florentino Martinez, parroco del municipio de Pupiales, exponen
ante las autoridades la necesidad de crear una Normal para sefioritas. La solicitud fue
acogida mediante Decreto nimero 0108 del 17 de febrero de 1959, creando la E. N. S.

de Sefioritas, que llevaria el nombre de Pio XII (Bolafios, et al., PEI, 2011, pp. 16-17).

» En el municipio de Barbacoas, localizado al sur occidente del departamento de Narifio
y sur occidente de Colombia, entre la llanura del pacifico y ramales de la cordillera
occidental, se encuentra la E. N. S. La Inmaculada, creada en el afio de 1954 por
iniciativa de los Doctores Sergio Antonio Ruano, Gobernador de Narifio y Alfonso
Rebolledo Pérez, Director de Educacion Departamental. La licencia oficial fue
aprobada mediante Resolucion Numero 02902 del 30 de junio de 1958 (Cabezas, et al.,
PEI, 2010, pp. 6-7).

Es importante, recordar que estas E.N.S., cuentan con mas de cincuenta afnos al servicio

educativo, situadas en contextos similares por su geografia, clima, culturas y costumbres

de sus gentes. Son los estudiantes y maestros que laboran en ellas, con quienes se
establecieron los dialogos que permitieron conocer la significacién de la educacion

artistica.

Dentro de estas resefias, cabe mencionar que las E.N.S., han respondido a las exigencias
del Ministerio de Educacion Nacional, igual han consolidado sus campos misionales y

visionales, demostrando esfuerzos conjuntos, orientados hacia la acreditacion de egresados
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en el Programa de Formacién Complementario con altos resultados en su desempefio como
maestros.

Se considera relevante, citar, las Escuelas Normales Superiores que en Narifio
desaparecieron: Escuela Normal del municipio de Tuquerres, fundada en 1874 por El
Socrates de Caracas, como llam6 Simon Bolivar a Don Simén Narciso Rodriguez y la
Escuela Normal de Ipiales, fundada en 1876 por Avelino Velay Salvador Herrera. Edmundo
Bolivar Cer6n Martinez considera que las Escuelas Normales Superiores en Narifio,
“sefialaron rutas de actividades de formacion, autoformacion armonica y creativa, mediante
la investigacion y las innovaciones pedagogicas desarrolladas en las Escuelas Normales”
(2000, p. 7).

Revisados los contenidos de las monografias que contextualizan los historiales de las
labores académicas y del quehacer pedagdgico, orientados hacia la formacidn integral de los
sujetos, expresados en los planes de estudio de las Escuelas Normales, se observa que desde
los origenes incluian las artes y los oficios. Asi, en la Escuela Normal Pio XII del municipio
de Pupiales, la madre Caridad Brader Zahner, ensefid6 modisteria, bordado y otras labores
manuales y artisticas; ademas de los estudios académicos y de formacion técnica
reglamentaria.

Ahora nos interesa extraer de lo dicho, algo que requiere detenimiento en este proceso de
investigacion y puede ser objeto de nuevos interrogantes, es lo observado en la revision
actual del plan de formacion de los docentes en las Escuelas Normales, especialmente hacia
la educacion artistica, donde he podido dar cuenta que existen dificultades y
desconocimiento por parte de los directivos y docentes del area, en lo relacionado a los
tratados y acuerdos internacionales, vale subrayar por ejemplo lo planteado en la
Conferencia Regional de América Latina y el Caribe Latino, celebrada en Bogota del 28 al
30 de noviembre del 2005, donde se tuvo como consigna: “Hacia una educacion artistica de
calidad: retos y oportunidades”. Este gran encuentro académico organizado por el Ministerio
de Educacién Nacional, Ministerio de Cultura, y la Oficina Regional de Cultura de América
Latina y el Caribe (ORCALC), con el apoyo de la Oficina Regional de Educacion de
América Latina y el Caribe (OREALC) de la UNESCO vy el Centro para el Fomento del

Libro de América y el Caribe (CERLALC), buscé espacios para la reflexion y construccion
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de propuestas para orientar el desarrollo de la educacion artistica, tanto en los escenarios del
sistema educativo, como desde los diversos ambitos de fomento cultural.

Antes de seguir adelante conviene sefialar que la Conferencia Regional de América Latina y
el Caribe, manifestd la necesidad de promover una educacion artistica de calidad para todos,
que fomente y desarrolle la sensibilidad y capacidad de creacion de sus pueblos, orientada a
la construccion de futuro basado en la valoracion y proteccion del patrimonio natural y
cultural, de manera similar, en la solidaridad y respeto por la diversidad cultural. Este
enfoque considera a la educacion artistica como una herramienta fundamental para la
inclusién social, y la construcciédn politica y ciudadana.

Es asi como en estos eventos se traté con mayor profundidad las relaciones de las artes
con la pedagogia, la ciencia, la didactica, la sociedad y la cultura, las cuales deben ser parte
del curriculo, concluyendo que la educacion artistica se debe valorar como signo de cultura
y proyecto de vida, igual debe ser reconocida por su importancia en el desarrollo de un gran
nimero de capacidades basicas (cognitivas, motrices, afectivas, interpersonales, etc.) que
permiten la formacion integral y armonica del individuo.

Como se puede ver, las E.N.S. siempre estuvieron permeadas por los acontecimientos
propios de las épocas y los contextos en su conjunto, las tendencias de formacion de
maestros se han ligado a las necesidades de los estudiantes y a las condiciones de la cultura.
En el caso particular de esta investigacion, las Escuelas Normales Superiores del
departamento de Narifio, subyacen en ellas hallazgos que aportan a la comprension de las
dinamicas de los planes de estudio, las cuales dan cuenta de procesos construidos desde unos
ambientes compartidos de la educacién artistica.

Con estos propositos, asumidos desde el pensamiento pedagdgico, epistemoldgico y
didactico en la formacion de los maestros, es menester profundizar en las relaciones de las
practicas, de las estructuras de sentido e investigaciones en educacion artistica, buscando
con ello incorporar elementos que sirvan como bit4coras en el deber ser de los nuevos
maestros, donde se identifiquen con mayor coherencia los lenguajes, experiencias,
fendmenos de representacion e importancia del arte en la formacion integral de los
estudiantes.

En esta perspectiva por el tema, pretendo ahora buscar respuesta a la problematica
descrita, donde los cuestionamientos alcanzan significado, generando discusion y
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teorizacion de la siguiente tesis: las estructuras de sentido desarrolladas en educacion
artistica por los docentes y estudiantes del Programa de Formacién Complementaria de las
Escuelas Normales Superiores de Narifio, relacionan los componentes artisticos, didacticos
y educativos, soportados desde el contexto y la experiencia individualizada, permitiendo la
apertura de dialogos interdisciplinarios.

Por otra parte, la investigacion metodolégicamente se fundamentd desde el enfoque
cualitativo de corte hermenéutico, cuya prioridad de andlisis permitié describir las
cualidades de los fendmenos, con perspectivas holisticas, flexibles y de proximidad
empirica. El dialogo con la poblacion sujeto de estudio, fue escenario clave para abordar
aspectos que tienen que ver con lo subjetivo, intersubjetivo, actitudinal y particular en el
significado interpretativo de la educacion artistica. Debo agregar que fueron variadas las
posiciones en torno a la educacion artistica, las cuales se asumieron con vision interactiva,
propositiva y reflexiva, cuyo marco de referencia fue interpretativo.

Dentro de este contexto, el desarrollo metodoldgico hace uso de los registros narrativos,
resultados de la observacion participante en los contextos situacionales de la poblacion
objetivo, buscando en ellos distinguir las particularidades conceptuales, epistemoldgicas y
metodoldgicas en la ensefianza y el aprendizaje de la educacion artistica en las E. N. S. Los
protagonistas centrales de la investigacién, fueron los estudiantes del Programa de
Formacion Complementaria (ciclos 12 y 13) y los docentes que orientan el area de
educacion artistica en las seis E.N.S. existentes en Narifio, con ellos se analizaron las
dialécticas de reflexividad del pensamiento en especial de esta area de formacion: “(...) La
expresion artistica representa la pervivencia de los mundos subjetivos y culturales sin los
cuales las naciones no tendrian el halito de la identidad. La “identidad” entendida como
categoria en movimiento, que se nutre de cada hora y lugar en el que habita temporalmente”
(Uscategui, 2010, p. 10).

Este criterio conduce a proponer una lectura de la realidad en el &rea de la educacion
artistica, concretamente en los lenguajes de sentido que subyacen en los sujetos que
interacttan en las E. N. S. de Narifio. De este modo se identificaron aspectos donde el arte se
asume como un mundo en el cual los sujetos construyen relaciones de articulacion con la

realidad circundante. Al respecto, los sujetos se visibilizaron en la perspectiva del

34



pensamiento de una dindmica no parametral, el cual segun Quintar parte de la realidad y los
significados de la préactica:

“La relacion sujeto—sujeto implica que se replantee la vision de objeto (conocimiento) en el

Sistema Educativo; se da el aprendizaje, cuando el profesor recupera y reconoce al estudiante que

tiene enfrente, cuando conoce las expectativas vitales que esos sujetos tienen y da razén de las

expectativas propias como profesor. Se recupera el sentido cuando se conocen las necesidades
que enfrentan los sujetos en la realidad, el aprendizaje tiene significado cuando la practica

docente parte de la realidad”. (Quintar, 2010, p. 1).

Es oportuno considerar, que este constructo tedrico de la didactica no parametral, se
centra en“(...) el proceso de complejizacion del conocimiento donde el sujeto se re-
signifique en su ser y en su contexto, en relacion con la realidad y sus condiciones de
existencia” (Quintar, 2008, p. 9).

Esta es la provocacion y la génesis reflexiva de este trabajo, asi estan referidos en los
contenidos de estos capitulos los cuales permitieron dar apertura a nuevas posibilidades para
entender y comprender los componentes artisticos y educativos que soportan las relaciones
educacion artistica y formacion docente.

El estudio tom6 como unidades de analisis seis (6) E.N.S. las cuales por su ubicacion
geografica permitieron obtener una observacion contextualizada del departamento de
Narifio. A ellas se les asignd un cddigo de referencia como estrategia de apoyo en el analisis
cualitativo. En el siguiente cuadro se detallan los municipios donde estan localizadas y la

razon social de las mismas.

Tabla 3. Relacién de Escuelas Normales Superiores en Narifio.

MUNICIPIO NOMBRE DE LA ESCUELA CODIGO
NORMAL SUPERIOR

San Pablo E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus E.N.S.S. C.l.
La Cruz E.N.S. Del Mayo E.N.S.M.

La Union E.N.S. San Carlos E.N.S.S.C.
Pasto E.N.S. de Pasto E.N.S.P.
Pupiales E.N.S. Pio XII E.N.S. P. XII
Barbacoas E.N.S. La Inmaculada E.N.S.L.I.

Otra unidad de analisis, correspondio a los estudiantes de los ciclos 12 y 13 del Programa
de Formacién Complementaria. Para la seleccidn de ellos se tuvo en cuenta el género, el

ciclo que estan cursando, el afio y grado de ingreso a las E.N.S. Mayor pertinencia tuvieron
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quienes mas afos estan cursando en la misma. Estos criterios permitieron obtener importante
informacion hacia las diferentes concepciones que los estudiantes han tenido con referencia
al tema de investigacion. En consecuencia en la siguiente tabla se aprecia la distribucion de

los 71 estudiantes seleccionados.

Tabla 4. Relacion de establecimientos educativos, género de los estudiantes, ciclo en el cual estan

matriculados dentro del programa de formacion complementaria.

Municipio Escuela Normal Superior Género Ciclo
Complementario

M F 12 13
San Pablo E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus 4 6 4 6
La Cruz E.N.S. del Mayo 6 6 6 6
La Union E.N.S. San Carlos 2 8 4 6
Pasto E.N.S. de Pasto 5 15 6 14
Pupiales E.N.S. Pio XII 1 9 4 6
Barbacoas E.N.S. La Inmaculada 2 7 4 5
Total 20 51 28 43

Los maestros que desempefian actividades laborales en las E.N.S. en el area de educacion
artistica, fue otra unidad de investigacion, en ellos se tuvo en cuenta el género, area de
formacién, tiempo de trabajo en el establecimiento educativo. Estos criterios permiten
brindar informacién que relaciona aspectos necesarios al tema de investigacion. Estas

anotaciones se pueden apreciar en la siguiente tabla.

Tabla 5. Relacién de maestros por establecimiento educativo, género, area de formacién, tiempo de trabajo en
la E.N.S.

Escuela Normal Superior No. de Area de Formacion Tiempo de trabajo en
docentes por la E.N.S.
género
M F
E.N.S. Sagrado Corazén de 1 Licenciada en artes 23 afios
Jesus plasticas
E.N.S. del Mayo 1 Licenciado en artes 3 afios
visuales
E.N.S. San Carlos 1 Maestro en artes visuales 8 afios
E.N.S. de Pasto 1 Licenciado en artes 10 afios
plasticas
E.N.S. Pio XII 1 Disefiador Gréafico 2 afios
E.N.S. La Inmaculada 1 Licenciado en artes 20 afos
pléasticas
TOTAL 5 1
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Se considera que la poblacién seleccionada como unidades primarias, son sujetos
concretos que garantizan representatividad de la muestra, aspectos que desde el orden
situacional en cada E.N.S. permitieron crear excelentes espacios de motivacion y
disposicion para las actividades de levantamiento de informacion.

En atencién a los objetivos de investigacion, se recurrié a la aplicacion de encuestas
dirigidas a estudiantes y docentes del area. Esta decision se tomo6 considerando la
importancia de obtener informacion primaria por parte de los sujetos quienes con mayor
acercamiento tendrian al tema de investigacion. Las encuestas abiertas como medios de
aplicacion masiva, brindaron opciones diversas de respuestas, las cuales fueron organizadas
y tabuladas de acuerdo con las categorias, subcategorias y codificaciones sefialadas en los
temas objeto de analisis.

El cuestionario para estudiantes del Programa de Formacién Complementaria, estuvo
constituido por diecinueve (19) items con preguntas abiertas orientadas a obtener
informacion relacionada con los objetivos de investigacion. Este instrumento se aplicé a 71
estudiantes. Para referenciar los participantes en la investigacion y facilitar la interpretacion
de resultados de acuerdo con la informacion suministrada, se han codificado de la siguiente

manera: (Estudiante 1, E1; Estudiante 2. E2).Como lo muestra la siguiente tabla

Tabla 6. No. de estudiantes del programa de formacién complementaria encuestados y codificados.

Municipio Escuela Normal Superior No. de estudiantes CODIGOS
encuestados
San Pablo E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus 10 E1-E10
LaCruz E.N.S. del Mayo 12 E11-E22
La Unién E.N.S. San Carlos 10 E23-E32
Pasto E.N.S. de Pasto 20 E33-E52
Pupiales E.N.S. Pio XII 10 E53-E62
Barbacoas E.N.S. La Inmaculada 9 E63-E71-
Total 71

La encuesta para docentes se compuso de 23 items con preguntas abiertas las cuales
abordaron tematicas de experiencias concretas en la ensefianza, el quehacer pedagdgico,
compromisos y desempefios en la educacion artistica. Los mismos se han codificado de la

siguiente manera: Tabla No. 7.
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Tabla 7. .Relacion de docentes de educacion artistica encuestados.

Municipio Escuela Normal Superior No. de docentes CODIGOS
encuestados

San Pablo E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus 1 ID1
La Cruz E.N.S. del Mayo 1 ID2
La Union E.N.S. San Carlos 1 ID3
Pasto E.N.S. de Pasto 1 ID4
Pupiales E.N.S. Pio XII 1 ID5
Barbacoas E.N.S. La Inmaculada 1 ID6
Total 6

Los cuestionarios fueron el resultado de un proceso de validacion realizada por un
docente investigador de la facultad de artes de la Universidad de Narifio, quien en calidad de
experto, realizd6 una revision de los instrumentos, eliminé algunas palabras y frases
ambiguas y sesgadas, modific el orden de las preguntas, planteé recomendaciones las
cuales se incluyeron en los mismos. Igualmente se aplico una prueba piloto que consistio en
Ilevar el cuestionario a veinte estudiantes del grado 11 y tres docentes de educacion artistica
de una institucion educativa de la ciudad de Pasto. Al analizar las repuestas se evidencio que
algunas preguntas no eran comprendidas por los estudiantes, o relacionaban connotaciones
negativas, otras no contribuian en los docentes elementos aportantes a los objetivos de la
investigacion. Esta situacion condujo a reformular, incluir, eliminar y reorientar algunas
preguntas, agrupando algunas de ellas, buscando asi garantizar la confiabilidad de las
respuestas. Una vez validados los instrumentos se organizd un cronograma de visitas a las
E.N.S. coordinando esta actividad con los sefiores rectores y docentes del area, con quienes
previas actividades de didlogo y presentacion de los objetivos a los sujetos de estudio
seleccionados, se procedi6 a la aplicacion de los instrumentos.

Para este estudio, se consider0 relevante tener en cuenta otros instrumentos
metodoldgicos, los cuales incorporaron planteamientos de Marin (2011), quien hace
referencia a que hoy en dia las metodologias y técnicas de investigacion en educacion
artistica tienen estrecha relacion con las metodologias aplicadas en ciencias humanas y
sociales en especial con las ciencias de la educacion. Es asi como el uso de encuestas,
entrevistas, didlogos informales, miradas en sitio, observaciones de los talentos, las

producciones en las diferentes manifestaciones del arte y las relaciones de sensibilidad y
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creatividad, se convierten en espacios correlacionales en la complejidad de identificar
metodologias especificas en el tema de las didacticas y la pedagogia de la educacion
artistica.

Las investigaciones en educacion artistica, planteadas por Marin (2011), destacan tres
problemas epistemoldgicos y metodoldgicos: a) pluralidad de lenguajes de (re) presentacion;
b) la complejidad semantica y la amplitud connotativa de los resultados; y c) la flexibilidad
con los datos empiricos. En el primero el uso de lenguajes y formas de presentacion y
representacion de los datos, procesos y resultados, que van mas alla del lenguaje verbal
escrito y de los andlisis estadisticos de datos cuantitativos. Hasta ahora los lenguajes
alfanuméricos han sido los unicos reconocidos en la investigacion educativa; se trataria de
admitir que las formas o géneros propios de las manifestaciones artisticas pueden abrir
nuevas posibilidades a este campo del conocimiento. El segundo problema, segin Viadel,
tiene que ver con la profunda ampliacién de las dimensiones connotativas y de los campos
semanticos que son distintivas de los lenguajes artisticos. Esta apertura de significados de
obras artisticas es interpretada en ocasiones como ambigliedad o ausencia de significados y
por lo tanto impropia para la investigacion. En las metodologias artisticas de investigacion
sugiere que se recuperen formas de indagacién tan admiradas por sus cualidades artisticas
como intelectuales. El tercer problema metodolégico, continua Viadel, tiene que ver con la
gran flexibilidad con la que las metodologias artisticas de investigacion pueden llegar a
manejar los datos empiricos. La gran mayoria de metodologias cuantitativas dependen
directamente de la exactitud de los datos obtenidos en las pruebas y controles de tipo “test”
0 de cuestionarios. En educacion artistica, la educacion participante, o las entrevistas en
profundidad, proporcionan datos mas ddctiles y maleables porque dependen tanto de los
sucesos como de las capacidades de empatia y dialogo de la persona que organiza la
entrevista. Las metodologias artisticas pueden abordar aproximaciones a la realidad
educativa como las que sugiere el arte moderno y contemporaneo.

Aprovechando las visitas en sitio y mi identidad con la formacién de maestros en los
lenguajes de todo aquello que significa desarrollo de la creatividad y la sensibilidad artistica,
igual que las ideas resefiadas por Marin (2011), se incorporaron relaciones metodologicas,
orientadas a obtener otros datos proporcionados mediante entrevistas en profundidad
individuales y grupales, dialogos informales con la poblacién sujeto de estudio, aspectos que
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tuvieron que ver con los propoésitos del tema. En este sentido se logré que los participantes
plantearan con mucha autonomia sus reflexiones y pensamientos desde su cotidianeidad
educativa.

Para la elaboracion de los cuestionarios se determinaron unas categorias y subcategorias
coherentes con los propdsitos, se complementaron con preguntas orientadoras, buscando con
ello precisar las condiciones de analisis. De forma esquemaética los cuestionarios se

describieron de la siguiente manera:

Tabla 8.Categoria. Experiencias concretas.

Objetivo. ldentificar cuéles son las experiencias concretas de los estudiantes en el aprendizaje de la
educacidn artistica.

Categoria.Experiencias concretas
Subcategorias - Estrategias didacticas
- Acciones pedagdgicas
- Comportamientos de los estudiantes y docentes
- Las experiencias como escenarios de ensefianza y de aprendizaje
- Representaciones y articulacion del area con otras areas.
Preguntas ¢Qué comportamientos observa usted en sus estudiantes frente al aprendizaje del area de E.A.?
orientadoras  ¢Qué experiencias concretas agradables ha tenido usted en la ensefianza de la E.A.?
¢Qué experiencias concretas desagradables ha tenido usted en la ensefianza de la E.A?
¢Cudl ha sido la representacion del area de E.A. en las actividades institucionales?
¢Cudles son las estrategias didacticas empleadas por usted en el area de E.A.?
¢Cémo define usted su quehacer pedagdgico como maestro de E.A.?
¢Como considera usted que se articula el area de E.A. a las otras &reas del conocimiento?
¢Cree usted que el &rea de E.A. le ayuda a los estudiantes a tomar sus propias decisiones?

Tabla 9.Categoria. Fenémenos de representacion y significacion.

Objetivo. Identificar e interpretar los fendmenos de representacion y significacion de la educacion artistica
en la formacién de maestros.

Categoria. Fendmenos de representacion y significacion
Subcategorias - Aprendizaje de la educacidn artistica.
- Didéctica de la educacidn artistica.
- Valor institucional de la educacion artistica.
- Laeducacion artistica en el contexto comunitario.
Preguntas ¢Cual es el significado que usted le da al area de educacion artistica?
orientadoras  ¢Para qué considera usted que le sirve el aprendizaje del area de educacion artistica?
¢Qué hace usted como estudiante en las horas de educacion artistica?
¢Que representacion considera usted que tiene el area de educacién artistica dentro del plan de
estudios?
¢Qué pensamiento cree usted que tienen los estudiantes con referencia al estudio de la
educacidn artistica?
¢Qué fendmenos observa usted por parte de los directivos, docentes, estudiantes y padres de
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familia con referencia al &rea de educacion artistica?
¢Cree usted que la educacion artistica es inherente al desarrollo humano? ¢Por qué?

Tabla 10. Categoria. Procesos de formacion y autoformacién.

Obijetivo. Describir los procesos de formacién y autoformacion docente.

Categoria. Procesos de formacion y autoformacion.
Subcategorias - Formacion docente
- Procesos de autoformacion
Preguntas  ¢Como maestro de E.A. ha participado en seminarios o encuentros pedagdgicos de

orientadoras  esta area?
¢Cudl cree usted que es el aporte del Estado para la capacitacion de docentes de esta
area?
¢Cudles son a su juicio los principales aportes de esta area para la formacion integral
de los estudiantes?
¢Cual cree usted que es el compromiso de la E.N.S. con respecto al desarrollo del area
de E.A?
En su desempefio profesional ¢cudl ha sido la mayor dificultad que ha limitado su
eficiente laboral educativa?

Tabla 11.Categoria. Lenguajes de mayor sentido.

Obijetivo. Identificar cudles son los lenguajes de mayor sentido observados dentro del quehacer de
los maestros de educacién artistica.

Categoria. Lenguajes de mayor sentido.

Subcategorias Lenguaje visual del area de E.A.

Lenguaje auditivo del area de E.A.

Lenguaje corporal del area de E.A.

Otros lenguajes

Preguntas  Teniendo en cuenta las dimensiones del lenguaje visual, corporal y auditivo de la E.A.

orientadoras ¢Cual de estas dimensiones le ha Illamado mas la atencion?
¢Cuadl cree usted que es el valor de la E.A. para la formacion integral del individuo, de
la familia y la sociedad?
Teniendo en cuenta los procesos de ensefianza realizados como maestro del area de
E.A. ¢(Cudl ha sido su participacion en las actividades institucionales?

El proceso de analisis que permitid dar horizonte a la presente investigacion, se realizo en

cuatro niveles:

Tabla 12.Niveles de analisis.

NIVELES ACTIVIDAD
| Identificacion de tendencias segun respuestas
de los cuestionarios, entrevistas y dialogos a
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los estudiantes y docentes.

I Identificacion  de
categorias.

i Interpretacion de
categorias.

v Resultados

tendencias segin las

las

tendencias segun

Dando paso al primer nivel, fue necesario crear una matriz, que permitiera identificar las

tendencias segun las respuestas de los cuestionarios, entrevistas y dialogos con estudiantes y

docentes. Disefiada esta estrategia cualitativa, se procedié luego a leer las respuestas, para

codificar recurrencias, reducir datos y establecer definiciones de acuerdo a las categorias y

subcategorias de la investigacion, como se presenta en la Tabla 13.

Tabla 13.Definicion de codigos por categorias.

Categorias Subcategorias

Caddigos

Definicién

Comportamientos

Experiencias

Quehacer Pedagdgico

Experiencias concretas

Articulacién

Aprendizaje

Fendémenos de Significados
representacion y
significacion.

Apreciaciones

Representacion

Fendmenos Observables

©

(B)

(QP)

(AR)

(A

©®)

(AP)

(R)

(FO)

Actos personales y en grupo,
relacionados a desempefios
especificos.

Relacion del conocimiento obtenido
en el desarrollo de una actividad
humana.

Relacion de la teoria con la practica
en el ejercicio de formacion
educativa de los sujetos.

Proceso que busca la
interdisciplinariedad de saberes entre
las areas del conocimiento.

Ejercicio de adquisicion de
habilidades, valores y
conocimientos, vinculados a la
formacion humana.

Concepto condicionado al contexto
de la importancia de la practica
educativa formativa.

Nivel de valoracion de los
aprendizajes en el area de educacion
artistica.

Nivel de importancia del area de
educacion artistica con las otras
areas fundamentales del
conocimiento.

Manifestaciones artisticas frecuentes
presentadas en las Instituciones
Educativas.
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Procesos de formacién y Formacion docente
autoformacion

Didacticas

Pedagogia

Compromisos
Institucionales

Lenguajes de mayor Lenguajes
sentido

Valores
Participaciones
Institucionales

Participantes Maestros de educacion
artistica

Estudiantes ~ Programa
Formacion
Complementaria.

(FD)

()

(P)

(Ch

L

V)

(PD)

(MEA)

(EPFC)

Estrategias de apoyo hacia el
mejoramiento  ofrecidas por el
Estado para la capacitacion y
actualizacion pedagdgica de los
maestros.

Formas, métodos Yy estrategias
utilizadas por los docentes en la
ensefianza de la educacion artistica
Espacio de reflexion del quehacer
docente, orientado  hacia la
formacion y el aprendizaje de la
educacion artistica.

Acciones de cooperacion
institucional  dirigidas hacia el
fomento de la educacidn artistica.
Formas de expresion del arte que
surgen en el desarrollo de los
principios de la educacion artistica.
Aportes de la educacidn artistica a la
sociedad y a la formacion integralde
las personas.

Actividades culturales promovidas
desde las instituciones educativas
hacia la comunidad.

Sujetos que ejercen la funcion de ser
maestros en el area de educacion
artistica.

Personas quienes después de haber
culminado su formacion como
bachilleres normalistas, contindian en
los ciclos 12 y 13 dentro del
Programa de Formacién
Complementaria para desempefiarse
como maestros de educacion
preescolar y bésica.

Para develar el significado de las tendencias de acuerdo a lo establecido en el segundo

nivel de analisis, coherentes con las categorias y subcategorias de la investigacion e

identificadas las definiciones de estos codigos, se procedi6 a determinar patrones basicos de

los mismos, para ello se organizaron los datos en otra matriz de referencia de acuerdo a la

estructura categorial, sefialando en ellas los niveles de recurrencia en sus respuestas, dando

paso a la construccion de proposiciones principales y proposiciones emergentes las que

permitieron identificar conceptos relevantes para la investigacion, como se muestra en la

siguiente gréfica:
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PROPOSICIONES

PRINCIPALES
CATEGORIAS Y / \ -‘ ‘-
SUBCATEGORIAS »’ RESPUESTAS | AL A » HALLAZGOS
PROPOSICIONES
EMERGENTES

Figura 5. Proceso de analisis segin categorias de respuesta.

Esta secuencia de andlisis descriptivo por proposiciones segun categorias, dio lugar a la
identificacion de tendencias convergentes y divergentes, las cuales se sometieron a un tercer
nivel de analisis e interpretacion categorial en relacion con las definiciones tedricas
establecidas en la investigacion.

En el marco de las anotaciones descritas, finalmente, en un cuarto nivel, se procesaron los
datos cualitativos donde se recogen las voces de los sujetos participantes, en respuesta a los
items de los cuestionarios, de las entrevistas y dialogos realizados en el contexto del
Programa de Formacion Complementaria de las E.N.S. de Narifio. Por lo tanto, en el espacio
de resultados aparecen las opciones de mayor frecuencia, segun las lineas categoriales, igual
los relatos de los sujetos de investigacion, quienes en consideracion con los objetivos del
estudio, forman parte sustancial de expresion artistica.

Perfilado asi este recorrido, que implicé la condensacion reflexiva de las diferentes etapas
de la investigacion y las variadas miradas de los actores, como lo manifiestan Murcia y
Jaramillo (2008):

...la interpretacion de la informacion se da durante todo el proceso de investigacion; puesto que

inicialmente se interpreta para descubrir una pre-estructura; en el trabajo de campo en

profundidad se interpreta constantemente en los cortes realizados para llegar a la estructura; Por

Gltimo, se hace una interpretacion profunda sobre esa estructura encontrada.(p. 159).
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De este modo, Murcia y Jaramillo (2008) consideran que en todo proceso de blsqueda,
comprension y analisis, es necesario estructurar un informe gque de razon de la forma como
se desarrollo el estudio, el enfoque de investigacion en el que se fundamentd y los hallazgos.

De acuerdo con los razonamientos que se han venido realizando, describiré en los
siguientes capitulos los resultados de la investigacion, en sus intencionalidades,
indagaciones, es decir, en lo que Thuillier (2006) designa a la creacién estética:

.. la masica propone ritmos que estructuran la experiencia temporal, y el escritor significados que

dan forma de manera nueva a la percepcion intelectual o sentimental del mundo; por su parte las

artes plasticas introducen en el dominio visual unas formas inéditas que corresponden a los

diversos aspectos de la aprehension del mundo.(p. 47).

Mostrar el cumplimiento de los objetivos, la reafirmacién de la tesis planteada, en
incesantes nuevas discusiones en los diversos niveles, serd la amalgama para la apertura de
posibles preguntas al interior de la formacion de maestros y de la educacién artistica.

En consideracion al recorrido de interaccion de la educacién artistica como préactica
pedagdgica en la formacion de nuevos maestros, se presenta en el primer capitulo unos
antecedentes historicos que sefialan la importancia de la educacion artistica como espacio de
materializacion de las diferentes formas de expresion en el desarrollo de los sujetos y
plataforma de cohesién social y participativa de los estudiantes; por otra parte se trae a
memoria diferentes postulados filoséficos y pedagogicos, tomando como referentes diversos
pensadores que miraban el arte como medio de expresion, creatividad y contemplacion. En
estas observaciones se enfatiza la relacion del arte con expresiones de la vida traducidas
ellas en lenguajes, experiencias y razonamientos que sensibilizan la naturaleza humana.

El capitulo dos busca dar respuesta a uno de los objetivos planteados en la investigacion,
en el devenir de las experiencias concretas adquiridas en el aprendizaje de la educacion
artistica por los estudiantes del Programa de Formacion Complementaria de las E.N.S. de
Narifio; lo anterior en razon al soporte conceptual de las estructuras de sentido relacionadas
con la educacion artistica en la formacion de maestros.

De este modo, surge asi la importancia de describir el desarrollo histérico del
pensamiento del arte y la educacion artistica, tomando como referentes autores y
organizaciones quienes argumentan en torno a las vivencias, potencialidades en esta linea
tematica. Se incorpora en este apartado las experiencias y relatos de los sujetos investigados,

quienes sefialan con sus expresiones las relaciones participativas, valores, motivaciones y
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desmotivaciones en la necesidad de integrar el arte a las multiples representaciones de
formacion educativa.

En el capitulo tres se extraen contenidos que permiten identificar los fenébmenos de
representacion y significacion de la educacion artistica en la formacion de los maestros. En
una primera parte se analizan los asuntos normativos que rigen la carrera docente, sus
origenes, propdésitos y organizacion del sistema educativo nacional; por otra parte, teniendo
en cuenta los horizontes metodologicos del proceso investigativo, se extraen las voces de los
estudiantes quienes expresan las memorias, los recuerdos significativos al horizonte de su
formacién como maestros y del aprendizaje de la educacion artistica. Referidos en este
capitulo estan los aportes del Congreso Iberoamericano de Educacion Artistica, (2008), el
pensamiento Pestalozziano de la escuela integral, donde la educacion artistica tuvo estrecha
relacién en el activismo escolar. En esta misma logica argumentativa sobre la comprensién
artistica, se relacionan las ideas de Gaston Bachelard, Schiller, Deleuze y Guattari, Victor
Hell, Garcia Canclini, entre otros, quienes dan cuenta de las complejidades de los
fendmenos de representacion de la educacion artistica.

En este orden de ideas, en el capitulo cuarto, se sefialan los lenguajes de sentido de la
educacién artistica en los contextos de los procesos de formacion y autoformacién docente.
Dentro de estas perspectivas misionales, se registra lo instaurado por el Ministerio de
Educacién Nacional, dentro de sus politicas decenales. Esa misma ldgica es analizada desde
el pensamiento social educativo, citando autores como Rene Habachi, Zygmunt Bauman, P.
Ricoeur, Herbert Read, quienes centran aportes de las estructuras sociales que transitan en la
modernidad y la necesidad de relacionar estos escenarios disruptivos en los principios
prevalecientes de la educacion artistica. Las expresiones consignadas por los estudiantes, en
respuesta a los instrumentos metodoldgicos de la investigacion, enfatizan con sus lenguajes
la construccién hibridante de las artes, con la ladica y el conocimiento interdisciplinario,
esta cuestion es tratada con mayor detenimiento en este capitulo, por cuanto es uno de los
lenguajes de sentido encontrados en el presente estudio.

De acuerdo con los razonamientos realizados, se describe en el capitulo quinto el
pensamiento especifico de los educadores de educacion artistica, llegando a una de las fases
categoriales finales del estudio, aqui se referencian las voces de quienes abordan a partir de

sus experiencias pedagogicas y didacticas, los procesos de interaccion con los futuros
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maestros. En estos escenarios se consolidan los aportes de educadores, quienes convergentes
con nuestra preocupacion investigativa, extrajeron sus tensiones proactivas y reactivas y las
potencializaron en lenguajes de expresion reflexiva sobre sus circunstancias particulares de
ejercicio laboral. Las precisiones expuestas fueron sintetizadas en diagramas donde se ponen
de manifiesto los pensamientos, lenguajes y razones concebidas desde sus practicas de
comunicacion artistica.

El sexto capitulo, esta organizado de acuerdo al analisis e interpretacion de los registros
de respuestas a los objetivos, categorias y subcategorias de investigacion, los cuales son
expuestos a manera de conclusiones de este estudio. Alli se sistematizan los resultados
obtenidos, las declaraciones, limitaciones y prospectivas relacionales con la tesis planteada
en el cuerpo sustancial del mismo; hilado a lo anterior se registran los pensamientos, las
reflexiones dialécticas de los sujetos investigados, a su vez se resefian los hallazgos
implicitos y explicitos evidenciados en los capitulos inscritos en este estudio. Finalmente, se
abre un espacio para la discusion en relacion a la tematica de investigacién en la que pueden
gravitar nuevos procesos de busqueda y reflexividad emergentes de la construccion creativa

de las estructuras de sentido de la educacion artistica.
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~ cAPiTULO|

EDUCACION, ARTE Y PEDAGOGIA Y SU RELACION CON EL i '¢
P4
{

DESARROLLO DE LOS SUJETOS.

‘? Col o Saes

emplea como pincel, el balbuceo repetitivo de sonidos se trasluce en letras deuna cancion integradora de AMOR. Estos mensajes son

El arte en los nifios: “Un palo tosco tomado deun arbol se convierte en un fino lapiz, un fragmento de lona amarrado a sus delicados dedos se L
expresiones concretas, transmisoras de multiples significados™ F. .

Este primer capitulo serd considerado como plataforma general para hacer historia de los

variados pensamientos sobre el arte, la educacidn artistica y la pedagogia. En consecuencia

es posible percibir el papel significante del arte como un espacio de conocimiento y no sélo

como un medio de entretenimiento. En palabras de Olaya (2006):

Son los profesionales del arte, y de la educacion artistica y cultural desde su actividad en torno a
las practicas como las artes plasticas, las artes visuales, la musica, el teatro, la danza, o la
literatura quienes estan en funcion de materializar formas de expresion sobre las cuales emergen
cddigos simbdlicos de la realidad, que aportan otros modos de conocimiento, otras formas de
estar en el mundo, maneras de relacionarse con los otros y desde los otros, porque el arte es como

una plataforma de cohesién de la sociedad. (p. 2).
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Igual debiéramos considerar que aunque la normatividad educativa vigente en Colombia®,
incorpora el area de educacion artistica y cultural como una de las nueve areas obligatorias y
fundamentales de ensefianza (Ley 115 de 1994, Art. 23, p. 45), acontece que esta area se
diluye en el curriculo. Vuelvo a Olaya (2006), para enfatizar lo planteado por Chalmers
quien reconoce la importancia de la educacion artistica y cultural:

El relieve de una buena educacion artistica en lo que le atafie a la comprension de un entorno que

se nos presenta globalizante, multicultural postindustrial, pero que gracias a la elaboracion de

sentido intercultural, hacia una construccion social de la diversidad, quienes viven y disfrutan de
una educacion artistica de calidad abordan problemas del campo del arte, la cultura y el
patrimonio, superando estereotipos, discriminacion o sobrevaloracion de culturas hegeménicas

(Graeme, 2003, citado en Olaya, 2006, p. 2).

Para el caso del presente estudio, se considera importante partir del analisis historico del
tema del arte y de la educacion, de alli surgen procesos de configuracién de las préacticas
académicas, en los heterogéneos pensamientos acerca de la ciencia, el arte y la sociedad,
donde subyacen expresiones que abordan reflexiones para sefialar la importancia del arte en
la formacion humana, conviene aqui distinguir el movimiento rousseauniano (1712-1778)
quien protestd ante el excesivo racionalismo de la época, ante lo que plante6d la
revalorizacion de la naturaleza y la fe en los valores del hombre y de la educacion. Dicha
actitud es un acto de libertad, manifestacion de sentido, como fuentes decisivas para la
creacion, la sensibilidad y la estética, las cuales forman parte del campo misional de la
formacion artistica. A Rousseau se unieron pedagogos como Herbart, Pestalozzi y el
humanista Diesterweg, quienes influyeron en la educacién de los maestros. La trascendencia
de esos pensadores y la amplitud de su campo experimental, condujeron al aleman Friedrich
Froebel (1782- 1852) considerado padre de la educacién preescolar y llamado el pedagogo
del Romanticismo, a dividir en sus postulados pedagdgicos el desarrollo de los nifios en
cuatro etapas: infancia, nifiez, adolescencia y madurez; cada etapa tiene sus propias
exigencias (pedagogia fundamental) y junto a los juegos propone la musica, el dibujo, la
conversacion, el modelado y el uso de materiales especificos que él crea para la educacion

de las manos.

®El servicio educativo en Colombia en sus fines, estructuras, objetivos especificos de educacién bésica y areas
fundamentales, est establecido mediante la Ley 115 de febrero 8 de 1994, Ley General de Educacion. El
articulo 23 determina las areas obligatorias y fundamentales, entre ellas la educacion artistica.
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En la Alemania del siglo XVIII, existian los naturales recelos ante unas normas y
directrices pedagogicas, cuyo unico aval era el entusiasmo de unos pocos Yy algunas
experiencias aisladas, pero los estudios psicoldgicos -entonces en auge- vinieron a confirmar
de manera cientifica la importancia que para el desarrollo de la personalidad infantil tiene la
libertad de accion, asi como la normal evolucion de la capacidad creadora; de este modo, la
mano pasd a ser considerada como un segundo cerebro, del que se sirve el nifio para
expresar toda su rica y compleja vida interior.

En la comprension general de la historia del arte y de sus métodos, autores clasicos
abordan el tema desde diversas posturas filosoficas (Ortega y Gasset, Wolffin, Benjamin),
psicoldgicas (Gombrich), antropologicas (Cassirer, Lévi Strauss), socioldgicas (Hauser,
Francastel), historiograficas (Bauer). Segun Uscategui, “en el siglo XVI se abre paso la idea
del poder imaginativo y de la originalidad del artista” (2010, p. 44).

Por su parte, la educacion artistica en los nifios, buscé la estimulacion de las facultades de
creacion y percepcion de lo bello, pretendia el desarrollo de la funcion espectadora del arte,
motivando al nifio para la creacidn de obras bellas; sin que,-naturalmente-, el objetivo sea
“la formacion de artistas”. Se perseguia despertar las aptitudes artisticas latentes en los nifios
y dar cauce a las condiciones artisticas naturales favorables, vinculando la expresion artistica
alaviday a la naturaleza.

Desde luego, la palabra “estética” no hizo su aparicion hasta el siglo XVIII al emplearla
Baumgarten (1714-1762) con el significado de “teoria de la sensibilidad”, conforme a la
etimologia (del griego aisthesis). Sin embargo, la estética existe desde los albores de la
prehistoria humana. La educacion estética tiene relacion con la evolucién de la historia de la
estética como ciencia (la estética estudia los procesos y objetos artisticos) y con la filosofia
del arte. Historicamente, el concepto de “estética” ha estado siempre interconectado con la
reflexion filosofica, con la critica literaria o con la historia del arte.

Dentro de este marco han de considerarse, los postulados tedricos de la filosofia del arte,
que determinan el despertar en el nifio el amor a la creacidn, a la imaginacion, a promover la
captacion de los mensajes de la naturaleza, educar la sensibilidad, la contemplacidn, sin caer
en procesos exclusivamente racionales, estrictos, mecéanicos y obligados, por cuanto se

estaria restringiendo la espontaneidad y libre creatividad del sujeto.
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De acuerdo con Uscategui (2010), la institucionalizacién de la ensefianza del arte, se
encuentra determinada por articulaciones de flujo de sentido entre arte y ensefianza. Segun
dichos flujos, se establecen distintas funciones para la ensefianza artistica, a saber: a)
funcion formadora o moralista (mediante la cual se decretan céanones estéticos, formales,
compositivos o cromaticos), b) funcién conmemorativa (celebraciones historicas o
religiosas), ¢) funcion ilustrativa o racionalista (manifiesta en La Nueva Granada con la
labor realizada por la expedicién botanica), d) funcidn autista o el arte por el arte (el arte se
justifica en si mismo, tanto en su motivacion y génesis como en su finalidad), e) funcién
social o funcionalismo artistico (arte comprometido o arte politico: Saint Simén, Comte,
Fourier, Proudhon), f) funcién expresiva (la expresion de los sentimientos y las emociones
del artista constituyen el fin del arte), g) funcion simbdlica y h) funcién utilitaria. Estas
funciones son quiza las orientaciones hacia las dinamicas del rol que los maestros y los
estudiantes deberian tener en cuenta en sus practicas cotidianas de aula. A decir nuestro,
estos flujos de sentido, hemos de admitir requieren fijarse y catalogarse con mayores
testimonios dentro del desempefio profesional de los maestros de educacion artistica.

Después de esta exposicion sumaria, es valido subrayar que la incorporacion de la
educacion estética en los curriculos de los estudios basicos, es reciente en el mundo, ésta se
constituye en una disciplina cientifica que estudia las leyes del desarrollo del arte y su
estrecha relacion con la realidad, refiere en si, la formacion de una actitud ética y estética
hacia todo cuanto rodea al individuo. Un desarrollo estético correctamente organizado esta
unido siempre al perfeccionamiento de muchas cualidades y particularidades fisicas y
psiquicas de los nifios de todas las edades. En esta perspectiva la via fundamental para lograr
una educacion estética es la educacion artistica. La primera es una resultante, la segunda es
el medio méas importante para alcanzarla.

Cabe aqui, de manera gréafica, observar el pensamiento planteado desde los postulados
filosoficos y pedagdgicos de la educacion artistica, como medio de expresion y funcion

integradora. Ver figura No. 4.
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Figura 6. Postulados teoricos de la educacién artistica. Se incorpora aportes deUscategui (2010).

Si bien estos postulados cimentaron las bases del arte como medio de expresion, conviene
advertir que fue el pintor austriaco Franz Cizek quien descubrié en Viena en 1885, los
significados de expresion del arte, a través del encanto y dulzura de la pintura de unos nifios,
quienes le habian pedido pinceles para jugar. Este hecho motivd uno de los postulados
artisticos mas interesantes del siglo. Fue asi como Cizek, tras algunas dificultades, logro
crear su célebre escuela de arte juvenil, basada en el precepto: “dejad a los nifios crecer,
desenvolverse y madurar’, que mas tarde adoptd universalmente la pedagogia. La
innovacion de Cizek fue el resultado de una serie de hechos que en ese momento,
revolucionaron el panorama cientifico y cultural de Europa.

Por otra parte, cabe sefialar aqui las funciones simbdlicas y de lenguaje que permitieron al
hombre primitivo expresar a través del arte sus sentimientos, dentro de este contexto han de
considerarse los descubrimientos de las pinturas rupestres del periodo paleolitico, entre los
afios 15.000 y 10.000 a. C., encontradas en cavernas prehistoricas de Francia y Espafia

(1875- 1900) reflejan los primeros esfuerzos del hombre en su expresion espiritual, como
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intentos grafico-simbdlicos y artisticos. Se destacan las formas de expresion asociadas a
rituales sociales, magicos, y a la economia ligada a la caza, consistentes en pinturas,
grabados y esculturas en techos, paredes y suelos de las cavernas. Posteriormente, otros
hallazgos de las culturas cretenses, fenicias, egipcias y helénicas, hacen eco de elementos
decorativos dotados de una simplicidad andloga a la que manifiestan los nifios en su
expresion artistica.

En estas observaciones acerca del arte y su importante papel en la expresividad de lo
profundamente humano, es importante citar estudios y propuestas derivadas de los dibujos y
pinturas de los nifios, como proeza en representaciones artisticas merecedoras de nuestro
respeto. Es natural hallar en los nifios el garabateo, los intentos de imitacion fijandose en
modelos, en motivos del mundo de lo fabulado/imaginario, o en evocaciones a dulces
doncellas de cuentos. Un palo tosco tomado de un arbol se convierte en un fino lapiz, un
fragmento de lona amarrado a sus delicados dedos se emplea como pincel, el balbuceo
repetitivo de sonidos se trasluce en modelos de una cancién integradora de AMOR. Estos
mensajes son expresiones concretas, transmisoras de maltiples significados.

Si bien en la ensefianza primaria se manifiestan con mas fuerza las actividades ludicas
con las formalizaciones artisticas, los nifios juegan y crean, liberando sus recursos
expresivos a través de uno u otro lenguaje. En el nivel secundario dirigiran sus intereses a
partir de inclinaciones méas precisas hacia una particular area artistica. Esta constatacién ha
puesto de relieve la necesidad de que el maestro fundamente las distintas didacticas en la
educacién artistica, en consideracion a las diversas disciplinas que se desarrollan dentro de
los variados lenguajes de representacion y de los aspectos psicoldgicos que relacionan los
intereses expresivos con las edades del escolar.

Teniendo en cuenta el papel de la educacion artistica como una fuerza vital de la
existencia humana, se considera esencial la relacion entre las estructuras de sentido que tiene
esta &rea con los procesos de formacion de los maestros.

En coherencia con lo anterior, se considera que la persona creativa no es simplemente
alguien que compone canciones, realiza poemas, teatraliza un cuento o pinta unos cuadros;
la esencia de la creatividad se sostiene en el acto de situar la imaginacién en plena actividad,
es decir, la creatividad es la imaginacién aplicada. Ser creativo es comprender de forma

natural la vida y reflejar encantamiento en lo que se hace, la creatividad es la integracion de
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la ética con la estética, es el disfrute de lo diferente, es la ludica imprevista de la escuela
sofiada, es el descubrir colores que inviten al ser humano a vivir la felicidad. Confucio
expreso asi el afan de vivir: “vives la vida y te apasiona vivir, te conviertes en tu yo mas
auténtico”.

De esta manera, se encuentran multiples definiciones que relacionan al arte con variadas
situaciones las cuales se integran a las apreciaciones del ser humano con la sociedad, con las
ideas, las acciones de libertad y sobre todo a las expresiones sensibles de la vida: Sin
apartarnos de lo dicho, veamos unos ejemplos:

“El arte es el recto ordenamiento de la razon” (Tomas de Aquino),

“El arte es aquello que establece su propia regla” (Schiller),

“El arte es el estilo” (Max Dvorak),

“El arte es expresion de la sociedad” (Jhon Rusjim),

“El arte es la libertad del genio” (Adolfo Loos),

“El arte es la idea” (Marcel Duchamp),

“El arte es la novedad” (Jean Dubuffet),

“El arte es la accion de la vida” (Joseph Beuys),

“El arte es todo aquello que los hombres llaman arte” (Dino Formaggio).

Aqui podemos percibir como el arte es visto desde las extensas gamas de interpretacion,
traducidas todas ellas a variados lenguajes implicados en experiencias, premisas y
expresiones donde es dificil precisar razonamientos que a nuestro juicio nos permita asignar
definicién exacta de lo que es el arte. Con esto vale plantear que estos efectos son los que le
dan distincion al arte y a la educacion artistica, es alli donde se deberia distinguir nuestro
papel como maestros, caracterizados por un pensar diferente, con sentimientos diferentes de
expresar, con unas miradas salidas de los canones esquematicos, mas allad de los datos y
mecanismos operativos que no nos permiten conferir la actividad creadora del hombre, en
expresion de Dorfles (2014, p. 21) como su dignidad y autonomia propias,
extracognoscitivas y extraperceptivas.

Dentro de estos contextos, ha de considerarse la importancia de fundamentar y repensar
el sentido de la educacidn artistica, desde los procesos de educabilidad y ensefabilidad. He
de recordar aqui que el término educabilidad fue empleado por Herbart en 1935 para
describir la cualidad humana que le permite a toda persona recibir influencias en la
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construccion de conocimiento. Segin Fermoso (1985) el término educabilidad se define
como posibilidad y categoria humana, por cuanto se predica del hombre esta cualidad. La
educabilidad por lo tanto, es la condicion primordial del proceso educativo. Por otra parte, el
término ensefabilidad a la potencialidad de informar e instruir los saberes al sujeto, es decir,
de ser transmitidas o ensefiadas de acuerdo con los métodos y técnicas de su construccion
original.

Otra advertencia que nos sale al paso es que, la educacién artistica, incorporada al
curriculo® incide en la formacién del ser humano, desempefia un papel transversal en el
desarrollo armonioso de las personas, en ella hacen presencia los lenguajes, expresiones,
culturas e identidades. Variadas son las lecturas del mundo en sus contextos estéticos y
encuentros dinamizadores entre la naturaleza y la vida.

Por lo anterior, es valido en este aparte referir la vida de quien fue uno de los arquetipos
de las potencialidades artisticas, Leonardo Da Vinci, sus hazafias y aportes como arquitecto,
urbanista, ingeniero, disefiador de escenografias y vestuario, mdsico, pintor, inventor y
narrador; de igual manera, cultivé la ciencia, la anatomia, la botanica manteniendo estrecha
relacion con la geografia, la geologia, las matematicas. Fue un estudioso de estrategias
militares y de caballeria. Esta integralidad humana, se fundament6 en un espiritu entregado
a la observacion, la curiosidad, la practica de la escritura, las reflexiones sobre la naturaleza,
las investigaciones sobre anatomia, optica, hidrodindmica. Este artista utilizd una constante
la cual fue el método observacional, gracias al cual se convirtié en autodidacta (en muchas
ocasiones ademas, se situé a prudente distancia de los aprendizajes escolares
convencionales).

Como se ha dicho, el método cientifico de Leonardo se basé fundamentalmente en la
observacién, manifiesta en el empleo de la ilustracion y la descripcion detallada de los
fenomenos. Da Vinci fue un genio del Renacimiento; su actividad cientifica y técnica, su
pensamiento y sus aportes son invaluables. Los estudios de latin y matemaéticas le
permitieron elaborar una serie de dibujos de solidos regulares; su cultura matematica era

practica y en el campo de la quimica realiz6 investigaciones sobre alquimia. Sus estudios de

*El curriculo esta definido en la Ley General de Educacién (Ley 115 de 1994), como el conjunto de criterios, planes de
estudio, programas, metodologias, y procesos que contribuyen a la formacion integral y a la construccion de la identidad
cultural nacional, regional y local, incluyendo también los recursos humanos, académicos y fisicos para poner en practica
las politicas y llevar a cabo el proyecto educativo institucional (Articulo 76, p.60).
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anatomia cientifica fueron el resultado de la observaciéon directa en cadaveres frescos o

disecados.

LENGUAUJES DE DA VINCI

LA EDUCACION K T\ mEropo

e

Figura 7. Lenguajes de Da Vinci.

Fuente: Dibujo. F. Jaramillo R.

Particularmente, en Leonardo Da Vinci se observa una educacion estrechamente conexa
con el arte, una pedagogia basada en la potenciacion de las précticas artisticas y culturales,
en la sensibilidad estética, la curiosidad (bUsqueda continua del aprendizaje), la creatividad,

la investigacion y la dinamica de su pensamiento critico reflexivo.
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Aqui vale la pena hacer un pequefio agregado para referir la interpretacién dada a la vida
de Da Vinci. Las letras de lo dicho por Giorgio Vasari en Vidas de los mas Excelentes
Pintores, Escultores y Arquitectos. Asi lo expresa:

El cielo en ocasiones nos envia a unos seres que no representan tan solo a la humanidad, sino a la

divinidad misma, de forma que al tomarlos como modelos e imitarlos, lo mejor de nuestra

inteligencia se acerca a las altas esferas celestiales. La experiencia demuestra que aquellos que
deciden estudiar y seguir las huellas de estos genios maravillosos pueden, incluso si la naturaleza
les ha dado poca o ninguna ayuda, acercarse al menos a las obras super naturales que participan

de su divinidad. (Vasari citado en Gelb, 1999, p. 8).

En Da Vinci, la educacion se configurd en el deseo de saber, de aprender y de crecer,
como motores del conocimiento, de la sabiduria y del descubrimiento. En esta perspectiva,
la educacién se basd en el refinamiento de las percepciones, en la incertidumbre, en la
ambigledad. La tolerancia y la preeminencia de la confusion es el rasgo mas caracteristico
de las personas altamente creativas. Leonardo probablemente, tenia muchisimo del rasgo
creativo, en comparacion con cualquier otra persona que haya vivido sobre la tierra.

No obstante, el hombre, segun el ideal del renacimiento, es el arquetipo de una persona
equilibrada, completa, que se siente cdmoda tanto con las artes como con las ciencias. El
curriculo de las artes liberales en todo el mundo, refleja este ideal. Los principios Da
Vincianos quedan representados en frases que suscitan aportes a la investigacion: “El
conocimiento de todas las cosas es posible”, “Todos llegamos al mundo llenos de
curiosidad”, “El deseo de aprender es natural en los hombres buenos”, “Estuve vagando en
el campo en busca de respuestas a las cosas que no entiendo”, “Estas cuestiones y otros
extrafios fendbmenos ocuparan mi pensamiento a lo largo de la vida”.

A los efectos de estas experiencias, se observa que la educacion era percibida desde la
perspectiva de la libertad de accién y la curiosidad, en la esencia natural del ser humano. En
relacion con la curiosidad, la educadora Montessori, sostuvo: “la educacion busca mas que
transmitir conocimientos, ayudar al descubrimiento del propio ser” (Montessori, citada en
Giraldo, 2010, p. 7). Este pensamiento parte del supuesto: algo existe previo al proceso de
educacion y ese algo es el propio ser del nifio. EI maestro se debe convertir en la luz que
ilumine al estudiante para que descubra sus potencialidades, permitiendo un encuentro

motivacional con lo desconocido.
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Es aqui cuando se desarrolla el encuentro de la libertad deseada que Hegel (1991) quien
plantea:

En la naturaleza del ser humano y el ser humano con la naturaleza conforman una dialéctica entre

espiritu y realidad; dialéctica que quiza recae en la conformacion de un binomio perfecto que

permite al ser humano el aprender, razonar y verter a la misma naturaleza sus conocimientos. (p.

35).

De igual manera, sostiene que frente al caracter estatico de la naturaleza, el espiritu
necesita de la educacion para alcanzar su auténtica realizacion. La naturaleza se realiza en si
y en cuanto se da y se pronuncia. Entonces, la pedagogia serd el camino Unico y perfecto
para forjar un ser humano ético.

De acuerdo con lo enunciado, se busca dar respuesta a la pregunta ¢Es posible una
pedagogia del arte? Una aproximacién de respuesta se encuentra en la definicion
Aristotélica: “la ciencia, toda ciencia, consiste en un conocimiento por las causas”.
(Aristoteles, Analiticos Posteriores I, 2 (71 b 9), citado en Martinez, s.f., p. 1). Por tanto, el
conocimiento cientifico participa de la sabiduria, pues "llamamos el més sabio en toda
ciencia a aquel que puede dar razon de las causas de todo lo investigado, y por esto ensefiar".
(Santo Tomés, Metafisica, lect.2, n.4, citado en Martinez, s.f., p. 1), (...) la Etica o Filosofia
moral y las artes [son] saberes practicos. Mas no por ello dejan de ser ciencias, pues aunque
su finalidad dltima no sea conocer sino ordenar una determinada actividad -volitiva o
técnica-, su acto propio sigue siendo el conocimiento de dicho orden por sus causas; en
efecto, s6lo quien conoce las causas puede ordenar” (Santo Tomas, Summa Theologiae I-11,
g.57, a.2 in c., citado en Martinez, s.f., p. 1). Por lo anterior, resulta evidente como el arte
pertenece al ambito practico, posee saberes ordenados a la accién, tiene como acto un
conocimiento ordenado, siendo practico este saber cientifico acerca de la educacion. Lo que
busca la educacion es promocionar en el ser humano un estado que le permita una formacion
equilibrada en sus virtudes, conocimientos y acciones.

Se comprende asi, el nombre con que se suele denominar a esta ciencia de lo educable, es
el de pedagogia; pues ella estudia como orientar al nifio o joven hacia su desarrollo integral,
a fin de que al crecer pueda caminar por el sendero del bien, bajo las formalidades culturales
existentes.

Tenemos aqui el contraste entre: la pedagogia y la pedagogia del arte, ambas estudian la

integracion de los saberes. Las artes ordenan los actos para la produccién de determinadas
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obras que son su fin y la pedagogia da razén para su virtud artistica. Estos saberes
pedagdgicos constituyen parte integral del proceso que permite la construccion de una

formalidad diferenciada de otro saber.

LA PEDAGOGIA LA PEDAGOGIA
DEL ARTE
Accion para descubrir las Es el aprecio del arte en todas sus
potencialidades del ser. dimensiones.
Camino para formar u ser humano Es la multiplicidad de las expresiones
ético. humanas.
¢. s r \ ( ¢ \
Proceso.q'ue permite una formacion Es la conversion del escenario escolar en
equilibrada en sus virtudes laboratorio de sensibilidad.
conocimientos y acciones. \ J
’ v
¢ \ { ™\
Formacion de ciudadanos conscientes de Es la libertad articulada con la
creatividad.
sus libertades fundamentales. & 2,
J

Figura 8. La pedagogia y la pedagogia del arte.

Baste lo anterior para identificar la relacién de la educacién y de la pedagogia con la
educacion artistica, en tanto que son saberes integrados, no por la consideracion de su
materialidad, sino por su fin, la formacion integral de los sujetos. En las distintas disciplinas:
ética, estética, filosofia, psicologia, etc. (Martinez, s.f.), son principios de la educacién, la
formacion de ciudadanos conscientes de sus libertades fundamentales, el respeto de la
dignidad humana, el aprecio hacia el arte en todas sus manifestaciones. Esconder estos
principios o pasarlos a categorias de teorizacion los convierte en “obstaculos”, dado que

perderian la gracia de contribuir al desenvolvimiento pleno de la persona.
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Es asi como la pedagogia en el arte se consolida con la multiplicidad de las expresiones
humanas. La capacidad de sorpresa ante una tertulia literaria, una obra de teatro, un lienzo
que replica una llamativa faena en el campo, una musica orquestada por nifios y jovenes, son
momentos que impiden la conversion del escenario escolar en un espacio poco motivacional,
lejos del aburrimiento, la desesperanza y la tristeza.

En la actualidad, un gran conjunto de visiones y misiones institucionales, propenden por
expresiones de felicidad articuladas a través de una formacion integral. Se requiere por lo
tanto, una educacion que fluya hacia la vida, hacia el respeto del planeta; una educacion que
sortee dificultades, que se nutra de busquedas trascendentes de lo bueno y de lo bello; una
educacion sustentada en la ética y la estética, como criterios basicos para el goce. Aun es
mas educar para compartir la risa y el llanto, para asumir la responsabilidad de la biofilia,
vivir sin miedo y calar hondo en la memoria de los demas. Estos son alcances para la
pedagogia del arte, aunado a la conversién de las aulas en grandes laboratorios de
produccion creativa e intelectual donde se desborden la ética, la estética, la imaginacion y el
arte.

Con lo anterior hemos abierto las relaciones de discusion para insistir en la diversidad de
las percepciones que las personas le dan al arte, igual la importancia de representacion de
sus lenguajes; relaciones que de hecho cimientan el papel de la educacion artistica como
escenario de practica de los lenguaje visual, musical, auditivo, corporal, oral, escrito y
plastico, elementos indispensables en los procesos de aprendizaje y apropiacion de la cultura
en la sociedad.

Al llegar aqui se considera necesario subrayar el papel superior que el arte ha tenido
desde la antigliedad en la formacion del ser humano, sin embargo, en el actual accionar
educativo de muchas instituciones, el area impartida de educacion artistica ocupa un lugar
extensiblemente marginal del curriculo:

...en general sabemos menos de la ensefianza de las artes que de la ensefianza de cualquier otra

materia escolar. El resultado es que la mayoria de personas de nuestra sociedad comprenden las

artes mucho peor que las ciencias o la moral. Confio en que una teoria del desarrollo estético nos

ayude a formular con mayor claridad tanto los prop6sitos como las estrategias pedagogicas de la

educacion del arte en todos los niveles. (Parsons, 2002, p. 16).
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Ya se ha advertido que el arte en sus diversas concepciones filosoficas y en diversas
expresiones culturales, se hace presente en todos los contextos de la historia y en la vida
cotidiana del hombre:

El arte y el hombre son indisociables, no hay arte sin hombre, pero quiza tampoco hombre sin

arte. Pero con é€l, el mundo se hace més inteligible y accesible, mas familiar. Es el medio de un

perpetuo intercambio con lo que nos rodea, una especie de respiracion del alma, bastante parecida

a la fisica, sin la que no puede pasar nuestro cuerpo. El ser aislado a la civilizacidn que no llega al

arte estd amenazado por una secreta asfixia espiritual, por una turbacion moral. (Huyghe, 1967,

p.27).

Limitando estos razonamientos, es sugerido plantear la necesidad de revisar el papel que
historicamente ha tenido el area de educacion artistica, su incidencia positiva para propiciar
el desarrollo cognitivo, creativo, expresivo y motriz en los estudiantes. De este modo, una
aproximacion al territorio de lo artistico, es sélo posible mediante una hermenéutica
explorativa, abierta y abarcadora de una comprensién profunda. Una vez hecha esta
precision, se infiere que las estructuras de sentido que genera la educacion artistica, son
analogas a las relaciones significativas, de tal forma que ocurre “algo”, un acontecer
trascendental, situado en una esfera totalmente diferente, circuito en el cual todas las voces
se expresan.

Como deduccion general de este capitulo, resefiado por las relaciones de la educacion con
el arte y la pedagogia, se reitera la urgencia de implementar acciones institucionales que
permitan fortalecer las cohesiones del arte con las demas areas del conocimiento, hibridando
en ellas procesos de formacion permanente de docentes, haciendo uso de los postulados
filosdficos y pedagogicos del arte como medio interdisciplinario de formacion integral.

Defender las ideas del arte como medio de expresion, es propender hacia el
fortalecimiento de una educacion para la libertad, dando paso a los actos sensibles de lo
humano y a los sentidos creativos de los sujetos. Seran los futuros maestros quienes en
funcién de su rol innovador de la pedagogia disefien y construyan mejores ambientes para la
apreciacion artistica.

En consecuencia de lo anterior, las Escuelas Normales Superiores de Narifio, dentro de
sus principios institucionales, promoveran acciones de liderazgo transformacional hacia la
busqueda de nuevos significados de la educacion artistica como funcion formadora,

expresiva e integradora.
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Teniendo en cuenta los factores enunciados en este capitulo, se considera esencial situar
la educacidn artistica en el espacio expresivo de importancia, sin prejuicios ni menosprecios,
con esto tocamos parte de la historia humana, donde la sensibilidad y la apreciacion estética

sea una forma de relacionarse con el mundo.
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En este capitulo, es pertinente iniciar con la expresion de Hegel (2002), “descubrimos
particularmente que el hombre se ha servido siempre del arte como medio para tomar
conciencia de las ideas y de los intereses mas elevados de su espiritu” (p. 11). ES entonces
por intermediacion del arte, de lo bello artistico, lo bello natural, que el ser humano vivencia
y analiza los nexos con su espiritu. Es aqui donde Hegel considera a lo bello artistico
superior a lo bello natural, porque es producto del espiritu; de alli que segin Hegel todo lo
que procede del espiritu es superior a lo que existe en la naturaleza. Gracias al arte es posible
la liberacion del reino turbulento, oscuro y crepuscular de los pensamientos, para recuperar
nuestra libertad y elevarnos de acuerdo con Hegel (2002) hacia el reino sereno de las

apariencias amables.
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Este pensamiento Hegeliano es complementado por los nuevos conceptos planteados por
Lowenfeld en Estados Unidos y Read en Inglaterra, “para ambos la educacién artistica no
pretende tanto que la persona aprenda a hacer arte como que, a través del arte aprenda a ser
persona” (Lowenfeld y Read, citados en Marin, 2005, p. 116). Al respecto, Read, (1982)
acerca del arte expresa: “por mucho que se lo haya presentado bajo el disfraz de un falso
idealismo y de un refinamiento intelectual, sigue siendo la actividad por medio de la cual se
conserva alerta nuestra sensacion, viva la imaginacion, penetrante nuestra facultad de
razonamiento” (pp. 37-39). Por su parte, segun Lowenfeld (1972) en un estadio superior, el
nifio va a “dedicar gran parte de su tiempo a la actividad plastica, siendo ésta el mejor modo
de comunicarse con el mundo exterior. Las relaciones del “yo” con el entorno se amplian y
tiene una mayor capacidad para poder desarrollarlas, creando un mundo iconografico
variado (un repertorio) que ira utilizando segtn sus necesidades” (pp. 171-173).

Conviene en este tema observar por otra parte lo planteado por Rogers (1961) para quien
la persona guarda estrecha relacion de caracteristicas que comienzan a abrirse con la
experiencia. Para Rogers, ser la persona que uno realmente es, “implica tener unas
caracteristicas: una de ellas que quiza ya haya sido sefialada de manera implicita, es que el
individuo comienza a vivir en una relacién, franca amistosa e intima con su propia
experiencia” (p. 157).

Otra cosa que se dice ahora con frecuencia es que las vivencias aprendidas dentro de
todos los procesos de aprendizaje son estrategias que permiten a los sujetos descubrir facetas
de si mismos, potencialidades nacientes, aptitudes ocultas, las cuales poco a poco llegan a
ser aceptadas o asumidas como parte de si mismo. Las vivencias manifiestas logran por lo
tanto, aproximarse a los sujetos y vivir en los sujetos. Esto nos trae de nuevo a indicar con
fuerza el papel de la educacion artistica para la formacion integral de los seres humanos y la
construccion de ciudadania.

No esta por demas en este tema traer a colacion el papel que la Organizacion de Estados
Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (OEl), realiza entorno al
reconocimiento e importancia de la educacion artistica para la formacién integral de las
personas Yy la construccion de ciudadania. Alvaro Marchesi, Secretario General de la OEI,
sostiene: “la OEI esta convencida de que el aprendizaje y la experiencia del arte en las

escuelas y fuera de ellas constituye una de las estrategias mas poderosas para la construccién
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de ciudadania. (...) la OEI estd impulsando un amplio programa bajo la denominacion de
“educacion artistica, cultura y ciudadania”, que contribuya a que todos los alumnos
conozcan y aprecien las expresiones artisticas de los diferentes paises y encuentren en el arte
una via de expresion, comunicacion y disfrute” (Marchesi, Predmbulo en Jiménez, et al.,
(2009), p. 7). La OEl incluyo este programa en el ambicioso proyecto “impulsado por los
ministros de Educacion y por los jefes de Estado y de Gobierno bajo la denominacion de
"Metas Educativas 2021: la educacion que queremos para la generacion de los
Bicentenarios™ (ibidem).El proyecto busca transformar la educacion iberoamericana
mediante el desarrollo de estrategias que permitan difundir, valorar y disfrutar de las
experiencias y expresiones artisticas multiculturales. El proyecto de la OEI establece tres
ambitos de actuacion: a) la formacion de maestros, b) la deteccion y diseminacion de buenas
practicas y c) el apoyo a la innovacion y a la investigacion.

Otro de los objetivos propuestos por OEI, consiste en el reconocimiento de las mejores
experiencias que se desarrollan en las regiones, teniendo en cuenta la socializacion de
practicas de educacion artistica que fomenten el ejercicio de la ciudadania e impulsen
nuevas iniciativas.

Con lo dicho, qué dificil sera seleccionar y catalogar como las mejores experiencias
concretas en el aprendizaje del area de educacion artistica, si muchas de ellas son resultado
de descubrimientos de potencialidades en los sujetos. Estas alertas son las que emocionan el
tema, permiten ampliar el didlogo, la observacion y la meditacion, sera alli donde surjan
nuevas preguntas para nuevas experiencias.

En este punto se puede destacar la propuesta para la convivencia “Arco, Violin y
Flechas”, realizada por el profesor Fredy Mufioz Navarro de la Universidad Tecnologica de
Pereira. Este proyecto de aprendizaje basico fue un escenario donde los nifios y jovenes
estudiantes de Pereira encontraron por medio de la educacion artistica (aprendizaje del
violin) un ambiente mas propicio para su desarrollo fisico, cognitivo y emocional. Esto trajo
consigo el compartir y valorar el trabajo de los demas, respetar el pensamiento divergente,
ser responsable y hacer un mejor uso racional del tiempo. Los estudiantes participantes
aprendieron el valor de la experiencia, de la paciencia y el respeto por el espacio de los otros
y les permitié aprovechar su talento para orientar el proyecto de vida. La semilla de esta
experiencia fue la publicacion de la cartilla Arco, Violin y Flechas en 1999.
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Para el caso de este estudio, si el interés se centra en analizar las estructuras de sentido
que genera la educacidn artistica en la formacion de los nuevos educadores, dejando estos
hilos aportantes al arte como medio de expresion, me encuentro con Arles Anderson Cortez
un estudiante del ciclo 13 del Municipio de Barbacoas, con quien se establece un dialogo en
torno a la educacion artistica, tema que forma parte de sus prioridades de formacion.
Revisando sus trabajos me encuentro con la representacién de lo dicho, desde su experiencia
en el aprendizaje de la educacion artistica.

“Para mi el arte representa todo. Es mundo, es sueiio, €s vida, reflexion y sentimiento.

Todo nace de mi mente y se abre con mi imaginacion”. (E64.E.N.S.1.)

Figura 9. Los caminos del arte.

Autor: Arles Anderson Cortez. E

Con esto tocamos parte de la historia humana, donde se aprecia que el arte ha sido uno de
los principales medios de expresion, un espacio para configurar los sentidos, los cuales en su

dinamica interactuante con la sociedad dan vida a variadas experiencias, ain mas que lejos
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del tiempo, del espacio y del lenguaje, son elementos aportantes para el dialogo, la reflexion
y la construccion del arte como apuesta de identidad, comunicacion y comprension de ideas.
De una u otra manera el ser humano manifiesta por intermedio del arte, sentimientos y
formas de relacionarse con el mundo. De aqui se desprende la multiplicidad interpretativa
del término arte, la cual es de por si, una apertura a continuar en la linea de aproximacion de
acuerdo con la época, las tendencias sociales que activan movimientos, la percepcion y
manifestacion de las culturas inherentes a las sociedades.

En el contexto de este andlisis, surge el pensamiento de Mario Mufioz, para quien las
experiencias concretas del aprendizaje en educacion artistica se exponen desde las relaciones
participativas en pintura y teatro escolar: “Fue para mi motivo de mucho orgullo, cuando en
un concurso institucional de pintura sali ganador por una obra en la cual se representen los
valores y se motive a los jovenes hacia la practica de conductas proactivas de ciudadania.
Mis deseos de participar no estaban orientados hacia el premio, méas bien obedeci6 a la
necesidad de expresar lo que sentia, para ello me apoyé en el pensamiento de Albert
Einstein, un hombre amante del asombro, la curiosidad y la ciencia, elementos integradores
al arte del cultivo de la convivencia. ”(E54.E.N.S.P.XII).
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Figura 10. Pensamiento de Albert Einstein.

Fuente: Mario Mufioz. E.N.S.P. XII, Municipio de Pupiales — Narifio.
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Baste lo anterior para sefialar que la educacién artistica situada desde la via de la
creatividad, puede fomentar los valores y la ciudadania, quiza buscando coherencia con la
definicion de Chaux (2012), el ciudadano es quien “se solidariza con el dolor de terceros y
los ayuda pacientemente a hacer valer sus derechos, aun cuando tales terceros sean para él
desconocidos o0 antagonicos-y al mismo tiempo ciudadano es quien logra hacer valer sus
derechos sin agredir-aun cuando ¢l mismo haya sido o resulte agredido” (p. 28). Hacer valer
los derechos, implica para Chaux (2012) movilizar las ocho competencias ciudadanas para
ayudar a formar ciudadania y blindar la escuela frente a agresiones, conflictos e
intimidacion; competencias relacionadas con “manejo de la ira, empatia, toma de
perspectivas, generacion creativa de opciones, consideracion de consecuencias, pensamiento
critico, escucha activa y asertividad” (p. 28).

Estas competencias estdn orientadas a reducir agresiones escolares, resolver conflictos
escolares, reducir o erradicar la intimidacion escolar y formarse como ciudadano(a). Por
consiguiente, hacer valer los derechos es mas factible si lo legal tiene el respaldo moral y
cultural, “Para que tus derechos y los de los demés valgan aprende a manejar la ira, para que
los derechos, los tuyos y los de los demas valgan, alimenta la empatia, para que los derechos
valgan, genera opciones creativas. Para que los derechos valgan, considera las consecuencias
de tus acciones. Para que los derechos valgan, piensa criticamente. Para que los derechos
valgan, escucha de manera activa. Para que los derechos valgan, sé asertivo” (Ibidem, p. 28).

Esta descripciéon seria incompleta si no se relacionan los vinculos entre educacion
artistica y ciudadania en el ambito de los sistemas escolares y la formacion de maestros para
desde alli contribuir asertivamente hacia los estudiantes y docentes quienes reconozcan la
necesidad de articular el desarrollo de los valores y de la ciudadania a través del
fortalecimiento de la educacion artistica, tanto en las escuelas como al margen de ellas,
permitiendo a los jovenes adquirir valores para la vida mediante una educacion en la
sensibilidad, en las formas de expresion, en el reconocimiento y respeto de la diversidad,
buscando la consolidacion ciudadana en sociedades multiculturales.

Importa en este lugar, dejar sentada la experiencia desarrollada desde el Liceo Comercial

Aquilino Bedoya, en Pereira donde se tomé el arte como alternativa para reducir la

violencia. El Proyecto pretendié cultivar los valores propios, las habilidades, los talentos
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en grupos afectados por la violencia, la pobreza y el desplazamiento forzado. Mediante la

danza desarrollaron la capacidad de integracién social y de interaccion de los nifios al

promover el fortalecimiento de los valores y la afectividad.

De esta y otras experiencias resulta en nuestro contexto lo representado por el estudiante
Arles Anderson Cortez. Su trabajo relaciona el arte con la actual situacion interna de un pais
como Colombia, azotado por la violencia, la pobreza, el desplazamiento forzado, busca
espacios de representacion donde sea posible reintegrar las miradas multiples de los nifios,
nifias, jovenes y adultos. EI mensaje del estudiante a través de estas manifestaciones
artisticas, pretende crear una pedagogia, fundamentada en la educacion artistica, a fin de
disminuir los actos de malestar social derivados del conflicto armado vivenciado en los
contextos locales y regionales. Es asi como la educacion artistica se perfila como una clara
iniciativa en torno a una pedagogia de la paz, que ventile la ludica creativa, los lazos
culturales y las sefiales de identidad de los pueblos, sefiales que algunas veces parecen
olvidadas.

“El arte para mi es mundo, color y vida. Esta en nuestras manos hacer con el arte un
significado de paz”. (E68. E.N.S.L.L.).

Figura 11. La paz.

Fuente: Arles Anderson Cortez, estudiante E.N.S. L.I. Municipio de Barbacoas
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En este marco de compromiso, se realiz6 en Bogota del 28 al 30 de septiembre de 2009,
el “Primer Encuentro Nacional de Experiencias de Educacion Artistica, Cultura y
Ciudadania”, coordinado por la OEI, con el apoyo de los Ministerios de Educacion y de
Cultura de Colombia. Las memorias de dicho encuentro, fueron editadas por el Ministerio de
Educacién Nacional bajo el titulo Construyendo ciudadania. Diecis€is experiencias
colombianas. Metas educativas 2021. (2009). El documento muestra una serie de
reflexiones acerca de la riqueza cultural y artistica de Colombia, representada en la masica,
la danza, el teatro, las maéscaras, los titeres, la escenografia y las artes plasticas. El
compendio de estas experiencias, es presentado con variedad de enfoques, tendencias y
sensibilidades artisticas; en ellas la danza se convierte en espacio de identidad personal,
sentimiento de expresion colectiva, de igual manera, como medio para preservar la cultura,
la tradicion y la riqueza patrimonial de la comunidad.

Asi como la danza se manifiesta como escenario de vida, la musica se incorpora como
estrategia formativa para vincular a los estudiantes colombianos con sus raices, cooperando
con el descubrimiento de los sentidos en sus aprendizajes. Esta vinculacion se puede
apreciar en la experiencia de participar en el “Carnaval Sol Oriental”, un proyecto
pedagogico y cultural que se realiza en diferentes instituciones educativas del suroriente de
Bogot4, alli se ha convertido en una préactica artistica de marcada carga simbolica por el
impacto que sobre las comunidades efectda la cultura de lo artistico popular.

De lo anterior, se desprende lo expresado por Zarama (1999) quien en referencia al tema,
expresa: el Carnaval es un fendémeno histérico-social a reconstruir, parte de hip6tesis y de
asociaciones interdisciplinarias. En su virtud de hecho historico, posee un sentido que
merece respeto y debe ser estudiado y analizado como “fuente de grandes creaciones
plasticas (las obras de Brueghel y de Goya), musicales (Schumann, Berlioz y Paganini) y
literarias, como el caso de Goethe, quien analiza el Carnaval romano como una curiosa
manifestacion de naturaleza” (p. 12).

Es asi como el Carnaval, entendido como medio de representacion de mundos
simbdlicos, de cultura artistica popular y fendémeno social-histérico se convierte en
escenario maximo de cultura, a él se integran procesos de investigacion liderados por
artistas, pensadores y cultores, interesados en fomentar actos creativos, los cuales se

socializan con procesos de evolucion en desfiles donde, “los artesanos serdn no solo los mas
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fieles participantes del Carnaval, sino que se convierten en los paladines del sentimiento de
su pueblo mediante el trabajo creativo apoyado en fuentes originales. Hablar de los
artesanos como los simbolos de la cultura local se volvio algo corriente, lo mismo que
compararlos con enciclopedias abiertas. Ellos terminaron por convertirse en el orgullo de
una raza dignificada por su trabajo, su espiritu y su fuerza y el Carnaval en la
documentacion mas auténtica de la identidad local y regional (Ibidem, p. 22).

Antes de continuar, conviene recordar que en el Primer Encuentro Nacional de
Experiencias de Educacién Artistica, Cultura y Ciudadania, se destaco la apreciacion de la
importancia del “saber local”, aunado al saber imaginativo y cultural que promueve lo
artistico como motor generador de cambio y en funcion de las transformaciones
socioculturales que se requieren para articular una convivencia vital y creativa en el marco
de la riqueza pluricultural colombiana.

En este contexto de analisis, procedo a registrar el relato expresado por el estudiante
Javier Cifuentes: “como cultor del carnaval de Pasto, en los talleres de artesanos he
encontrado espacios donde se promueve la integracion, alli es donde la comunidad se
vincula a las actividades, ya sea como participante, constructora, espectadora y/o critica.
El taller es el escenario para la alegria, la risa, la convivencia, alli practico lo aprendido
como estudiante normalista, muchas veces integramos proyecciones de cine al aire libre,
presentaciones artisticas y espectaculos escénicos. Para mi estos son espacios alternativos
de formacion humana, enfocados en la creacion artistica, donde nosotros nos convertimos
en miembros activos con sentido critico, ético y social ”. (E34.E.N.S.P.).

Esta experiencia, basta para comprender y superar lo dicho por Fabiola Loaiza,
académica del Instituto de Pensamiento y Cultura en América Latina, IPECAL, argumenta,
“Lo que se observa actualmente, es el descuido por la formacion de sujetos con pensamiento
critico, que se reconozcan en su cultura; privilegiando un modelo de sujetos que se
movilizan por credencializacion més que por sentido ético y social, en el supuesto de que
los créditos les permitiera adaptarse muy facilmente a la légica del mercado y sobrevivir en
él, en esta lectura de la realidad surge la idea de la modernizacion en la cognicién y
reduccién de lo corporal” (Loaiza, citada en Quintar, 2008, p. 10). Asi mismo, Loaiza
plantea que la “pedagogia del Bonsdi” minimiza al sujeto, lo esconde, borra su memoria y

no le permite expandirse. Para sobrepasar el reduccionismo del sujeto, se propone una
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“pedagogia de la potenciacion”, la cual busca la configuracion de una identidad anclada en
nuestra cultura, en nuestro territorio (p. 10).

Resulta oportuno, citar aqui la historia de Miguel Angel Buonarotti, quien empled sus
ratos libres en dibujar y en frecuentar el trato de jovenes aprendices, de maestros escultores
y pintores. Doménico Ghirlandaio solia prestarle dibujos de su maestro Francesco Granacci,
los cuales eran copiados habil y diligentemente por Miguel Angel, a escondidas de su padre.
Miguel Angel adquiria cada dia mayor soltura y seguridad con sus manos; sus 0jos no
satisfechos con las simples lineas y sombras, buscan el color. Miguel Angel, con sus
practicas frecuentes (de tiempo y energia) envolvia mielina: los circuitos neuroldgicos se
fueron desarrollando con estas practicas artisticas. EI padre de Miguel Angel, se rinde ante
la evidencia artistica: su hijo no serd comerciante, ni banquero ni desde luego, gramatico. La
suerte esta echada. A instancias de Granaccio, el primero de abril de 1.488 (Miguel Angel
tiene 13 afios), el padre lo coloca como aprendiz en el taller de Doménico Ghirlandaio. El
Contrato reza asi:

“Yo, Lodovico di Lionardo di Buenarrota, confio a mi hijo Miguel Angela Doménico y David Di

Tommaso Di Currado, para los tres proximos afios, bajo las condiciones siguientes: a de saber,

que el antedicho Miguel Angel permanecerd con los maestros antes nombrados durante ese

tiempo, para aprender el arte de la pintura y practicar el mismo, y estar a 6rdenes de los
antedichos; y ellos por su parte, le daran el curso por estos tres afios, veinticuatro florines de
cufio, el primer afio, seis florines, el segundo, ocho florines y el tercero, diez florines; en total la

suma de noventa y seis liras”. (Carvajal, 1985, p. 16).

Una nota al pie de este mismo documento, hace constar que quince dias mas tarde, es
decir el 16 de abril de 1.488, le pagaron dos florines a Miguel Angel.

La historia de este artista abarca la produccidon de conocimiento, el “aprender a hacer”
relacionado con lo préctico, lo técnico y lo cientifico y su relacion con el aprender a conocer,
aprender a comprender en términos actuales, el de competencias.

Hibridando estos sentidos, es valido citar a Correa (2007), alli el autor realiza unos breves
relatos sobre el pensamiento de Noam Chomsky quien hacia finales de la década de 1950,
introduce el concepto de competencia en el campo de la lingiiistica. Dicha indagacion, “fue
el detonante en la consolidacion y desarrollo investigativo de las competencias en diversas

areas del conocimiento tales como: la psicologia, la matematica, la filosofia, la sociologia,
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entre otras, sus aportes han fortalecido las investigaciones y la implementacion de modelos
de construccion de pensamiento dentro de cada disciplina” (p. 8).

Fundar este nuevo campo del saber fue producir conocimiento desde la “ciencia
cognitiva”, expresion que comenzé a ser admitida oficialmente en la década de 1950. Segun
Gardner (1996), “el psicologo George Miller dio incluso una fecha mas precisa: el 11 de
septiembre de 1956, fecha en la cual se realizé el Simposio sobre Teoria de la Informacion,
en el Instituto de tecnologia de Massachusetts, los dias 10, 11 y 12 de septiembre de 1.956,
al cual concurrieron muchas de las figuras rectoras en la teoria de la comunicacién y las
ciencias humanas.” (p. 44). Luego, el término “revolucion cognitiva” fue acuiado por
autores cognitivistas (Gardner, Chomsky, Miller, etc.) para implicar las teorizaciones (y los
alcances) sobre los procesos -hoy Ilamados cognitivos-, como la atencién, la memoria y el
aprendizaje.

Ahondando un poco mas el tema, miremos como Gardner (1996) define la ciencia
cognitiva como un empefio contemporaneo de base empirica, para responder a interrogantes
epistemoldgicos de antigua data, en particular los vinculados a la naturaleza del
conocimiento, sus elementos, componentes, sus aportes, evolucion y difusion. Aunque a
veces la expresion “ciencia cognitiva” se hace extensiva a todas las formas del conocimiento
(de los seres animados e inanimados, de los humanos y no humanos). Gardner la aplica
principalmente a los esfuerzos por explicar el conocimiento humano, “la expresion comenzo
[a circular] de boca en boca a principios de la década de 1970, donde decenas de cientificos
procuraron definir su naturaleza y alcances (véase por ejemplo Bruner, 1973; Melellan,
1973;Collins, 1977; Gilbert, 1978; Mandler, 1981; Miller, 1979; Norman, 1980; Rumelhart,
1982)” (p. 21).

Aqui he de referirme también a investigadores como Pilonieta (2014) quien sostiene que
producir conocimiento, obedece a los esfuerzos por profundizar en la comprension del
cerebro y sus funciones, en el valor cientifico de los conocimientos neurocientificos y los
procesos cognitivos en las etapas de desarrollo humano, “distintos abordajes no solo
multidimensionales, sino transdisciplinarios que estan proponiendo desde la neurociencia
cognitiva van a contribuir muy poderosamente en la nueva educacion del futuro y en los
procesos formativos” (p. 20). En criterio de Pilonieta (2014), los esfuerzos investigativos de

la psicologia cognitiva, van a consolidar las nuevas practicas de los nuevos maestros

73



formadores, de los viejos profesores y esencialmente, de los que estan en formacion. Lo que
se esta dando es un proceso de articulacion, mas que de integracion de tipo epistemologico y
metodoldgico, para la comprension de los procesos vinculados con formacion, aprendizaje e
intervencion profesional.

Dentro de este marco ha de considerarse que es a través de la educacion artistica donde se
fortalecen los conceptos culturales y sociales para formar sujetos autdbnomos que valoren su
realidad con sentido histérico y viabilidad social, estos presupuestos planteados por Quintar
(2008) buscan expresiones acerca de la necesidad de interpretar que el proceso de formacién
no debe ser Unicamente una propuesta disciplinar, sino sustancialmente un proyecto ético-
politico, en tanto busca en términos de Quintar, forjar la formacion de sujetos con
conciencia historica, que estén a la altura de las exigencias por la cuales estdn pasando
nuestros paises. Estas reflexiones estan fundamentadas en el sentido del deber ser como
formadores “trabajadores de la cultura” (p. 15).

Explorando estas ideas, detengamonos un poco para recordar cémo en el afio 2009, el
Ministerio de Educacién y el Ministerio de Cultura de Colombia, difundieron las
experiencias pedagogicas y artisticas sobresalientes, en ellas se aprecio una vasta produccion
cultural, resultado de la dinamizacién de espacios de dialogo creativo y variedad imaginativa
de los jévenes. A lo largo de esas exposiciones se observaron practicas axioldgicas, criticas
y reflexivas propias de los escenarios donde los jovenes se explayan hacia unos mundos de
libertad, alegria y sensibilidad, donde el arte no permite que entre el silencio y la tristeza, en
cambio exige vinculos inspiradores de pensamiento concebidos desde el lenguaje mismo de
los artistas.

Esta descripcion seria incompleta, si no rastreamos las vivencias de este Encuentro
Nacional de Experiencias de Educacion Acrtistica, entre las cuales se resumen las siguientes:

= La propuesta “Teatro de Formacion para la Vida”, desarrollada exitosamente desde
el aflo 2004 en diversas instituciones educativas de Medellin. Originalmente la experiencia
se inicid en el aula, cuando algunos docentes reemplazaron las didacticas tradicionales de
clase por espacios alternativos en donde los estudiantes pudieran participar de forma mas
activa para potenciar su sensibilidad. La escritura y el teatro se replantearon como

estrategias dirigidas a fortalecer la percepcion de los sucesos de la vida cotidiana en los
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estudiantes, buscando concientizar hacia la vida y al entendimiento de la vida a través del
arte.

= La experiencia Educacion desde las artes cinematograficas para el desarrollo de la
cultura audiovisual, desarrollada por la Corporacion cultural Cine Club ElI Muro, en
Instituciones Educativas de Bogota, busco consolidar espacios culturales y de reflexion
critica para el fomento de las artes cinematogréaficas y audiovisuales. Entre sus impactos de
trabajo, logré que los jovenes apreciaran el cine como una opcion para el buen uso de su
tiempo libre, mecanismo que permitié incorporar actitudes favorecedoras del dialogo, el
respeto, la comprension y la valoracion de las relaciones familiares, interpersonales y
sociales.

= “Encajarte” es una experiencia plastica alrededor de la cual estudiantes de distintas
instituciones educativas y lugares de Colombia, intercambian sus imaginarios con
estudiantes de otros paises; las instituciones educativas Nueva Granada y los Nogales de
Bogota y Selva Alegre del Amazonas, reconocieron mediante estas manifestaciones, el rol
de la educacidn artistica como un elemento que trasciende las fronteras del aula de clase y
como tal, simboliza el lenguaje de muchas lecturas; fue un ejercicio plastico de intervencion
sobre un objeto dado, que el ser humano transforma e integra como medio de expresion; de
similar manera, promovi6 dialogos abiertos hacia la interpretacion de los signos haciendo
uso de iméagenes y fotografias que ilustraron la identidad cultural a través del arte.

= Consolidar un lenguaje de danza afrocolombiana contemporanea como opcion de
diferenciacion, visibilizacion y valoracion de la cultura, articulando cuerpo, memoria y
tradicion es lo que lleva a la institucion educativa y a los maestros de la Corporacién
Sankofa de Medellin a poner en marcha una practica pedagdgica en la que todos los
participantes han podido ser maestros y aprendices de procesos de memoria y legados
ancestrales de la danza afrocolombiana.

= La propuesta pedagbgica “Jugar a Sofiar’, se convirti6 para los docentes y
estudiantes del departamento del Huila y de la region de Uraba, en un acto de integraciones
artisticas y ludicas, alli se vivieron espacios donde la mdsica, el canto, el dialogo, la pintura,
los titeres, la expresion corporal y teatral, los bailes y los juegos, eran dinamicas
entremezcladas que permitieron generar procesos de reflexion a nivel individual, familiar,

educativo, comunitario, regional y universal. Los intercambios de trabajo artistico han
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consolidado la experiencia como un factor generador de procesos de transformacion social a
través del arte. Esta experiencia promueve la construccion de procesos culturales identitarios
y la resignificacion de los ambitos formales e informales de la educacion artistica puramente
académica.

= Una manera de expresar sus emociones y pensamientos, de compartir sus penas y
duelos y de escuchar atentamente a los otros para entenderlos y respetarlos, fue lo que
motivo a la maestra Rosalba Cano Yepes de la Institucion Educativa Merceditas Gomez
Martinez de Medellin a elaborar el proyecto de educacion artistica “Hilar recuerdos para
tejer memoria”. Esta propuesta fue inicialmente una serie de actividades asociadas a los
procesos de transversalizacion de areas, propiciando encuentros de los nifios con su mundo
interior. Lo anterior permitio a los nifios escribir, narrar, reconstruir, organizar y resignificar
experiencias intimas; aprenden a reflexionar, observar y aceptar su propio cuerpo y el de los
demés a través de la costura.

= La Guacherna: Patrimonio cultural vivo de Santa Marta. La propuesta buscd
alternativas para subsanar expresiones de apatia y de menosprecio de los estudiantes hacia
las expresiones autoctonas, baja autoestima y desapego a la vida. Los maestros de la
Institucion Educativa Distrital Juan Miguel de Osuna de Santa Marta, se concentran en la
ensefianza de la cultura local y regional como téctica para generar un sentido de pertenencia
de los estudiantes hacia sus raices: la historia local, la musica, la danza, la pintura, la
escultura, la gastronomia, las expresiones religiosas y las fiestas regionales fueron la base de
integracion artistica. La ludica creativa se integra con la pedagogia y la cultura y consolida
procesos de ensefianza y el aprendizaje, fortalece aspectos como el respeto hacia el otro, la
tolerancia hacia la diferencia y el conocimiento de los derechos humanos y constitucionales.

= La calle es el espacio donde los estudiantes y maestros desfilan y se pueblan de
colores, musica, imaginacion e ilusiones colectivas al expresar una fiesta escolar simbolica.
Varias instituciones educativas del suroriente de Bogota se dan cita para realizar
representaciones de los relatos propios y locales, ya sean literarios, pictoricos, corporales o
en cualquier otro género. Se invita a mirar de manera distinta la escuela y se llena de sentido
a la pedagogia. Se incide en los estudiantes mediante la construccion de nuevas miradas
sobre el mundo, las cuales luego son materializadas en objetos, imagenes, ideas y

presentaciones culturales; de igual manera, la “murga” es un género artistico que combina
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musica y teatro, designa una tradicion popular artistica frecuente en tiempos de carnaval y
otras festividades, en este contexto es el resultado de unos procesos pedagdgicos, didacticos
y de integracion social.

= La propuesta del profesor Hernan Gilberto Yepes Mufioz, docente del area de
educacion artistica en la Institucion Educativa Técnico Industrial Luz Haydee Guerrero
Molina, ubicada en el Distrito de Agua Blanca en Cali, integra a la comunidad, estudiantes,
ex alumnos y docentes en la difusion y empoderamiento de los legados populares y la
tradicion ancestral indigena. El proyecto fortalece la sensibilidad artistica de sus estudiantes
y da origen a “La Murga Chamanica”, la cual condensa varias propuestas y temas que
surgen anualmente en torno a la danza, el teatro, la pintura, reivindicando el importante
papel que desempefia la cultura en la formacién integral de las personas. Los participantes
crean sus propios pigmentos empleando como materia prima el café, el refresco, la gelatina
y otros productos, como elementos pictdricos sustitutivos de vinilos, acrilicos y acuarelas.
“La danza del Chaman” consiste en que un estudiante 0 docente se disfraza de Chamén® y
mientras toca un instrumento, al mismo tiempo baila y pinta con los pies.

= “El parque y sus imaginarios” fue una propuesta disefiada por el profesor Jorge
Alfonso Vergara Diaz, docente de educacion artistica de la Institucion Educativa Jorge Abel
Molina del municipio de Doncello, Departamento del Caquetd. El desinterés por las
actividades artisticas expresado por algunos estudiantes, orienta al profesor Molina hacia el
disefio de nuevas metodologias pedagdgicas para incentivar la motivacion y el interés de los
estudiantes. El proyecto impulsa la imaginacion y el desarrollo de la creatividad y
autonomia. Genera un desarrollo espontdneo y libre que sirve como puente entre lo
individual y la cultura local y regional. Todas las experiencias y talleres artisticos se
realizaron en el parque, espacio donde se potencian las experiencias sensoriales, los
estimulos creadores y los imaginarios.

= En la institucién educativa Heriberto Garcia Garrido del municipio de Tolu Viejo,
Departamento de Sucre, la docente de primaria Maria Helena Hernandez Diaz, lidera la

propuesta “Bailar para luchar contra el olvido”. La maestra observd que la timidez de

*Mircea Elia de en Shamanism lo define como un hombre o una mujer que “viaja” en un estado alterado de
conciencia (o estado de conciencia chamanico, ECC), inducido habitualmente por el toque ritmico de tambores
o de otros instrumentos de percusién o en algunos casos por el uso de drogas psicoactivas (Freijeiro y Adel,
2012, p. 1).
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algunos nifios les impedia expresarse en publico. A través del arte disefia estrategias
pedagdgicas orientadas a superar esta dificultad, el proyecto, basado en la danza, impulsa el
desarrollo de la capacidad de socializacion e interaccion en los nifios, fortalece los valores,
su autoestima, promueve la afectividad mediante la expresion corporal. Con este proyecto,
se consiguio que los nifios entre los nueve y doce afios encontraran en el baile un nuevo
lenguaje de integracion y un medio para comunicar sus emociones y sentimientos, a la par
que se familiarizan con diversos géneros musicales.

= Eltema de la cultura entendido desde la multiplicidad, fue lo que motivé a la maestra
Yanira Mayerly Salinas, docente de matemaéticas del colegio Nueva Esperanza, en la
localidad de Usme en Bogota organizar el grupo de danzas folcléricas. Con la propuesta, la
docente transmite a los alumnos el aprendizaje del baile que adquirié como integrante del
grupo de Danza de la Universidad Nacional. El proyecto busca complementar la educacion
artistica que los estudiantes ya recibian, pero que Unicamente se enfocaba en las artes
plasticas. Los jovenes encontraron en la danza una diversion sana, al tiempo que un espacio
de conocimiento y formacion artistica.

= La fundacion Cofradia teatral se propuso difundir en 120 instituciones educativas del
departamento del Atlantico, el arte dramatico como una estrategia pedagogica para el
desarrollo de competencias basicas, comunicativas y ciudadanas. Las 120 instituciones estan
vinculadas a espacios y eventos teatrales en toda la region. ElI proceso metodolégico
implementado por la fundacion, vincula nifios, nifias, jovenes, padres de familia y docentes
en procesos de montaje y presentacion de obras escénicas.

= Una experiencia cargada de simbologia transformadora y aporte a la sociedad, es
“Construir un mundo mejor desde el arte”. Durante afios, los esposos Marcelina Ortiz y
Rafael Salgado, habitantes del corregimiento Rincon del Mar, municipio de San Onofre en
el departamento de Sucre, recortaron noticias de periodicos para uso de estudiantes que
visitaban la casa de los esposos para hacer las tareas escolares e investigar en los recortes de
periddicos organizados en forma de diccionario, 16 afios después, el antioquefio Martin
Alvarez Hurtado como administrador del condominio privado, toma en consideracion la
iniciativa de los esposos Ortiz Salgado y trabaja en la creacion de una biblioteca, idea que se
cristalizé el 25 de marzo de 2002, con la biblioteca Mariamulata Lectora, un espacio que
acerca a la gente a la cultura y al mundo de los libros. La biblioteca es el lugar de realizacién
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de talleres, proyecciones de cine al aire libre, presentaciones artisticas y espectaculos
escénicos. La comunidad entendio que la imaginacion, el saber local, el arte, los libros, la
infancia y los jovenes son un motor general de cambio social. Mariamulata Lectora es una
accion alternativa de formacion humana, enfocada en la creacion artistica, mediante las
experiencias creativas que ofrece el arte: los sujetos son mas activos, analiticos y criticos de
su contexto, el cual ha sido mejorado e intervenido en forma colectiva.

Sin duda, el Primer Encuentro Nacional de Experiencias en Educacion Artistica (Bogota,
2009) promovio el debate, la reflexion y la aproximacion retrospectiva acerca de la enorme
riqueza cultural y artistica existente en el pais.

Estas experiencias iniciadas desde las escuelas, las instituciones educativas y algunas
facultades de artes, se han convertido en el germen de visibilidad para avanzar hacia la
construccion de nuevas miradas de integracion de la educacion artistica con la ciudadania, la
cultura y la sociedad.

De lo anterior podemos derivar los esfuerzos protagonizados por personas que tuvieron
ganado el derecho de ser reconocidos por pensar en las artes como campo disciplinar de
identidad en sus especificidades de valor en la formacion integral de los individuos.
Tomando referentes de las actividades desarrolladas en las diferentes Escuelas Normales
Superiores de Narifio, se encuentra que similares experiencias se describen de una manera
contextualizada. Son significativas las escuelas de danzas organizadas por los estudiantes de
los ciclos complementarios de la Escuela Normal Superior de Pasto y San Pablo. La
participacion en las ferias de la cultura y la alegria organizada en la Escuela Normal
Superior Pio XII de Pupiales. El festival de la creatividad y la cultura en la Escuela Normal
Superior del Mayo, municipio de La Cruz. La semana de la cultura bentefia en la Escuela
Normal Superior San Carlos, municipio de La Union y la semana cultural normalista que se
realiza cada afio en el mes de diciembre en la Escuela Normal Superior La Inmaculada
Municipio de Barbacoas. Todo esto en conjunto, es un amplio abanico de colores,
creatividad, teatro, danzas, pintura, alegria, donde los estudiantes en resumidas cuentas
viven, sienten y practican los lenguajes de expresion y representacion de sus mundos
juveniles, aun en las travesias de la fantasia y la realidad para comprender el arte.

Descendiendo a otras particularidades que interesan desde las perspectivas y experiencias
que apoyan la educacion artistica, de modo esquematico observemos algunos antecedentes
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legislados en este tema de estudio, tal y como vemos, todos ellos estan orientados hacia el
rescate y la importancia del arte y la cultura como tejidos prevalecientes de contribucién

social.

Tabla 14. Antecedentes de la legislacién cultural y artistica en Colombia.

Afo Antecedente Norma

1968 Se crea el Instituto Colombiano de Cultura(Colcultura)

1994 El arte y la cultura como fundamento de la unidad nacional y Ley 115 febrero 8 de 1994 ( art5
su identidad en sus diferentes manifestaciones numeral 6-7)
1997 Se crea el Ministerio de Cultura Ley 397de agosto 7 de 1997
2000 El Ministerio de Educacion Nacional expide el documento Documento MEN
Lineamientos Curriculares de Educacion Artistica
2007 Se presentan 48 experiencias significativas en educacion Documento encuentro de
artistica —Bogotéa experiencias significativas
2009 Presentacion de segundo encuentro nacional de experiencias Documento  primer  encuentro
significativas en educacion artistica nacional de experiencias de
educacion artistica, cultura y
ciudadania
2010 El Ministerio de Educacion Nacional expide el documento Documento humero 16
orientaciones pedagdgicas para la educacién artistica en
basica y media
2007- El Ministerio de Cultura formula de forma conjunta con el
2010 MEN el Plan Nacional de Educacién Artistica Documento P.N.E.A

Veéase ahora, como la historia ha transformado estos organismos, buscando promocionar
e innovar el pensamiento de la cultura y de las artes, todo ello orientado a estimular la
creacion e investigacion artistica y el fortalecimiento de expresiones en todas sus
dimensiones. Vale recordar que en el afio de 1968 se cred el Instituto Colombiano de
Cultura (Colcultura) como un organismo adscrito al Ministerio de Educacion” (Rey, 2010, p.
27). Fue Carlos Lleras Restrepo, presidente de la republica quien buscé elaborar, desarrollar,
fomentar y ejecutar acciones que permitan promocionar las artes y las letras, impulso por
otra parte la realizacion de exposiciones y el fomento de las expresiones culturales, logrando
de esta manera dar los primeros impulsos para el reconocimiento de los valores artisticos y
de identidad existentes en el pais.

Si volvemos nuestra mirada al afio 1997, nos damos cuenta de la creacion del Ministerio
de Cultura. Ley 397 del 7 de agosto” (ibidem), alli se definen sus componentes

organizacionales y de gestion, entre otros, la proteccion, conservacion, rehabilitacion y
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divulgacion del patrimonio cultural de la nacion, igual el fomento y preservacion de la
pluralidad y diversidad cultural.

Consecuente con las necesidades de apoyo educativo, en el afio 2000, el Ministerio de
Educacion Nacional expide el documento Lineamientos Curriculares de Educacion
Artistica, texto que es resultado de una amplia indagacion de los aportes conceptuales y
experiencias en la ensefianza dela educacion artistica: “La Educacion Artistica es un area
del conocimiento que estudia (...) la sensibilidad mediante la experiencia (experiencia
sensible) de interaccion transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla 'y
se valora la calidad de la vida, cuya razon de ser es eminentemente social y cultural, que
posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente, de maneras
impredecibles, las relaciones que tiene con los otros y las representa significando la
experiencia misma” (MEN, 2000, p. 25),

Precisa advertir por otra parte, como el Ministerio de Educacion Nacional y el Ministerio
de Cultura formulan de manera conjunta el Plan Nacional de Educacion Artistica, 2007-
2010: Alli se tienen en cuenta las orientaciones pedagogicas para la Educacion Artistica en
Basica y Media las cuales recogen las perspectivas de artistas, pedagogos y teoricos del Arte
y la Cultura, asi como los aportes conceptuales de otras disciplinas como la pedagogia, la
comunicacion, la sociologia y la psicologia.

El Plan identifica los distintos enfoques, niveles y modalidades de la educacion artistica
como campo de conocimiento sélido y articulado, capaz de desarrollar competencias
artisticas basicas en todos los estudiantes del pais.

Siguiendo la historia, conviene observar que en el afio 2007, se desarrollaron actividades
importantes de presentacion de experiencias en educacion artistica, alli se socializaron 48
experiencias exitosas, provenientes de diferentes regiones del pais.

Estos referentes tomados de la cronologia historica, demuestran que si bien en el pais se
han desarrollado politicas que favorecen las artes y la cultura, ain hacen falta mayores
esfuerzos que impulsen los variados sectores de representacién de la educacion artistica.

Desde esta perspectiva, vale ahora, entrar a describir lo encontrado en los espacios de
didlogo artistico y cultural con nuestros actores, los estudiantes de los ciclos
complementarios de las cinco E. N. S. de Narifio. Son ellos quienes se constituyen en el

enlace para profundizar las voces y escritura de sus experiencias. Por esta via son las
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preguntas, los encuentros del dia a dia, las lecturas de los sujetos, sus vivencias, necesidades
y expectativas, las razones que invitan a descubrir el gran entramado cultural latente en los
jovenes, quienes se van desenvolviendo en sus practicas como futuros maestros. Las
aspiraciones son grandes. Asi se registra la reflexion de un estudiante de la E. N.S. de Pasto:
“me gustaria promover unas propuestas pedagogicas mas incluyentes a la cultura, al carnaval, a
favorecer la circulacién de unos saberes propios en un pais tan complejo y diverso. Llegar a mis
estudiantes con interrogantes que me permitan buscar respuestas a ¢Cuales el perfil del maestro
para ensefiar la educacion artistica?, ¢Cudl es el papel de las ciencias y las tecnologias en el
contexto de la educacion artistica?, ¢ Como podria proponer un modelo de intervencion pedagégica
para recuperar la cultura como elemento caracteristico de la educacion?”’(E42.E.N.S.P.).

Antes de pasar adelante, teniendo en cuenta la reflexion anterior, es de conciencia
observar que entre los fines de la educacion colombiana, se contempla “el estudio y la
comprension critica de la cultura nacional y de la diversidad étnica y cultural del pais como
fundamento de la unidad nacional y de su identidad” y “el acceso al conocimiento, la
ciencia, la técnica y demaés bienes y valores de la cultura, el fomento de la investigacion y el
estimulo a la creacion artistica en sus diferentes manifestaciones” (Ley 115 de 1994, Art.
5°numerales 6 y 7 respectivamente, 2012, p. 35). Si estos fines llegan a activarse en la
practica con los estudiantes, sera preciso revisar el papel de la escuela en la tematica del
compromiso contextual, en la forma de integrar las costumbres, tradiciones e historias de
cada comunidad para consolidar una identidad segun el caracter multiétnico, pluricultural e
intercultural, de acuerdo con unos saberes propios y teniendo en consideracion las
particularidades de cada region. Se acepta que existe una acumulacion de practicas,
experiencias, conocimientos y saberes que son patrimonio de la humanidad y por lo tanto, la
sabiduria de los “taitas™ y de los “mayores” son muy importantes cuando se trata de ensefar
y aprender en una educacion para la diversidad, fundamentada en la unidad nacional y el
acceso al conocimiento y demas bienes de la cultura.

Llegamos a este punto para relatar las expresiones manifestadas en torno a experiencias
concretas, adquiridas en el aprendizaje de la educacion artistica por los estudiantes que
cursan los ciclos anuales 12 y 13 en las escuelas normales superiores de Narifio.
Recordemos que los mencionados ciclos deben ser atendidos en cumplimiento al decreto

8«Taita” es la voz o expresion coloquial con que se alude en varios paises de Suramérica al padre y a otras
personas mayores que merecen respeto.
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4790 de 2008, el cual manifiesta que una Escuela Normal Superior podra otorgar el titulo de
normalista superior a los estudiantes que hayan cursado y aprobado dentro del programa de
formacion complementaria los cuatro semestres educativos, habilitdindolos de esta manera
para el ejercicio de la docencia en el nivel preescolar y en educacion basica primaria.

Con esta breve digresion, retomo ahora lo encontrado en la mirada de experiencias
concretas de los estudiantes del ciclo complementario trece de la (E25.E.N.S.S.C), alli se
relacionan précticas direccionadas hacia la organizacion de espacios donde los estudiantes
hacen del dibujo artistico una practica de encuentro profundo con rostros, paisajes,
bodegones, mientras entrelazan expresiones graficas abstractas; lenguajes alternativos que
buscan transmitir ideas y sentimientos surgidos del aprendizaje de las técnicas y
procedimientos adquiridos en el desarrollo tedrico-practico de su formacion. Por lo tanto,
surge la pregunta ;Qué tipo de comunicacion es la que buscan expresar los estudiantes con
sus dibujos? En este contexto, las imagenes visuales, las conductas y capacidades que se
ponen en juego, pueden revelarse en las cualidades sensibles, formales, semanticas y
pragmaticas de los sujetos, quienes con estos lenguajes graficos remiten pensamientos
visuales y creativos de apertura hacia la representacion de sus sentimientos, experiencias e
ilusiones. “Para mi la mayor grandeza humana esta en la libertad de expresar a través de
mis dibujos las faenas del campo, el rostro de mis padres y mis abuelos en ellos estan
marcadas las huellas de una vidas llenas de sacrificios y sufrimientos, todo por el abandono
que tiene el Estado hacia el campesino, aquella persona que trabaja de sol a sol para que el
hombre de la ciudad no se muera de hambre”. ( E13.E.N.S.M). Lo anterior nos revela lo
planteado por Julidn Serna en la Reconquista de la Subjetividad: “el artista crea una obra
maestra cuando se sintoniza con los arquetipos del inconsciente colectivo; haciendo eco de
nuestros mas reconditos enigmas, realiza una auténtica revelacion primordial” (Serna, 1990,
p. 20).En sus obras, los jovenes nos estan contando qué piensan del mundo, como lo
experimentan, como lo representan en sus situaciones del sentir, desear y conocer y de qué
forma se establecen sus relaciones con el conocimiento, “el arte, lejos estd de agotarse en
una funcidn esteticista, al servicio de los mas prosaicos apetitos decorativos y recreativos de
la sociedad de consumo, como en particular ocurre en nuestro siglo. Antes que su funcion

ludica, es necesario reivindicar su pretension cognitiva” (Ibidem, p. 21).
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Otra de las lineas en experiencias concretas de los estudiantes, se relaciona con la
incorporacion de estrategias pedagogicas para vincular en la educacion artistica el tema de
los valores, el desarrollo de la autoestima y la estimulacion de la creatividad, fortaleciendo
de esta manera las relaciones e integracion de los estudiantes en los &mbitos de la educacion
y la cultura. La educacion artistica consolida los vinculos con la comunidad, con las
autoridades locales y con los compafieros. Los estudiantes buscan espacios pedag6gicos
participativos y dialogantes, empleando el arte para cultivar valores, habilidades y talentos.

“Yo no dibujo por dibujar, ni pinto por pintar, tampoco realizo obras de teatro que me
entristezcan y me acompafien en la soledad, para mi cuando hago los trabajos de educacién
artistica los realizo pensando en la grandeza de nuestros suefios, es una provocacion para
alimentar mi futuro, y mas que todo es una forma para decirme que valgo mucho, que tengo
muchos talentos, que me siento feliz y amo lo que estoy haciendo” (E9.E.N.S. S.C.J.).

Al afirmar por parte de los estudiantes: “hago los trabajos de educacion artistica pensando
en la grandeza de nuestros suefios”; “es una forma para decirme que valgo mucho, que tengo
muchos talentos”, me llevan a profundizar este tema tomando a Coyle (2009) quien escribe
sus experiencias como entrenador de equipos de nifios con dificultades e instala sus ideas a
través de la llamada: “célula de la practica intensa”; la mielina, la cual segin Coyle, se
constituye en la clave para hablar, leer y desarrollar las habilidades del aprendizaje en el ser
humano. La teoria deriva de las investigaciones del neurdlogo de la Universidad de

California, George Bartzokis y fundamentalmente:
...se basa en tres hechos simples y demostrables: primero, Todo movimiento, pensamiento o
sentimiento humano es una diminuta sefial eléctrica, precisamente cronometrada, que se trasmite
a través de una cadena de neuronas, de un circuito de fibras nerviosas; segundo, la mielina es una
capa aislante que envuelve esas fibras nerviosas y que aumenta la fuerza, la velocidad y la
precision de la sefial; tercero, cuanto mas activamos un circuito determinado mayor es la cantidad
de mielina que optimiza ese circuito, de modo que nuestros movimientos y pensamientos se
vuelven mas fuertes, rapidos y precisos. (Coyle, 2009, p. 36).
Llegar a ser brillantes tocando el piano, jugando ajedrez o al baloncesto, requiere de
mucho tiempo y para eso, la mielina es fantastica. Otros investigadores citados por Coyle,
como el Doctor Douglas Fields, director del laboratorio para el desarrollo de la neurologia

del Instituto Nacional de Salud en Bethesda, Maryland:
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Se sienten atraidos por la mielina porque ésta promete proporcionar una explicacion acerca de las
raices bioldgicas del aprendizaje y acerca de los desérdenes cognitivos; la mielina funciona como
una idea unificadora que enlaza los semilleros del talento (...) La mielinizaciéon guarda la misma
relacion con la habilidad humana que las placas tectonicas con la geologia, la misma que la
seleccion natural mantiene con la evolucidn; explica la complejidad del mundo con un
mecanismo simple y elegante. La habilidad es el aislamiento de mielina que envuelve
determinadas sefiales. La historia de la habilidad y el talento es por tanto, la historia de la

mielina.(Coyle, 2009, p. 38).

Estos antecedentes pueden tener estrecha relacion con la formacién artistica, con la
actividad creativa y con la préctica intensa, proporcionando el desarrollo de talentos que
contribuyan en su significacion al fomento de programas donde al estudiante se le permita
producir conocimiento de las ciencias y de las artes, reflexionando sobre las aptitudes y
talentos y su relacion con otros ambitos del saber. “Considero que mi exploracion y aptitud
con la educacién artistica lo comprobé desde muy nifio, eran los profesores quienes me
daban la oportunidad de practicarme con el dibujo cuando me sacaban al tablero a dibujar
las partes de la célula, los mapas de Colombia, y las figuras del rostro de los nifios. Desde
alli me he interesado por todo lo que representa el dibujo, la pintura y ahora la fotografia.
Hay muchas tardes que me pierdo de la casa y me voy con mi camara a captar imagenes del
campo, de los animales y de los nifios campesinos, luego los miro una y otra vez buscando
en ellos algunos signos que me permitan descubrir lo que yo quiero hacer, dibujar o pintar
sus imagenes. Esto me gusta mucho y mi deseo como futuro maestro es llevar estas
actividades cuando esté trabajando ” (E58.E.N.S.P.XII).

“Muchas veces a mi me aburre hacer siempre lo mismo en educacion artistica, dibujar
los mismos modelos de laminas, el dibujo técnico los mismos moldes con el uso de
escuadras y compas, la historia del arte con los mismos artistas y los movimientos
artisticos, salir muy pocas veces a la plaza para dibujar la iglesia y el parque. Yo desearia
que mi profesor busque otras formas de ensefiar la educacion artistica. Hoy veo nuevas
manifestaciones del arte, nuevos materiales, nuevos disefios graficos, las formas y los
murales ya no son tan convencionales, estuve mirando algunas obras de artistas modernos y
se salen de las figuras normales, buscan otras formas de representacion en fin cosas nuevas

que me gustaria aprender.” (E45.E.N.S.P.)
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Hemos dedicado estos aportes para precisar con base en lo anterior, que es importante en
la formacion de los futuros maestros, el hallarse estrechamente relacionados y actualizados
con los cambios trascendentales en el desarrollo de la investigacion artistica, mientras
investigan y profundizan en las condiciones socio histdricas y politicas de los contextos
internacionales, nacionales y locales. Consideremos aqui una importante reflexion de
Eugenia Trigo quien expresa: “ya no existe un conocimiento perenne, una verdad absoluta
que permanezca mucho tiempo en cualquiera de las ramas del saber” (Trigo y otros, 1999, p.
24).

Este aporte legitima el rol del programa de formacion complementaria, como espacio de
construccion, transformacién y reconceptualizacién del rol de ser maestros, tanto en su
formacion inicial como en la formacion continua, minimizando las relaciones de las
estructuras conceptuales y didacticas en la educacion que no permiten al estudiante jugar
con el conocimiento, recrearse con la imaginacién y buscar otras posibilidades donde la
Iudica entre a formar parte de las clases. Esto nos trae de nuevo a otra expresion lograda en
entrevista realizada por Sandra Patricia Ordofiez a Sudarshan Khanna, gestor y Presidente
del Programa de Educacion e Investigacion del Instituto Nacional de Disefio, NID, de
Ahmedabad, India, “a la interaccion entre las manos (hans), el corazon (heart) y la cabeza
(head), que implica conectarse con uno mismo y con los otros. Estas son las tres haches de

la unidad que hacen posible el aprendizaje real” (Ordonez, 2014, p. 12).

Figura 12. Relacién corazén, cabeza, mano. Tomando pensamiento de los Institutos de Pestalozzi (Soetard,
1994).
Fuente: Dibujo. F. Jaramillo R.
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Sirva esta ilustracion para recordar la relacion de los tres elementos: el corazon, la cabeza
y la mano, la cual formaba parte del método en los institutos de Pestalozzi (Citado por
Soétard, 1994):

No se trata de tres “partes” del hombre ni siquiera de las tres “facultades”, sino de tres puntos de
vista sobre una misma y Unica humanidad en accién de autonomia. Para Pestalozzi la cabeza
representaba el poder que tiene el hombre, gracias a la reflexion, de separarse del mundo y sus
impresiones confusas y de elaborar conceptos e ideas. Pero como individuo situado el hombre
sigue estando completamente sumergido en un mundo que a través de las experiencias, no cesa de
requerir su sensibilidad y lo vincula con sus semejantes en la lucha emprendida para dominarla
naturaleza por medio del trabajo: esa es la dimension del corazon. EI hombre provocado de este
modo por lo que es y requerido por lo que debe ser, no tiene otra solucién en ese conflicto
siempre abierto y plenamente asumido que hacer una obra consigo mismo: esa es la dimension de
la mano.

Estos tres elementos concurren asi en la produccién de la fuerza autbnoma en cada uno de los

interesados: la parte razonable garantiza la universalidad de la naturaleza humana, la parte

sensible garantiza su particularidad radical, mientras que la contradiccion entre ambas libera a su
vez el poder esencialmente humano de llevar a cabo una accién gque constituya la personalidad

auténoma.(p. 7).

De esta manera, los futuros maestros seran sujetos en permanente blsqueda, por cuanto
motivan con sus ensefianzas el cultivo de habilidades, intervienen como hacedores de
pensamiento, hacedores de prospectivas, optimizadores de los circuitos neuroldgicos desde
donde se integren de manera provechosa las aptitudes, destrezas y talentos de los
estudiantes, los cuales encuentran cimiento en la educacién artistica, porque de alguna
manera, el arte es una forma de reconocimiento de uno mismo, es una forma de escaparse

de si mismo, es una forma de capturar el tiempo y sentir que se esta vivo.

Experiencias Concretas en el Area de Educacion Artistica Escuelas Normales

Superiores de Narifio

Las anotaciones precedentes, me permiten ahondar nuevamente lo dicho referente a las
experiencias concretas adquiridas con el aprendizaje de la educacion artistica por los

estudiantes de los ciclos complementarios de las E. N. S. Reinicio estas conversaciones,
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observando los aportes contextualizados en las E.N.S. Sagrado Corazon de JesUs, municipio
de San Pablo y E. N. S. del Mayo, municipio de La Cruz, y E.N.S. San Carlos Municipio de
La Union. Instituciones ubicadas en la zona norte del departamento de Narifio, las cuales
estan identificadas con unos perfiles misionales y visionales, orientados desde la persona,
estimulados por el verdadero valor de los saberes, donde se reconoce el valor del arte
integrado a la amistad, a la ética, del trabajo colectivo, de los deseos por la innovacion y el
fortalecimiento de los principios pedagogicos, filoséficos y epistemoldgicos, como
fundamentos estructurales de la esencia del ser maestros, constituidos hacia el servicio
vocacional de educar. Toda esta educacién se integra a los elementos de una ludica que
transversaliza el arte y la investigacion con todas las otras areas del conocimiento.

En el recorrido realizado hacia la E.N.S. de San Pablo, se pudo captar que los grupos de
estudiantes de los ciclos complementarios permiten dialogos estimulantes al hablar de las
actividades artisticas, ellos consideran que es un &rea transversal para ayudar a todas las
nifias, nifios, jovenes y adultos en sus procesos de formacion integral. Priorizan ellos su
trabajo artistico hacia aquellos estudiantes que presentan necesidades educativas especiales
(motricidad fina, motricidad gruesa, deprivacion socioafectiva, limitaciones en el lenguaje,
en los sentidos, en el equilibrio, en la expresion y comunicacion, entre otras). Se puede
observar que gracias al trabajo en el area de educacion artistica, los estudiantes han
mejorado sus relaciones de integracion, expresion y comunicacion, configurando una vida

mas dindmica y mejores relaciones con los otros.

EXPERIENCIAS CONCRETAS
E.N.S. SAN PABLO

\ 4

[ La educacion artistica ]

/\

[ Area transversal ] [ Ambiente de integracion ]
\id
[ Formacién integral ] [ Socializacion de experiencias ]
Profundizan apoyo a la ( Expresion ] [ Comunicacion ]
educacion inclusiva

Figura 13. Experiencias concretas E.N.S. San Pablo.
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Asi se contempla en relato de un estudiante del ciclo 13 de la E.N.S. del municipio de
San Pablo: “En mi practica pedagdgica, me encuentro con Juan Sebastian Ordofiez, un nifio
del grado primero, quien segun certificados médicos especializados padece de estereotipias,
caracterizado por movimientos repetitivos involuntarios, que se parecen a los movimientos
voluntarios que son frecuentes en las capacidades motoras sensoriales, sus limitaciones le
impiden la realizacion de actividades relacionadas a la capacidad motora. En practicas de
trabajo con el area de educacidn artistica empecé a abordar temas de expresion pléstica,
utilizando materiales de diferentes texturas, consistencias, formas, colores. La idea era
identificar en el nifio, segin sus habilidades, cuéles eran sus capacidades para ordenar,
secuenciar, explorar dimensiones que permitan trazar rutas para acompafarlo en su
aprendizaje. Después de varias jornadas de trabajo, realizando ejercicios de identificacion
de colores, manipulacion de plastilinas, relleno de dibujos, recorte de laminas y trazado
esquematico de objetos, me pude dar cuenta que Juan Sebastian iba avanzando de forma
continua y progresiva en sus destrezas motoras, en sus experiencias de creacion, de
relacion de colores, relaciones de consistencia; en suma, efectivamente la pedagogia con el
arte le permitieron a Juan fomentar las capacidades motoras, coordinar movimientos
breves participar en actividades de creacidn e integracion activa incitando al nifio hacia el
mejor dominio y control de su motricidad fina” (E3.E.N.S.S.C.J.).

Acudo ahora a otro relato para ilustrar el trabajo que se viene desarrollando en la E. N. S.
Del Mayo, Municipio de La Cruz. El hecho de que los estudiantes se diviertan, dilaten el
tiempo (no controlen los horarios), continden mas alla de lo establecido (largas jornadas) en
los talleres o aulas de educacion artistica, traslucen conceptos de expresion libre del arte. Tal
apreciacion se relaciona con la reflexiéon de un estudiante (E15.E.N.S.M): “para mi dentro
de las experiencias concretas en educacion artistica, es que siento libertad cuando estoy
dibujando, la sanguina no tiene limites en sus trazos, me explayo con la imaginacion, no me
importa el tiempo, no le temo al regafio, lo que me interesa es la expresion de los
sentimientos que trato de representar, aqui vivo la autonomia, la creatividad; he realizado
muchos trabajos en carteleras, dibujos. Ademas pinté un mural en mi habitacion, el cual
todas las noches lo miro y considero que alli estd representada mi juventud”
(E17.E.N.S.M.)

89



E.N.S. LA CRUZ

v

[ El aula de educacion artistica ]

[ EXPERIENCIAS CONCRETAS ]

“un gran taller creativo”

[ Expresion creativa de juventud ]

Figura 14. Experiencias concretas E.N.S. La Cruz.

En este mismo orden y direccion, se identifican actitudes orientadas hacia la
comprension empatica del trabajo. Los sujetos se caracterizan por ser mediadores de
sentimientos y forjadores de espiritu y desde alli, posibilitan el desprendimiento de lazos
imaginarios donde la vida es pintada, esculpida en lienzos y marmoles que reflejan
excelencia en sus pigmentos, transparencia en sus colores y resistencia en los materiales.

De manera semejante al trabajo que se viene desarrollando en la E.N.S. de San Pablo; y
en la E.N.S. del municipio de La Cruz, es el accionar educativo de la E.N.S. San Carlos
Municipio de La Union. Alli se encontraron experiencias que han demostrado exigencias de
mejoramiento, donde se identifica el papel que vienen desarrollando las E. N. S,
analdgicamente integrados a los esfuerzos colectivos orientados hacia la implementacion de
estrategias de innovacion en: a) las teorias y practicas pedagogicas, b) la formacion de
talentos humanos en una permanente consolidacion y fortalecimiento de competencias que
contribuyan en los futuros maestros hacia el ejercicio reflexivo y actuante del trabajo ético y
el trabajo estético, integrado hacia el bienestar de las comunidades donde ejerzan su labor.

No hay que olvidar que una de las unciones sociales de los normalistas superiores, debe
estar a tono con las posibilidades que ofrecen al campo de la pedagogia los avances de la
ciencia, la tecnologia y las artes.

Registro aqui lo expresado por un estudiante del ciclo 13 de la E.N.S. del municipio de
La Union: “Ha sido a través de nuestra imaginacion, nuestro despertar por el arte, las
practicas pedagodgicas y didacticas y la utilizacién de variados materiales artisticos; los que

nos han permitido acercarnos mas a procesos motivacionales y de innovacion en las clases.
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Alli me destaco en la parte del dibujo y la musica, adquiri habilidades y destrezas con la
guitarra, el saxofén, la quena, el charango, me gusta escribir y declamar poesia. Esto ha
llenado mucho mi vida” (E28.E.N.S.S.C.).

E.N.S. LA UNION

|

Ejercicio reflexivo del trabajo
ético y estético

/\
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o Procesos motivacionales
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Figura 15. Experiencias concretas E.N.S. La Union.

Con lo que llevo dicho hasta el momento, me corresponde ahora recordar los relatos de
estudiantes de los ciclos complementarios de la E. N. S. de Pasto quienes ofrecen otras
miradas desde su formacion como maestros. Para ellos, la expresion del arte se integra con
la expresion del concepto del arte, desde donde el dibujo no se circunscribe al estrecho
limite del grafismo representado sobre un papel, cartdn, cartulina u otro material. Desde lo
simbdlico, el dibujo representa para ellos un medio de movilidad de ideas y conceptos que
se articulan a sonidos, los cuales proporcionan insumos Utiles para la comunicacion. En el
plano de representacion de la significacion, expresan, “para mi la experiencia més
sobresaliente en el area de educacion artistica es la forma auténoma y libre de poder decir
que soy feliz, expresar mis sentimientos a través de muchos medios artisticos como son: la
pintura, el dibujo libre, el ritmo de la danza y el sonido de la musica; alli pude descubrir
mis talentos ocultos como fueron (sic) el dibujo y la pintura” (E47.E.N.S.P.).

Las representaciones en forma de critica al consumismo exagerado, al mal llamado
“desarrollo”, al afan progresivo por destruir el medio ambiente y la deshumanizacion de los
sujetos en la sociedad también forman parte de estas experiencias concretas, “4 mi me gusta

representar en la pintura las imagenes de destruccion del planeta, la contaminacion, la

91



erosién entre otras. Igual, aprovecho en los mismos trabajos para hacer un llamado para
que esto no continte. He aprendido en esta area a sembrar mensajes para la convivencia, el
amor y cuidado hacia las aves, el agua, los drboles; en fin, todo aquello que significa vida™
(E.49.EN.S.P.).

Otras miradas, palpadas al interior del quehacer artistico de los escolares estan
relacionadas con la busqueda variada de medios de expresion, con explorar otras vias que
permitan practicas con el uso de nuevos conceptos de arte. La expresion “arte concepto”
aparece por primera vez en el contexto estadounidense hacia el afio 1961. Henry Flynt,
artista del movimiento Fluxus, la usa para definir un arte caracterizado por sus relaciones
con el lenguaje. Algunos afos después, el término “arte concepto” se sustituye por ‘“arte
conceptual” (conceptual art). Los medios mas empleados en el arte conceptual son el texto,
la fotografia, la performance y el video. En ocasiones se reduce a un conjunto de
instrucciones indicando como crear una obra o0 a la documentacion de un evento; la idea tras
el arte es mas importante que el arte en si.

Acciones como investigar sobre otro tipo de representaciones artisticas, explorar variados
tipos de materiales, nuevas formas de visualizar la naturaleza, motivé a otro estudiante,
“tomé tres cajas pequefias con betun, uno color negro, otro color café y otro color uva, lo
calente en el fogon, al derretirse el betn, con un pincel, empecé a realizar trazos
imaginarios sobre el carton blanco, la sorpresa fue encontrarme con formas abstractas
nuevas, con mezclas de colores muy dificil de obtener con los colores primarios y
secundarios; alli realicé unas obras experimentales que gustaron mucho a mis comparieros,
quienes en preguntas curiosas me interrogaban como habia logrado dar esas tonalidades,
qué materiales habia utilizado y por qué no les explicaba lo que habia realizado. Por esos
momentos me converti en un gran artista, digno de reconocimientos.” (E51.E.N.S.P.).
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EXPERIENCIAS CONCRETAS
E.N.S. DE PASTO
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Figura 16. Experiencias concretas E.N.S. de Pasto.

Estas experiencias, permiten evocar el trabajo de Marcel Duchamp, artista franco-
estadounidense que concibio el arte como un elemento méas alla de la representacion
simbolica, concepto que designé como la “reliteraturizacion del arte”:

Basta lanzar una mirada al presente para comprobar que la sociedad y la responsabilidad con que

los primeros artistas conceptuales sometian a revision critica todos los aspectos del arte han dado

paso actualmente a una praxis artistica profundamente irénico-critica, distanciada y no ideoldgica,
independientemente de que la misma sea conceptual o no. Asi mismo el arte ha cambiado con la
realidad social, y es posible que la integridad, la ingenuidad ut6pica y la exigencia politica del
arte conceptual solo puedan comprenderse sobre el trasfondo de una época en la que una
generacion joven piensa todavia en un cambio radical del arte y dela sociedad como posibilidad

real. (Duchamp, 1935, citado en Marzona, 2004, p. 25).

En opinidn del artista estadounidense Joseph Kosuth, seguidor de Marcel Duchamp y
considerado uno de los lideres del arte conceptual, sus propias obras buscan “captar la
naturaleza lingiiistica de las mismas” (Kosuth, 1972, citado en Marzona, 2004, p. 72). Desde
este angulo de apreciacion, este autor contribuye a la disolucién de la préactica artistica
mientras indaga en el terreno de la filosofia y el lenguaje. Como artista, Kosuth considera
que la idea o el concepto estan por encima de la realizacion material de la obra, “la mision

del arte consiste en explorar constantemente su propia naturaleza y en contribuir a través de
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detenidos andlisis, a resolver el problema de su identidad” (Ibidem). En el marco de su
concepcion, Kosuth entiende las obras como propuestas analiticas que por su naturaleza
tautologica no contienen enunciados sobre los hechos ajenos al arte, “la tnica pretension del
arte es el arte mismo. El arte es la definicion del arte” (Ibidem).

En este proceso de interpretacion, se construye una significacion determinada ya que, “el
sentido es lo articulable en la apertura comprensora. Sentido es el horizonte del proyecto
estructurado por el haber-previo, la manera previa de ver y la manera de entender previa,
horizonte desde el cual algo se hace comprensible en cuanto algo” (Heidegger, 1998, p. 175)
En el proceso de aproximacion a los relatos de los estudiantes y en el intento de extraer los
mensajes visibles y ocultos, se realiza de alguna forma una retrospectiva de vida. En este
sentido, el lenguaje estético revela una preocupacion creativa estrechamente unida a
multiples lenguajes, a medios de expresion espontanea donde participan, se mueven y se
expresan vidas sensibles, emocionales, las cuales afloran con implacable fuerza del
imaginario de los jovenes.

Una vez mas, retomo mi caminar hacia el municipio de Pupiales para conversar con los
mundos imaginarios de los estudiantes de los ciclos complementarios de la E. N. S. Pio XII
del municipio de Pupiales, ubicada a 76 kilometros de la ciudad de Pasto. Alli identifico la
participacion activa de los estudiantes en talleres de espectaculos escénicos, dinamica desde
la cual se ha promovido la integracion familiar, igualmente, el saber local fue representado a
través del teatro. En la escuela, los nifios y jovenes exponen desde la teatralidad las diversas
maneras de concebir el mundo, crean espacios alternativos de socializacion y reflexiéon que
favorecen las relaciones interpersonales, familiares y sociales.

Bien podria insertar este tipo de manifestacion artistica, con los hechos artisticos
ofrecidos como espacios de libre juego estético y de integracién con el pablico en el acto
escénico del Grupo de Investigacion del Museo Pedagogico de Arte Infantil (GIMUPAL), de
la Universidad Complutense de Madrid, quienes se han dedicado a labores de investigacion
sobre arte infantil, nuevas tecnologias, lenguaje visual, educacion artistica. EI grupo realiza
arte moderno, utilizando los recursos que le facilita la facultad y permiten que el arte
contemporaneo salga de las paredes del claustro universitario y se ponga al servicio de la
comunidad educativa. Es tarea, por lo tanto también de la universidad “exportar no solo

artistas (que realicen arte corporal) sino recursos que permitan hacer uso de este arte

94



contemporaneo en otros ambitos profesionales y sociales como el de la educacion. El
GIMUPALI, mira hacia la realidad exterior (la sociedad) para sorprenderse y retroalimentarse
y de este modo, investigar y aportar recursos” (Antinez, Zapatero y Avila, 2008, p. 11). En
criterio del Grupo, en un mundo fundamentalmente visual, donde se habla de cultura visual
en general, para no dejar de lado ninguna manifestacion de la imagen contemporanea, el arte
ocupa un espacio interesante, “la imagen artistica contemporanea se contamina de todas las
manifestaciones visuales actuales, pero no se queda en una mera contaminacion. La imagen
artistica remueve a todos aquellos que se acercan a ella. Es por eso que el docente de hoy
debe acercar, debe aproximar el arte contemporaneo a los diferentes contextos educativos,

para removerlos, activarlos” (ibidem).

E.N.S. DE PUPIALES

A 4
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Figura 17. Experiencias concretas E.N.S. De Pupiales.

Como testimonio del libre juego estético y de la experiencia de integracion con el
publico, se perfila el siguiente relato, “En educacion artistica hemos entendido que més alla
de las miradas sobre qué aprender, del arte desde su historia y sus practicas, se abre el
espacio para la representacion interna de nuestros sentimientos, ninguna area de las que he
estudiado me ha permitido encontrarme en mis utopias, criticas y percepciones de lo que es
la vida; aqui todo fluye en distintos movimientos y direcciones, alli es donde me dan ganas
de participar, crear, descubrir y plasmar mi mundo imaginario, lo que puedo hacer con mis
0jos (sic), mi voz o mi cuerpo”. (E55.E.N.S.P.XII).
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En el anterior relato experiencial, se puede apreciar la multiplicidad de los ambitos de
pensamiento que se proyectan en el circuito de la exploracion de experiencias concretas,
logradas a través del aprendizaje de la educacion artistica por parte de los estudiantes de los
ciclos complementarios de las E. N. S. de Narifio. En las escuelas, se consolidan
movimientos y reflexiones que conllevan a valorar la educacion artistica como un escenario
en evolucion, espacio desde donde se desprenden nuevas propuestas, orientadas a innovar
sobre qué ensefiar en artes en el marco del actual mundo de la postmodernidad,
sobrecargado de inmediatez y saturado de incertidumbres y de multiples lecturas que
demandan juegos intelectuales acordes, en donde el arte se proyecte de forma activa y
significativa.

Después de un corto descanso, recojo mi mochila de apuntes y me desplazo ahora desde
la zona norte, centro y zona sur del departamento, hacia la costa pacifica, allA me encuentro
conla E. N. S. La Inmaculada. Fue preciso efectuar un desvio y recorrer una extension de 56
kilometros en sentido occidente y en direccion a la Costa Pacifica de Narifio hasta el
municipio de Barbacoas, lugar donde los estudiantes reciben formacion normalista en los
ciclos complementarios. En el corazon de la institucion educativa, sobresalen cuatro
murales ubicados en las paredes orientales, con cuatro mensajes asi: el primero, relativo a la
identidad misional y visional de la institucion, los restantes tres mensajes son alusivos a
tematica medioambiental que invitan de manera reiterada a contribuir y participar en la
conservacion de la naturaleza; las reflexiones promueven la participacion activa con el
cuidado del entorno, concientizan en educacién ambiental y buscan motivar en la generacion
de acciones para lograr una relacion menos perturbadora con los recursos naturales.
Interrogados los estudiantes del ciclo 12 de la E.N.S. sobre el porqué de estos murales, ellos
expresan: “Es nuestro deber como futuros maestros sensibilizar sobre los problemas
ambientales, no se justifica que nuestro territorio con abundante agua, con cuencas
hidrograficas de basta capacidad, con reservas naturales de grandes extensiones, hoy ya
estemos sufriendo la escasez de agua, por culpa de una mal llamada civilizacion que lo
anico que han hecho es depredar nuestros suelos y llevarse nuestras riquezas naturales y
minerales. Es asi que estos murales representan el cuidado que nosotros debemos realizar
con nuestro medio ambiente. Igual como futuros maestros llevar el mensaje a las

comunidades para no contaminar nuestros rios, no cortar los arboles y mas que todo que

96



los nifios desde pequefios empiecen a educarse y apropiarse de conductas sanas de
conservacion del medio ambiente.(E63.E.N.S.L.1.). Quiza lo dicho por este estudiantes sirva
como un llamado hacia la conciencia ecolégica y el sentido de responsabilidad de los bienes
de la tierra, son anélogas estas reflexiones, las cuales guardan al lado de ello, las
proporciones al texto final del documento que se conoce como Carta de la Tierra, aprobado
en marzo del 2000 en la sede de la United Nations Educational Scientific and Cultural
Organization (UNESCO) en Paris, “La Carta es el producto de un dialogo intercultural a
nivel mundial sobre los valores en comun y los principios compartidos, el cual se condujo en
los afios de 1990 y durd toda una década” (CTA, (s.f.), parrafo 2). Como dato fundamental,
se establece que “la Carta de la Tierra se basa en el derecho ambiental internacional y en el
desarrollo sostenible y los amplia. (...) La Carta reconoce la importancia que reviste
difundir una democracia participativa y deliberativa para el desarrollo humano y la
proteccion ambiental” (CTA, (s.f.), parrafo 6). La Carta de la Tierra compendia serias
declaraciones y compromisos sobre los principios éticos, especialmente hacia los estilos de
vida sostenibles, el desarrollo sostenible y el futuro sostenible. Los murales de la E. N. S. La
Inmaculada de Barbacoas, reflejan con sus colores, imagenes y mensajes, la invitacion que
realizan los jovenes desde su practica creativa del arte, a determinar y asumir el planeta
Tierra como un territorio merecedor de cuidado y proteccion. Los murales buscan permear
compromisos que transversalicen conceptos y se integren a los distintos escenarios politicos,
econdémicos y socioculturales en el contexto de las relaciones entre sociedad, naturaleza y
cultura.

La existencia de los murales fue un elemento que permitié observar el desarrollo de
procesos educativos de integracién multidisciplinaria en la institucién, donde se han
enlazado actividades de la educacion artistica con las ciencias, de este modo, se podria
interpretar que la vida se refleja en la vivacidad de los colores empleados. Este contenido
temaético, abre el abanico de los procesos articuladores de la educacion artistica con otras
areas del conocimiento. Investigadores como Diaz (2010) proponen incorporar nuevos

elementos conceptuales a las diversas propuestas de construccion de programas de estudio:
Si un objeto de estudio se ha construido a partir de una realidad que necesariamente guarda un
grado de integracion y estructuracion, la o las disciplinas (cuando se trata de enfoques mdltiples o
interdisciplinarios) tienen una estructura de integracién entre sus conceptos, principios y

procedimientos. Estamos cayendo en el error de atender a la memorizacion o solucion técnica de
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un elemento aislado de informacion, descuidando la posibilidad de que cada estudiante desarrolle

una estructura integral sobre un objeto de conocimiento y sobre una disciplina. (p. 106).

En el curso de esta bdsqueda, los procesos de articulacion tematica son elementos
portantes para la construccion de estructuras conceptuales en los aprendizajes de los
estudiantes y como procesos, permiten precisar mecanismos adecuados y oportunos para la
elaboracion de nuevas propuestas para el mejoramiento de los sistemas de aprendizaje,

conexos con las actividades integradas del curriculo y la labor profesional de los maestros.

Los murales se constituyeron como elementos catalizadores del didlogo con los futuros
maestros, en quienes se puede observar rasgos de pertenencia con raices culturales, sentido
de apropiacion, autoestima racial e identidad como comunidad afrocolombiana. Juan de
Dios Mosquera, Presidente del Movimiento Nacional por los Derechos Humanos de las
Comunidades Afrocolombianas, ha expresado, “nos sentimos orgullosos de ser
afrocolombianos, somos portadores de la Negritud... descendemos de africanos, nuestra
madre patria es Africa, por eso somos bellos como hombres y mujeres negros”. (Mosquera,
2014, p. 1).

En un ambiente de confianza, los estudiantes expresan con sus voces, las experiencias
concretas logradas en el aprendizaje de la educacion artistica, “el aprendizaje en el area de
educacion artistica, me ha servido como instrumento para la integracion intercultural como
persona negra, son las danzas integradoras a los ritmos e instrumentos musicales los que
nos permiten reflexionar y hacer reflexionar sobre el origen de la raza, el color de nuestra
piel. Las manifestaciones verbales de los musicos se convierten en la estrategia més eficaz
para representarnos como un pueblo que busca hacer prevalecer los valores, la identidad
cultural, y los rasgos distintivos de nuestras tradiciones, del arte y las creencias que nos

caracterizan como comunidad afro.” (E66.E.N.S. L.1.).
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EXPERIENCIAS CONCRETAS
E.N.S. DE BARBACOAS

b4

( : )
La ecologia del arte
L = J

/\

[ Medio de reflexion ] Transversalizar el arte

‘l’ W

[Conservacién ambientalJ ‘ Naturaleza \

v

[ Conciencia ecologica ]

\[ El arte, elemento catalizador de diilogos interculturales J(——

L

Figura 18. Experiencias concretas E.N.S. De Barbacoas.

Las lineas solidas dentro de estas experiencias, estan relacionadas con el interés de crear
lazos sociales que fortalezcan la cultura afro, buscando con ello recuperar y consolidar su
identidad. Los estudiantes organizan colectivos artisticos, donde la mdsica se incorpora
como estrategia pedagdgica y vincula a los estudiantes como sujetos de expresion con una
gran carga simbdlica, la cual forma parte de las memorias populares de la comunidad.

La creciente participacion de las nifias y jovenes en actividades de pintura, manualidades,
talleres de mascaras y titeres, combinado con la musica a través de los toques de tambor, de
marimba, sonajeros y cantos, para invocar a sus ancestros, son creencias y saberes colmados
de espiritualidad, representaciones constitutivas de las experiencias concretas en el area de
educacion artistica de los normalistas barbacoanos. De esta manera, se recrea la
imaginacién, se comparten aptitudes, se entrelazan risas, juegos, papel, color, arcilla,
artefactos con los cuales se crean formas que hablan de vida, vida simple, vida dramaética,
representados en palabras de Henri de Waroquier, “no es el demonio de la materia quien
atrae al pintor que deviene modelador y escultor”, “que nadie se asombre de que la luz sea
entonces inmediatamente mitologica”, “el artista sabe que el esbozo es una realidad que

vive, que podria vivir y podria sobrevivir”’, “en la materia esta el origen de la vida y el
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origen del arte”, “para el artista hablar de propiedades de la materia es también hablar de las
propiedades de la vida” (Waroquier, 2014, citado en Mufioz, 2014, Transcripcion de Copy
of Henri de Waroquier [1881-1970]).

Las obras artisticas son producto de la imaginacion, resultado de un proyecto exploratorio
en donde confluyen sensaciones, materiales, técnicas y objetos ordenados previamente en
busqueda de unas representaciones captadas por nuestra inteligencia emocional. Daniel
Goleman (1996) expone en profundidad este tema que no ha sido ampliamente explorado
por los educadores. El interés de Goleman (1996) reside en demostrar como las emociones
inciden en las perspectivas de intervencion educativa y ello, la educacion debe reorientarse,
salir de la esfera meramente intelectual y prestar atencion a la esfera emocional. Por otra
parte, Goleman (1996), insiste en la importancia de la motivacién. Una emocion tiende a
impulsar hacia una accion. Por eso, emocion y motivacion estan intimamente
interrelacionados. Encaminar las emociones y la motivacién consecuente hacia el logro de
objetivos es esencial para prestar atencion, automotivarse, manejarse y realizar actividades
creativas.

En esta perspectiva: “Para mi una de las experiencias concretas en educacion artistica
estuvo relacionada con la motivacién que mi profesora realiz en una préactica docente en
la cual se buscO desarrollar procesos creativos con materiales de desecho y reciclables,
muchos de nosotros no sabiamos qué hacer con botellas, cajas de gaseosa, latas, hojas
secas Yy otros materiales. Ella empez6 mostrando algunas aplicaciones educativas de estos
materiales, luego introdujo elementos tedricos de la inteligencia emocional, explicando la
necesidad de la exploracién, e investigacion para adquirir habilidades y destrezas, explico
como ellas inciden en las practicas y mecanismos de activacion del esfuerzo, la
perseverancia, la concentracion y las emociones”. Fue asi como el uso de estos elementos
permitieron crear nuevos sonidos y ritmos musicales, con instrumentos construidos con
materiales reciclables. (E27.E.N.S.S.C.)

Dentro de este contexto, debo de referirme a la expresion de Guevara (2010) quien llama
“efecto Mozart”, tomando una teoria propuesta por el musico y compositor Don Campbell,
quien analizo la masica de Mozart y descubrio que algunas de sus melodias tenian un efecto
inmediato y positivo sobre la salud, la creatividad y el poder de concentracién. Don

Campbell denomino “efecto Mozart” a la propiedad de algunos tonos y ritmos que ayudan a
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fortalecer la mente y a vivificar la creatividad, a activar emociones y a sanar el cuerpo.
Paralelamente a la teoria “efecto Mozart”, se desarrollan investigaciones para probar si la
instruccion en mausica afecta el desarrollo cognitivo de los nifios. La investigacion de
Frances Rauscher, realizada en 2003, concluye que la musica podria actuar de catalizador de
habilidades cognitivas en otras disciplinas y la relacion entre la musica y el raciocinio
espacial-temporal es particularmente incontestable. El estudio de Rauscher recomienda
realizar la instruccidén en mausica, apropiada al desarrollo. Otros investigadores citados por
Guevara (2010), como Anthony Brand de Houston, exponen respuestas categoricas sobre la
relacion masica/inteligencia y consideran la musica un alimento para cualquier actividad,
dado que ayuda a desarrollar la memoria, los patrones de reconocimiento, el razonamiento
abstracto, el pensamiento no lineal, el vigor intelectual, la perspectiva emocional, la
expresion personal, la colaboracion intergrupal y el entendimiento cultural.

Las experiencias concretas de los estudiantes de la E.N.S. La Inmaculada de Barbacoas,
han integrado a los estudiantes, convirtiendo la educacion artistica en un simbolo de
transformacion social y participacion comunitaria, en espacio de acercamiento desde la
cultura al mundo del aprendizaje.

Aqui conviene detenerme un poco para ilustrar en la siguiente tabla, otras
manifestaciones extraidas de las fuentes de informacién, objeto de la investigacién. Al lado

de ello se encuentran variados pensamientos aportados por los estudiantes.

Tabla 15.Experiencias concretas del area de educacion artistica en las escuelas normales de Narifio.

Establecimientos educativos Tipos de manifestaciones en sus experiencias
E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus. -Se prioriza el trabajo artistico hacia los estudiantes con necesidades
Municipio de San Pablo educativas especiales.
- Se trabaja en transversalizacion del area
E.N.S. Del Mayo. -Trabajan en conceptos de expresion libre del arte
Municipio de La Cruz -Se fomenta la autonomia, la creatividad, el dibujo.
-El arte como recurso didactico.
E.N.S. San Carlos. El arte como visualizacion de iméagenes
Municipio de La Unién -El arte como mensajes de afecto
- El arte como libertad
E.N.S. Pasto. -Relacidn de la labor ética y estética de los maestros
Municipio de Pasto -El arte como recurso fundamental para las practicas docentes

-El arte como sentimiento de expresion
-El arte como mensaje

- El arte como autonomia y libertad
-El arte mas alla del concepto
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-El arte como nuevas formas de visualizar la naturaleza
E.N.S. Pio XII. -El arte como escenario de convivencia
Municipio de Pupiales -El arte como mirada del mundo exterior
-El arte como testimonio de libre juego estético

E.N.S. La Inmaculada, Municipio de -El arte como mensaje de identidad
Barbacoas. -El arte como consciencia ecoldgica
-La educacidn artistica como instrumento de integracién intercultural
y de identidad afro
-El arte para crear lazos con la ciencia , la creatividad y la vida

Como no tener en cuenta estos pensamientos de los estudiantes cuando en ellos se
representa parte del deber de las Escuelas Normales Superiores, las cuales no fueron creadas
desde conceptos en abstracto, sino en respuesta a unas necesidades, acordes con los
requerimientos de los nuevos tiempos, demostrando la importancia de protagonizar con
actitudes favorables la atencion a la infancia, espacios que deben ser organizados con
educadores formados desde la reflexion de sus quehaceres, cultivadores de practicas
pedagogicas con sentido, situadas a prudente distancia del modelo hegemdnico del poder,

...cuando en Europa, después de las guerras napolednicas y a lo largo de todo el siglo

XI1X, los Estados asumieron entre sus objetivos, la implantacion, tutela y control de los

sistemas de escolarizacion de la poblacion infantil, como mecanismo de culturizacion del

nuevo orden liberal burgués y de afirmacion frente a los saberes pedagdgicos de la

sociedad del antiguo régimen, encarnados fundamentalmente en la iglesia. (Valencia,

2006, p. 30).

Estos fendmenos son pertinentes para contextualizar en parte, el papel y el desarrollo que
han tenido las E. N. S. en Colombia, lo anterior, lo expresa Martha Baracaldo (2006),
asesora de la escuela de Pedagogia de la Universidad Central, en referencia a Colombia, “el
pais ha sostenido desde la década de los noventa a las E. N. S. en una situacion de
indeterminacion, que ha dado lugar a diversas discusiones respecto de su naturaleza y
pertinencia. Estos momentos en que la agenda de la educacion se pone en discusion, es
preciso sefialar la importancia que tienen las E. N. S. para garantizar que la consigna
“educacion preescolar, basica y media para todos”, efectivamente se pueda realizar” (p. 38).
Para Baracaldo (2006), las discusiones giran alrededor del caracter de lo superior y en este
sentido, con la proximidad que la formacion del maestro normalista tiene con las facultades

de educacidén y cuya formacion que desde luego, no puede insertarse en la educacion media,
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pues esta aumentaria mas la imposibilidad de instalar la formacion normalista en la idea de
superior. Otros puntos esenciales de discusion estan referidos a: “i) el caracter profesional
del normalista superior; ii) el valor que tiene la investigacion del normalista superior; iii) la
exigencia de vincularla teoria y la préctica, iv) el imperativo de emplear las mas actualizadas
tecnologias; v) la exigencia de tomar en consideracion la infancia” (p. 39).

En esta perspectiva, se observa que una de las politicas de Estado, es establecer mayores
criterios de exigencia frente a la formacion de los educadores en las E.N.S. El Ministerio de
Educacion Nacional considera que alli se ubica el puente para la atencion de la primera
infancia, donde se reconocen a los nifios y a las nifias como sujetos de derechos, los cuales
se han concretado en programas de atencion integral a la primera infancia (PAIPI), que
busca garantizar la proteccion, la salud, la nutricion y la educacién para poblaciones
menores de cinco afios. En el mismo sentido se sitla el interés de atencién a las poblaciones
rurales y a los sectores considerados marginales o de alto riesgo, de alli la necesidad en los
futuros maestros, de recibir formacion de alto nivel profesional y de conocer los diferentes
contextos del sector rural. Se requiere capacidad y competencias para trabajar en procesos de
intervencion a situaciones particulares de “marginalidad”; de manera desafortunada, hoy en
dia, existen nifias, nifios y jovenes que no acceden al sistema educativo colombiano.

Antes de continuar, es de conciencia realizar la siguiente observacion que refiere un
diagnostico sobre la situacion educativa en el pais, financiado por la Fundacién Konrad
Adenauer en el afio 2014. El estudio sefiala que los indicadores para el pais son
preocupantes: “En Colombia las brechas econdmicas y sociales entre la poblacion urbana y
rural se han acentuado con el tiempo como consecuencia, entre otros factores, del menor
crecimiento relativo de la actividad agropecuaria que ha reducido los ingresos rurales y de
los efectos del conflicto armado” (Delgado, 2014, p. 13); para superar las desigualdades, se
efectian recomendaciones de politica educativa que involucran el avanzar en el aumento de
la cobertura con criterios de equidad:

...el hecho de que 1,1 millones de nifios y nifias en edad escolar’ estén aun por fuera del sistema

educativo plantea la necesidad de continuar con los esfuerzos de expansion de la oferta educativa

y con el mejoramiento de sus indicadores de eficiencia interna (edad por encima de la establecida

"La edad escolar a nivel mundial, se determina desde los 5 a los 16 afios.
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para el correspondiente nivel, repitencia y desercion... (Sarmiento, 2010, citado en Delgado,

2014, p. 28).

En la agenda de las E. N. S. no puede dejarse de lado el tema de atencion a la poblacién
llamada “marginal”. Sobre lo anterior, baste recordar que insignes educadores como
Pestalozzi realizaron importantes contribuciones en el tema: en su labor de educacién
popular, tras la revolucion Suiza de 1.798, el gobierno Suizo le confia el programa de
educacion de los huérfanos de guerra y nifios pobres de la region. Pestalozzi, se concentra en
integrar a los nifios de escasos recursos a la vida social.

En este sentido, el docente debe estar al servicio de las necesidades del estudiante, con
actitud de confianza en las capacidades del nifio. En la época de Pestalozzi la concepcion del
establecimiento educativo estaba muy ligada a la ensefianza de un oficio, la escuela era un
gran taller y se considerd de gran valor la educacion igualitaria, es decir, educar a la gente
marginada. Se dio entonces, mucha importancia a la educacién creativa, productiva y
afectiva en los nifios y nifias y jovenes, destacando la utilidad de los ejercicios mentales con
los corporales y artisticos a través del canto, la pintura, el modelado y el dibujo, como
medios para perfeccionar progresivamente la mano, facilitando con ello luego la practica de
la escritura.

Los parrafos anteriores describen algunas de las responsabilidades adquiridas en la
formacion docente por los estudiantes de las E. N. S., programa que busca no solo dar
respuesta a la normatividad vigente, sino también atender la dimensién humanistica del
servicio educativo. Las E. N. S. deben corresponder al rol del aprendizaje escolar mediante
la observacion y por intermedio del preguntar y del responder a las maltiples dudas de todos
los actores institucionales. Los esfuerzos, preocupaciones y tareas, planteados desde las E.
N. S., serviran de guia para sembrar en los estudiantes reflexiones y expresiones en sus
pensamientos y sentimientos, en sus razones de vida, requiriendo para ello procesos
creativos y emocionales, los cuales seguramente se consolidaran en una apreciacion artistica.
Como quiera que sea, el arte constituye una actividad dinamica y unificadora de las
percepciones a la par que es estimuladora de sensibilidad en sus lenguajes creativos, en sus
reacciones frente al mundo, en sus estéticas personales e intuitivas. En el contexto de este

analisis, surge la siguiente grafica en el rol de formacion docente:
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Figura 19. El rol de la formacion docente en las E.N.S.

Bajo estas mismas perspectivas, buen ejemplo existe en los estudios y aportes sobre
educacion infantil en artes del francés Louis Porcher (1975).

La iniciacion estética de los nifios pasa necesariamente por fases de aprendizaje, es decir de

integracion, de sujeciones. El arte no vive en el terreno puro de la afectividad inmediata; requiere

que tanto el creador como el consumidor posean cierto niumero de herramientas intelectuales y

técnicas que ninguna actuacion espontanea puede hacer innecesarias. La educacion artistica no

debe oponer lo sentido a lo concebido, la sensibilidad a la inteligencia, la emocion a la razén. Lo
importante es la complementacion de todos estos aspectos. Declarar la preponderancia absoluta

de uno de ellos cualquiera que sea, es extraviarse. (p. 19).

En conjunto, la formacion artistica en los estudiantes depende en gran medida de la
alianza que los docentes establezcan entre los lenguajes del mundo imaginario y creativo de
los nifios; es decir, en la interaccion que se da entre éstos y los lenguajes dialécticos y libres
del despertar artistico de los maestros. Se considera que esa es la via de acceso al universo
cultural de la escuela, desde donde se desprenden legados que favorecen el desarrollo de los

valores sensibles ligados a la vida.
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Entre los fines de la educacién artistica, se ha sefialado su importancia para la formacion
global de la personalidad. Desde esta perspectiva, resulta preocupante la situacion de
desplazamiento del area de educacion artistica en la jerarquia de las otras areas del
conocimiento. El area artistica se ubica en grados inferiores de importancia, en las fronteras
externas de la escuela y en actividades consideradas bajo la rabrica “si queda tiempo”,
cuando todo lo demas, “lo importante” se ha realizado. El tema del desplazamiento o
relegacion del area artistica ha sido estudiado por autores como Louis Porcher, Jean Claude
Fortin, Pierre Ferran y Bernard Blot, profesores adjuntos en la Escuela Normal Superior de
Saint-Cloud (Francia), por los inspectores departamentales de Educacion Nacional, Dargelos
y Coudert, por la maestra de musica Madeleine Gagnard y por el maestro de manualidades
Liesel Berthier. Los investigadores realizan sucintas reflexiones sobre el papel “aislante” y
las falsas ideas acerca de la educacion artistica como un mundo cerrado en los procesos
integrales de formacion humana.

Hay mas aun, cuando Porcher (1975) lo explica haciendo referencia a como en épocas
recientes siempre tuvo el arte en sociedad un cariz aristocratico, como ejercicio del ocio y
distintivo de lo selecto. Las trincheras estéticas sefialaban el coto cerrado de ciertas formas
de ociosidad refinada, més tal ocio, tal disponibilidad de tiempo libre no se da por igual a
todos en el seno de la sociedad: es privilegio de las clases favorecidas. Cuando la escuela
primaria se tornd obligatoria no pretendia permitir a todos el cultivo del arte mediante la
practica de actividades estéticas, “el arte era identificado como producto de lujo. Leer,
escribir, calcular era todo lo que necesitaban” (p. 11).

Cabe pensar, sin embargo que en el sistema educativo durante el siglo XX, la formacion
de profesores y la organizacion al interior de la Escuela Normal Superior de Saint Cloud de
Francia: su objetivo principal es formar a los profesores de Escuelas Normales y a los
Maestros de Escuelas Superiores. Esta escuela fue y continta siendo hoy en dia, modelo de
centros formadores de maestros por su cardcter puramente profesional. La Escuela cimentd
procesos de importancia en la educacion y con el enfoque metodologico activo, “la
instruccion libresca y puramente tedrica estaba proscrita de sus aulas. En cambio, las
manipulaciones, los ejercicios practicos, los trabajos experimentales en las aulas y gabinetes,

espléndidamente dotadas de material, eran constantes. Las producciones de material de
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apoyo didactico y las creaciones artisticas se trabajaban en el taller de dibujo con gabinetes
dotados de recursos” (Marin, 1988, p. 97).

Por otra parte, “la proyeccion social y cultural de la Escuela de Saint Cloud era digna de
elogio puesto que a ella acudian a pronunciar conferencias los mejores profesores de la
Sorbona o del Colegio de Francia y los cientificos de mas renombre: Durkheim, Wallon, H.
Pieron, Vaney, Th. Simon, Bergson, Buisson, Ferry, Pécaut, Lavisse, Castex, Compayré,
Poincaré o Toulouse fueron algunos de los nombres que aparecen mas repetidos (...)”
(ibidem, p. 97); en las salas de dibujo:

Se realizaban trabajos artisticos de gran calidad, auténticas aulas de experimentacion pictérica en

las que se empleaban técnicas modernas de collages, de disefio, de color, de composicion, de

vanguardismo en suma. Préximos a las salas de dibujo, se encontraban los talleres de
manualidades en hierro y madera, verdaderos centros de actividad de alumnos y profesores,
donde con los serruchos, punzones, pegamentos y demas herramientas se realizaban todo tipo de
trabajos artisticos, que debian transmitirlos después a los nifios franceses en las escuelas del

Estado. Las salas de recreo, estaban dotadas con pianos, billares, y muchos juegos de

esparcimiento, completaban los elementos didacticos para desarrollar la actividad del alumno

normalista. (Ibidem, p. 98).

Este escenario, disefiado para la creacion artistica y la ludica de la imaginacion, permitid
a los estudiantes normalistas conectarse significativamente con la pedagogia. Los maestros
estimulaban y fortalecian los procesos integrales de formacion. Por tanto, explorar
aptitudes, alimentar habilidades, alegrarse con las ideas artisticas y estéticas, son acciones
indisolublemente ligadas a la invitacion para comprender que la educacion artistica es algo
mas que signos, colores y dibujos; son actos sensibles sobre los cuales caben experiencias
concretas que estimulan los aspectos cognitivos, emocionales, sociales y espirituales
representados en lo que los nifios sienten, producen, inventan e implementan en la busqueda
de sentidos de asombro y curiosidad.

En la perspectiva del analisis de las propuestas anteriores, se puede determinar la
confluencia de varias de las orientaciones estipuladas en la Ley 397 de 1.997 (agosto 7).
(Art. 17 y 18), alli se reconoce las necesidades de fomentar y estimular las artes y las demés
expresiones artisticas, como elementos de dialogo, intercambio, participacion y expresion

libre del pensamiento del ser humano que construye en la convivencia pacifica. Al lado de
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ello se recomienda establecer y promocionar estimulos especiales hacia la creacion,
investigacion y fortalecimiento artistico y cultural. (...) (Ley 397 de 1997, Titulo III).

Por tanto, segun el Articulo 2 de la misma Ley, son funciones del Ministerio de Cultura
“(...) el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que desarrollen o
promuevan las expresiones artisticas y culturales en los ambitos locales, regionales y
nacional” (Ley 397 de 1997). La Ley, por otra parte establece, en el articulo 29. “Formacion
artistica y cultural. El Estado, a través del Ministerio de Cultura y las entidades territoriales,
fomentard la formacion y capacitacion técnica y cultural del gestor y el administrador
cultural, para garantizar la coordinacion administrativa y cultural con caracter especializado.
(-..)"(Ley 397 de 1997).

De estas expresiones, resultado de variadas observaciones en los contextos, se
desprendieron otras razones de importancia investigativa, las cuales mas adelante seran
objeto de mencion y sefialamiento.

Con lo dicho desde los testimonios narrativos, igual con las graficas que consolidan el
analisis de informacion de los estudiantes, se expresa que las experiencias concretas estan
enmarcadas dentro de escenarios donde la libertad de expresion, la creatividad y los
ambientes de aprendizaje, propician buenas practicas en el aula. Los estudiantes valoran la
practica del dibujo creativo, de la musica y la pintura y el arte como medio expresivo de
ideas, suefios y sentimientos.

En consecuencia de lo anterior, se hace necesario situar la educacion artistica como un
medio posibilitador de vinculos asertivos e integradores entre los estudiantes, una alternativa
para reducir los conflictos en la escuela y una estrategia para la construccion de ciudadania.

De esta capitulacion se destaca la importancia que debe tener el maestro como sujeto
motivador de la préactica creativa, como cultor de experiencias sensibles a la vida, entendidas
estas cualidades como reflexiones para la formacion de los nuevos educadores.

En este contexto de analisis, es valido subrayar que asi como se encontraron factores de
éxito en las experiencias, también se consolidaron proposiciones emergentes que plantean la
exigencia de mayor apoyo en los ambientes institucionales, hacen presencia acciones
pedagdgicas poco motivadoras, repetitivas y carentes de creatividad.

Finalmente, se observa que el area de educacidn artistica, ain no ha fundamentado sus

experiencias como escenario que transversalice sus dimensiones pedagogicas y didacticas,
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con las otras areas del conocimiento, convirtiéndose éste en un desafio en las dindmicas de

implementacion de nuevas estrategias en la formacién docente.
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. CAPITULO Il

L el Y by 4 - - - -

Fenomenos de representacion y significacion de la
educacion artistica en la formacion de maestros

Ahora nos interesa extraer de los encuentros con los estudiantes de los ciclos
complementarios y de los docentes del area de educacion artistica, aportes conducentes a
identificar e interpretar los fenébmenos de representacion y significacion de la educacion
artistica en la formacion de maestros. Cabe agregar que hoy en dia la labor del docente en
Colombia la pueden ejercer los profesionales de todas las areas, no necesariamente referidos
a que hayan realizado estudios en las facultades de educacion o las Escuelas Normales
Superiores.

Dado que la aspiracion de los encuentros con docentes y estudiantes era obtener
informacion puntual sobre este tema, hubo necesidad de sefialar con mayor detenimiento a
que se denomina “fenomenos de representacion y significacion de la educacion artistica”,
fue asi como trasladando el pensamiento de Richard Rorty (1995), en sus lenguajes
narrativos, se define que los fendmenos de representacion y significacion son aquellos actos

que invitan a seguir averiguando “desde dentro”, o como diria: “Si algui ica,
t do “desde dentro” d “Si alguien rasca donde pica
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¢debe considerarse eso como un progreso?, si no, ¢significa esto que no fue un acto de rascar
auténtico? ¢Ni un picar auténtico? ¢(No podria prolongarse durante mucho tiempo esta respuesta al
estimulo, antes de que se encontrara un remedio para el picor?” (p.10). Por otra parte los
fendmenos de representacion en el arte surgen de una necesidad interior, como lo denomina
Vasily Kandinsky (2002), el cual guarda misteriosamente una serie de influencias, dudas,
alegrias y sufrimientos, todos ellos entregados a la luz y alma del artista quien a su vez los
entrega al acto creador. Esa necesidad interior, continla Kandinsky, tiene su origen y esta
determinada por tres necesidades misticas:

1. El artista, como creador, ha de expresar lo que le es propio (elemento de la personalidad).

2. El artista, como hijo de su época, ha de expresar lo que es propio de ellos (elemento del estilo,

como valor interno, constituido por el lenguaje de la época mas el lenguaje del pais, mientras este

exista como tal).

3. El artista, como servidor del arte, ha de expresar lo que es propio del arte en general (elemento

de lo puro y eternamente artistico que pervive en todos los hombres, pueblos y épocas; se

manifiesta en las obras de arte de cada artista de cualquier nacion y época y que como elemento

principal del arte, es ajeno al espacio y al tiempo). (p. 59).

Una vez hechas estas precisiones y para garantizar un analisis comparativo de las fuentes
y de los resultados, se definid en este estudio, los fenémenos de representacion y
significacion de la educacion artistica como aquellas expresiones que tienen los estudiantes
relacionadas con la educacion artistica a la luz de su practica y significado en el aprendizaje.

Traslademos, ahora, el acento hacia los conversatorios con los estudiantes y maestros,
véase como se logro “rascar donde pica”, en esta oportunidad teniendo como “rasquifia” un
tema puntual, la educacion artistica.

Para analizar con més detenimiento este tema, considero necesario iniciar haciendo
referencia a lo legislado en la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994), donde la
carrera docente se rige por normas especiales del estatuto docente. En la citada norma, se
establece que para ejercer la docencia en el servicio educativo estatal, se requiere titulo de
licenciado en educacion o de postgrado en educacién, proferido por una universidad o una
instituciéon de educacion superior nacional o extranjera, o el titulo de normalista superior
expedido por las normales reestructuradas, expresamente autorizadas por el Ministerio de

Educacion Nacional y ademas estar inscrito en el escalafon docente, salvo las excepciones
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contempladas en la presente ley y en el estatuto docente. (Articulo 116 Ley General de
Educacidn).
En este mismo ejercicio, la norma es clara cuando refiere el ejercicio de la docencia por otros
profesionales, quienes posean el titulo expedido por las instituciones de educacion superior,
distinto al profesional en educacion o licenciado, podran ejercer la docencia en la educacion por
niveles y grados, en el &rea de su especialidad o en un area a fin. Estos profesionales podran
también ser inscritos en el escalafon nacional docente, siempre y cuando acrediten estudios
pedagdgicos en el pais o en el extranjero, en una facultad de educacion o en otra unidad
académica responsable de la formacién de educadores con una duraciéon no menor de un afio.

(Articulo 118 Ley General de Educacion. Congreso de Colombia, 1994).

Para hacer un poco de historia y mejor aun, refrescar algunos hechos de tipo estatal,
importa anotar de manera breve, como la formacion de maestros para la ensefianza de los
nifos, tuvo sus origenes con el movimiento renovador de la educacion en Colombia, sobre la
base de la Ley 2 de 1870, mediante la cual se autorizd al ejecutivo para organizar la
instruccion publica primaria y fundar las Escuelas Normales en las capitales de los Estados,
destinadas a la formacion del magisterio colombiano:

(...) el congreso promulgd la ley el 02 de Julio de 1870, en la cual se estableci6 que la educacién

“es un deber y un derecho del estado y una de las expresiones de la soberania”. Partiendo de dicha

ley se dio autorizacion al poder ejecutivo federal para organizar la instruccion publica primaria, se

declard la independencia de la instruccion publica primaria de la universitaria y se ordeno al
poder ejecutivo utilizar fondos federales para promover la primaria en los distritos y poblaciones

rurales. (Gémez, 2010, p. 25).

El Decreto Organico de Instruccion Pablica de 1870 es uno de los documentos mas

importantes de la historia educativa de Colombia:
Alli se introdujeron innovaciones que probablemente se habian considerado antes como
posibilidad, porque hacian parte de las corrientes de ideas dominantes en el Siglo XIX, pero que
se habian aplazado por diferentes razones (...) El decreto tuvo el proposito de organizar en todos
Sus aspectos, hasta en los mas minuciosos, el sistema nacional educativo (...) A la Direccion
General se le dieron las mas amplias funciones: formular los programas de ensefianza, fijar textos
y publicarlos, organizar bibliotecas escolares, llevar estadisticas educativas, proponer candidatos
para dirigir las Escuelas Normales Nacionales, suspender los Directores de Educacion de los

Estados Federales por mal desempefio de sus funciones, etc. (Jaramillo, 1870, p.1).
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El citado Decreto Organico de la Instrucciéon Publica Primaria, expresa: “Visto el
articulo 13 de la lei (sic) sobre Instruccion publica, de 30 de mayo de 1868, en el cual se
dispone ‘que el Gobierno nacional promueva con los Gobiernos de los Estados los arreglos
conducentes para reducir la Instruccion publica primaria a un sistema uniforme en toda la
Naciéon’” (Jaramillo, 1870, p. 3).

Mas adelante, durante el gobierno del presidente Santiago Pérez, surgieron las Escuelas
Normales Femeninas, acto formalizado mediante decreto No. 356 del 27 de agosto de 1874,
donde se reglament6 lo pertinente a las Escuelas Normales de mujeres, cuyo objeto era
formar maestras competentes para regentar las escuelas primarias de nifias. De esa forma se
fueron presentando en adelante las instituciones formadoras de institutoras que se iban
creando en los diferentes Estados Soberanos de Colombia. (Béez, s.f., p.3).

En el curso de estas busquedas, es importante anotar que uno de los horizontes claves
dentro del tema normativo esta contenido en la Ley General de Educacion, alli se definen los
parametros de organizacion general, naturaleza, finalidad, justificacion y proyeccion social
de la educacion. Referencia especial estd en el Capitulo I, art. 112. Formacion de
educadores, en aquel espacio se determina:

Corresponde a las universidades y a las demas instituciones de educacién superior que posean una

facultad de educacion u otra unidad academica dedicada a la educacion, la formacion profesional,

la de postgrado y la actualizacién de los educadores.

Las Escuelas Normales debidamente reestructuradas y aprobadas, estan autorizadas para formar

educadores en el nivel de preescolar y en el ciclo de educacion bésica primaria. Estas operaran

como unidades de apoyo académico para la formacién inicial de docentes y, mediante convenio
celebrado con instituciones de educacién superior, podran ofrecer formacion complementaria que

conduzca al otorgamiento de normalista superior. (Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994,

pp.70-71).

En estas meditaciones, considero importante recordar que desde el origen de las Escuelas
Normales, se establecio la necesidad de integrar en los seminarios pedagogicos la ensefianza
del aleman y el francés como idiomas basicos; de igual manera, geografia, aritmética, fisica,
agricultura, caligrafia y gimnasia, ademas de las artes del dibujo y la musica, como pilares
fundamentales de la formacion de los maestros.

Este referente tdbmese como ejemplo para sostener la importancia que representaba la

educacion artistica en la formacién docente. Alli se exteriorizaban lenguajes significativos
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de la praxiologia del arte, igual permitian relacionar las vivencias de los estudiantes como
futuros maestros.

Volviendo a las lineas categoriales de este apartado, es necesario precisar las condiciones
establecidas para el didlogo con los estudiantes del Programa de Formacion Complementario
(ciclos 12 y 13) de cada una de las seis Escuelas Normales Superiores de Narifio. Para esto,
se contd con el apoyo de los directivos y docentes con quienes previos didlogos se agendd
visitas de acuerdo a un cronograma de trabajo in situ. Estos espacios se convirtieron en
encuentros reflexivos, de donde se extrajeron registros de construccion latente, representadas
en voces de los estudiantes, las cuales son coherentes con el planteamiento categorial del
tema. “Para mi lo aprendido en educacién artistica no solo lo concibo como una gran
riqueza académica, también se ha convertido en un gusto exploratorio para entenderme y
sentirme como una persona llena de ideas que se muestran en los lenguajes creativos del
arte.”(E35.E.N.S.P.). Lo escuchado en la voz de la estudiante, trajo a mi memoria, la
necesidad de atreverse a pensar de manera reflexiva, a luchar por un mundo en el cual pueda
expresarse, a buscar revelaciones que les permita adquirir informacién sobre sus
expectativas como futuros maestros, son temas que si bien no estaban sefialados dentro de
una fluidez de confianza conversacional, la forma y el sentimiento como las expresan
exteriorizan la labranza de sus deseos centrados en el concepto vocacional de ser maestros.

Sabemos que no basta contar con las apreciaciones de unas respuestas a cuestionarios
para evidenciar todos los fendmenos de representacion y significacion de la educacion
artistica; es asi como surgen ideas que de forma indirecta se articulan con los mensajes de
los estudiantes, permitiéndoles la libre expresion y el interés de alimentar la curiosidad e
imaginacién para profundizar saberes que orienten nuevas perspectivas de didlogo en la
reflexion y contemplacion de lo que es la educacion artistica.

En el analisis, se puso de manifiesto que para los estudiantes de los ciclos
complementarios, existe una gran preocupacion sobre su futuro como educadores, los
inquieta esta época de transicién al mundo globalizado y tecnificado, la gran diversidad en
los contextos, las situaciones internacionales, nacionales y regionales, la falta de
oportunidades de ubicacion laboral y necesidad de contar con una formacion donde se
adquieran herramientas validas para el desarrollo de propuestas alternativas dentro de la
didactica, la pedagogia y la investigacion.
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Cada una de estas preocupaciones se convierte a la vez en nuevos retos para continuar su

formacion. En este mismo sentido: “Para mi, lo mas recordado dentro de los encuentros de formacion,
es quiza los mensajes reflexivos que nos dan los maestros, hacer mirar la importancia que tiene un nifio o una
nifia como ser humano, sus anhelos de conocimiento y los sentidos de la vida, los cuales muchas veces estan
representados en el juego, en las preguntas, en las vivencias por la curiosidad, la imaginacion, el poco interés
por el paso del tiempo” (E37.E.N.S.P.).

Para cultivar en esos nifios y nifias el &nimo vigoroso de su existencia, el amor al
conocimiento, la busqueda de su identidad estamos llamados 1os maestros. “Prepararme para
ser educador para mi no se convierte en un acto marginal de mi vida, sino en un reto de felicidad y busqueda
permanente por sembrar en los nifios signos de crecimiento hacia su vision del mundo”. “Me agrada mucho
el area de educacion artistica porque posibilita un acercamiento humano, igual a las expresiones estéticas,
saber la vida y la obra de los grandes pintores, fomentan nuestras habilidades y destrezas personales. Por otra
parte relaciono el significado que el arte puede dar a las costumbres y tradiciones de mi pueblo. Quiza el arte

pudo llenar ese vacio que separaba las actividades desarrolladas en la Escuela Normal con las programadas

en la casa de la cultura, en la biblioteca publica y en la alcaldia con las fiestas patronales”
(E19.E.N.S.M.)

Con lo dicho se expresa que en los futuros maestros normalistas la educacion artistica les
permite despertar el acto creativo, reforzar lo que es propio de ellos, su autoestima,
autonomia, autocontrol, fomentando en el nifio, el amor hacia la cultura, para descubrir y
fomentar sus talentos. “Para mi después de haber cursado once afios en esta Escuela Normal, me
he dado cuenta que todo fluye alrededor del arte, representar un ndmero es arte, graficar un mapa,
escribir un cuento, declamar un poema, representar la naturaleza o danzar una melodia, todo esto
es arte, la diferencia estd en los cddigos linglisticos y de representaciébn como se haga”.
(E36.E.N.S. P.). He aqui en pocas palabras estos significados de representacion, en ellos no
habita Gnicamente el arte en sus lenguajes visual auditivo o corporal, alli se muestran
también las vivencias de sus aprendizajes colectivos. Es asi como desde las variadas
contribuciones de la danza, del teatro, la pintura y la musica, han permitido expresar lo que
es propio de nosotros: la felicidad, la tristeza, la soledad, el abandono, igual recrearnos y
liberar nuestras tensiones. El arte para nosotros, “representa no solo el cultivo del mundo
visual sino también el del alma” (E57.E.N.P.XII).

Como no todo puede colegirse con lo dicho, me interesa ahora extraer las miradas de
preocupacién y dificultad que se transmiten del encuentro con estudiantes y docentes, es la

resultante, al estado actual de la educacion artistica en los curriculos institucionales. Tal
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parece que la intencidn por parte del Estado es restar las practicas culturales y hacer que la
escuela pensada del espiritu libre, de la imaginacién creadora, de los versos de un poema,
del compas de las piezas musicales, de los gestos comicos de un teatrero o de las lineas finas
de un pincel sean sombras que se desvanecen y se borran del espiritu sofiador de las nifias,
nifios y jovenes.

Estas observaciones son manifiestas desde las dimensiones de organizacion de la gestion
académica de las instituciones educativas, la cual estd en funcion de los objetivos de
politicas educativas alejadas de una propuesta coherente de formacion integral del ser
humano. De esto resulta que el sentido, la teoria de la integralidad se convierte en un espacio
fallido por cuanto se situa en un “espejismo humano tedrico” que ocupa unos renglones de
los campos misionales y visionales de las instituciones educativas, el cual no se inserta como
conducta molar, como la planteada por Bleger (1976):

Una totalidad organizada de manifestaciones que se da con una unidad motivacional, funcional,

objetual, significativa y estructural (...), la conducta humana, por tanto, es siempre molar, y toda

actividad segmentaria, no es nunca realmente una actividad segmentaria, sino que implica

siempre el ser humano, como totalidad, en un contexto social. (p. 899).

Esta concepcion de la conducta molar es aquella que segun Bleger se reconoce en tres
areas de manifestacion. 1) el area de la mente. 2) el area del cuerpo y, 3) el area del mundo
externo. En esta perspectiva los curriculos rigidos, fragmentados, con apego a mirar al
docente como un mero ejecutor de programas, son quiza los que mas se gestan en el marco
de las teorias de mercado, convirtiendo la labor del docente en un ejecutor reproduccionista
de contenidos y no en un intelectual de base, constructor de cultura, autor de encuentros
humanos, cuyos objetivos se estructuran en la formacion integral para que cada individuo se
desarrolle de acuerdo con sus intereses, potencialidades y posibilidades especificas de sus
contextos historicos y sociales.

De hecho, como se argument6 con mayor detalle en el capitulo Il de este documento, es
sabido el menosprecio que se tiene de la educacién artistica en los curriculos estandarizados
de nuestro sistema educativo.

Queriendo salvar estos comportamientos convencionales, me apego a Louis Porcher y
colaboradores, quienes rescatan el interés preponderante de la Escuela Normal Superior de
Saint Cloud, en su papel demostrativo de la educacion artistica como elemento cultivador de

la formacion integral. A su vez esta voluntad académica no fue del todo acogida en Francia,
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escribe Pierre Bourdieu y Alain Darbel, en el texto EI amor al arte (2003), si se considera
que en el resto del pais la ensefianza del dibujo ocupaba un papel restringido en la
programacion curricular y que los maestros que se encargaban de ella eran tradicionalmente
considerados, tanto por la administracion como por sus colegas y sus estudiantes como
docentes de segundo orden, dedicados a asignaturas secundarias, con todas las
consecuencias pedagdgicas y materiales que ello implica (falta de material y locales
especializados y falta de apoyo institucional), tampoco se puede entender el hecho de que la
historia del arte sea confiada no a profesores de dibujo, exclusivamente dedicados a la
ensefianza de las técnicas, sino a los profesores de historia que, sometidos a la tirania de los
programas consagrados al arte, como dice uno de ellos “una leccion por siglo”, si no se
comprende que este estado de cosas expresa la jerarquia de los valores que domina el
sistema de ensefianza y, quiza, todo el sistema social.

Para ir mas alla de una simple comparacion de lo establecido en algunos paises, igual, de
los ambientes institucionales donde se perfilan los aspectos formativos de quienes exponen
su vocacién por ser maestros, resulta oportuno tener en cuenta que las diversas expresiones
de los estudiantes de las Escuelas Normales Superiores, reflejan lecturas reales donde se
identifican relaciones de trabajo muy apegados a unos precarios asomos de los sentidos de
investigacién, produccién y construccion tedrico practica y cultural de la educacion artistica
y su incidencia en las operaciones mentales que se consideran implicadas en el pensamiento
creativo de la infancia y la juventud.

Al abordar por observacion directa los fenébmenos de representacion y significacion de
lenguajes de la educacion artistica en la formacién docente, es posible manifestar que muy
poco se ha avanzado en el cumplimiento de las recomendaciones pedagdgicas vy
metodoldgicas planteadas en los estudios diagndsticos para la educacién basica y media en
Colombia, igual en las comisiones del Ministerio de Cultura, asi como en las orientaciones
para la educacién artistica y cultural del Ministerio de Educacién Nacional de 2010, las
cuales como se puso de manifiesto en el Capitulo I, deberan estar en sintonia con los
acuerdos de la UNESCO, las recomendaciones para la educacion artistica a partir del
congreso mundial del 2006 en Lisboa, y de Seul, Corea 2010, donde se acataron los
resultados del simposio europeo sobre investigacién en educacion artistica, realizados en el

museo de Louvre en el afio de 2007.
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Referidos también a este tema, estdn los aportes del Congreso Iberoamericano de
Educacion Avrtistica; sentidos transibéricos sostenido en Beja, Portugal en mayo de 2008, en
donde con mucho analisis, debate y propuestas de mejora, se sefialaron las rutas, los aciertos
y las debilidades pedagdgicas y metodoldgicas para hacer que la educacion artistica cuente
con un verdadero compromiso de apoyo por parte de quienes estan ligados al tema del
curriculo, de la cultura, al multiculturalismo y a las reflexiones pluridisciplinares del arte-
ensefianza como funcién esencial del significado libre y expresivo de la naturaleza de las
nifias, nifios y jovenes. Sirva aqui de ejemplo la expresion de Johann Heinrich Pestalozzi
(1998), quien en la carta XXI escrita el 4 de febrero de 1819 dirigida a su amigo ingles Pier

Point Greaves. Nos dice:

Debemos tener siempre plena conciencia de que el fin Gltimo de la educacién no estd en el
perfeccionamiento de los conocimientos escolares, sino en la eficiencia para la vida; no estriba en
hacerse con unos habitos de obediencia ciega y de diligencia en someterse a las prescripciones,
sino en prepararse para un obrar autdnomo. Hemos de tener presente que todo educando,
cualesquiera que sean, su clase social y la profesién a la que esté destinado, posee ciertas
disposiciones que, por ser propias de la naturaleza humana son comunes a todos y constituyen el
fundamento de todas las fuerzas humanas. No tenemos ningun derecho en limitar en alguna
persona las posibilidades de desarrollo de todas sus facultades; la gran diversidad de aptitudes y
propensiones, de planes y de esfuerzos que observamos en las personas, constituye ya de por si

una prueba fehaciente de la necesidad que hay que actuemos de un modo distinto segln los casos.
(p. 82).

Figura 20. Pensamientos pestalozzianos.

Fuente: Dibujo: F. Jaramillo R.
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Estas ideas de pedagogia pestalozziana, son quizas el llamado a la escuela integral, la
cual buscaba romper las ideas clasicas de la educacion especializada, exclusiva,
fragmentada. Esta escuela se relaciona con la educacion moral, creativa, intelectual; sus
didacticas estaban orientadas hacia la practica de la gimnasia y la vida en el campo, se
educaba la mano a través de los trabajos manuales; las practicas del canto eran la base de la
formacién estética; la mayoria de actividades siempre tuvieron relacion con la expresion
escrita o plastica (dibujo, modelado), representacion dramaética con los teatros infantiles
como parte del activismo escolar.

Es evidente que esta escuela pensada estaba cargada de reflexiones, donde la
personalidad del nifio era el centro de todas las acciones y actividades; coincide con
Rousseau en el concepto de “una personalidad germinal de una educacion conforme a la
naturaleza de esa personalidad”, que debe seguir su ley espontanea de desarrollo” (Jaramillo,
1970).

En los marcos de las observaciones anteriores, buscando exponer las diferentes
apreciaciones de los estudiantes y maestros sobre los fendmenos de representacion y
significacién de la educacion artistica, tomaré una lista de ideas compiladas del analisis de

informacion de encuestas exploradas en las visitas.

Fendmenos de Representacion y Significacion de la Educacién Artistica en las Escuelas

Normales de Narifo

Los términos a continuacion referidos, son el resultado de la invitacion realizada a los

estudiantes para que expresen sus vivencias desde la praxiologia del aprendizaje de la

educacion artistica. Vale la pena tener presente que sus relatos, fueron argumentados con

criterios participativos y de construccion conceptual, igual abordados desde las habilidades

de comprension y sus lenguajes de significacion. He aqui los registros narrativos en la

expresion de los estudiantes:

Lenguajes de significacion del area de educacion artistica:

- Es expresion de sentimientos, suefios, recuerdos, imaginacién, motivacion, creatividad.
(E8.E.N.S.S.C.J.).

- Para mi es la oportunidad de transmitir algo diferente. (E18.E.N.S.M).
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- El término artistica es muy amplio y es parte fundamental del ser humano (E19.E.N.S.M).
- Significa el detalle de la creatividad, en ellas se expresan las debilidades, las fortalezas, los gustos,

las preferencias. (E25.E.N.S.S.C).

- Gracias a esta area podemos imaginar y crear cosas nuevas. (E31.E.N.S.S.C.).

- El significado del arte es para mi el infinito, es el universo. E37.E.N.S.P.).

-La educacion artistica explora la vida y el alma particular de cada ser humano. (E42E.N.S.P.).

- En el arte se ve reflejado, qué tan capaces somos de trascender mentalmente. (E51.E.N.S.P).

-Son actividades mediante las cuales el hombre se expresa estéticamente. (E35.E.N.S.P).

- Ademas de ayudar a la construccion del conocimiento, permite en si la formacién integral del
estudiante. (E55.E.N.P.XII).

-Significa el desarrollo de habilidades, expresién de sentimientos y emociones (E57.E.N.P.XII).

-El significado de la educacion artistica estd en descubrir nuestros talentos, ya sea la musica, la

pintura, el teatro, la danza, etc. (E65.E.N.S.L.1.).

-La educacion artistica es la esencia de la vida, gracias a ella podemos tener claros algunos
proyectos de vida. (E70.E.N.S.L.1.).

-Nos conlleva a definirnos como personas. (E61.E.N.S.L.1.).

-Es el area en la cual los suefios, las vivencias y los actos, nos hacen diferentes. (E69.E.N.S.L.1.).
-El significado para mi es la liberacién. (E64.E.N.S.L.1.).

-Es una manera de interpretar la realidad, la inspiracion y la practica creativa. (E43.E.N.S.P.).
-Es el campo de conocimiento que busca potenciar y desarrollar la creatividad a traves de las
experiencias a lo largo de nuestra vida. (E47.E.N.S.P.).

-Promueve el desarrollo motriz (fino y grueso) del nifio a fin de potenciar sus destrezas y
habilidades. (E27.E.N.S.S.C.).

-Me agrada, ya que interactuamos, descubrimos nuestras potencialidades y habilidades.
(E5.E.N.S.S.C.J.).

-Para mi la educacion artistica es el significado de una sola palabra cultura. (E7.E.N.S.S.C.J.).

Estas frases cargadas de sentido en la voz de los estudiantes, merecen reflexion; alli
concretan muchas de las ideas planteadas por pensadores, pedagogos e investigadores,
quienes construyen las teorias, interpretan las conductas, transforman simbdlicamente
estructuras sociales, identificando con ellas representaciones de vida, inspiradas en el

significado del pensamiento y el aporte meditativo de los seres humanos.
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En los lenguajes de expresion de los futuros maestros, se escucha que la educacién
artistica es una forma de representacion de sentimientos, suefios y recuerdos que surgen de
la imaginacion y la creatividad. Lo anterior me lleva a relacionar las ideas planteadas por
Gaston Bachelard (1997), en su libro EI Derecho de Sofiar, alli de forma especifica, relata la
forja creadora de Eduardo Chillida, ese gran luchador de las materias duras, aquel artista que
dejo el cincel y mazo para tomar las pinzas y el martillo de herrero:

No es necesario descargar al hierro de todas sus tareas tradicionales, de todas, las obligaciones

utilitarias. Con el hierro, el artista no esta condenado a hacer “objetos”.

Le es menester hacer “obras”, sus obras. Como el color, el hierro tiene derecho a la originalidad.

“El hierro de Chillida no es el hierro de nadie. Ese herrero singular en verdad alimenta suefios de

hierro, dibuja con hierro, ve con hierro. Y mientras estd en mi habitacion contdndome, sus

entusiasmos de trabajador, lo veo aguzar el oido: escucha al hierro propagar su fuerza a través de
los espacios domefiados; oye al hierro repetir su fuerza en formas que son como otros tantos ecos
materializados. jLos ecos! Fue el titulo que Chillida dio a los cinco anillos amorosamente
colocados como los huesecillos de un inmenso oido “externo”. Pues el artista alimenta todos esos

suefios, suefios de silencio y de musicalidad, en medio del estrépito de su fragua”. (p. 57).

Asi como el hierro es para Chillida el material de encuentro real con las ideas que le
permite vivenciar la libertad y percibir de manera efectiva la dureza y a la vez flexibilidad
del elemento, es para Louis Marcoussis el dibujo de caricaturas y el grabado los medios para
ganarse la vida, plasmando estas ideas en los periddicos satiricos en Paris y en Polonia
(1903). Para este artista, una forma utilizada para alimentar sus ideas, era frecuentando los
cafés parisienses, observando el arte vanguardista del cubismo, para luego concentrarse
segun relata Bachelard (1997) “en la ilustracion de sus obras animadas con todas las fuerzas
viajeras de un universo entrafiado en las angustias, en la serenidad, en la voluntad fatal que
lleva la obra del maestro, la marca de una tristeza distante” (p. 65).

Estos mundos dimensionados desde los fendmenos de representacion y significacion,
para ellos el arte se convierte en una forma de iluminar las profundidades del corazon
humano como campos misionales del artista. Son quiza estos mundos los que desean
manifestar los estudiantes de los ciclos complementarios de las escuelas normales, cuando
en sus expresiones de representacion relatan sus experiencias: “Para mi todo material facilita
la creacion; me acuerdo cuando el profesor de artistica nos solicitd traer hojas secas de arbol,

latigo de platano, semillas de diferentes productos, pegantes y soportes de base, luego mirando los
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objetos, explicd las formas particulares que tenia cada uno, igual sus caracteristicas de
maleabilidad, dureza, color y textura, mostré que cada material traia consigo figuras, formas y
creaciones implicitas muy bien definidas. Recalco en la importancia de la observacion de estos
materiales donde se podian representar figuras variadas de animales, frutas, personas, etc.
Finalmente solicitd dibujar aquello que nosotros veiamos en estos recursos de la naturaleza. Fue asi
como surgieron varias obras de dibujo libre, unos esquematicos, otros abstractos y otros muy
figurativos, todos ellos marcaban rasgos de identidad de cada uno de nosotros”. (EL3E.N.S.M.).

En este orden, se describen a continuacion otros relatos de los estudiantes, resultado de
variados momentos de dialogo, reflexion y empatia. Quizd los mismos sean puntos de
partida para indagaciones posteriores donde otros lenguajes puedan aparecer, otros
fenomenos se puedan representar, porque el arte es eso, “sintomas particulares de
movimientos creativos”.

Véase ahora las expresiones de los estudiantes del Programa de Formacion Complementario
de la Escuela Normal Superior Sagrado Corazon de Jesus. Municipio de San Pablo:

“Creo que la representacion y significado dado a la educacioén artistica, no es la mejor, en vez de
aumentar horas para desarrollarla, se esté quitando y en algunas instituciones educativas ya casi no
la miran, porque creen que no es importante y no estd dentro de las 4&reas
fundamentales ”(ES8.E.N.S.S.C.J.).

“Al parecer el area de educacion artistica, no tiene mucha importancia dentro del plan de
estudios de nuestra institucion educativa; no hay los docentes requeridos para este ejercicio
educativo, tampoco se cuenta con los minimos recursos y espacios fisicos para su ensefianza’.
"(E7.E.N.S.S.C.J.).

“El papel de esta area es fundamental para nuestra formacion como futuros maestros, al incluir
los temas de educacion artistica en el plan de estudios ayudard a una mejor formacion. Falta
incentivar y desarrollar proyectos de educacidn artistica, lo cual permitir4 un mejor desarrollo para
los educandos”. (E4.E.N.S.S.C.J.).

El haber tomado nota especial de estos relatos tiene la intencion de indicar apreciaciones
reales encontradas en las voces de los estudiantes, alli se nota la preocupacion latente por la
representacion que para ellos tiene la educacion artistica. Se confirma de esta manera lo
dicho en el capitulo anterior donde la educacién artistica es menospreciada por quienes
instituyen, lideran y dirigen la formacion escolar.

Siguiendo este mismo tema, paso ahora a describir las expresiones de estudiantes de la

Escuela Normal Superior del Mayo. Municipio de La Cruz:
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“La representacion que tiene esta area es indispensable y Util en las otras areas, la debemos utilizar
en la elaboracion de diagramas, cuadros, figuras. En la comunidad educativa representa cultura,
medio de expresion, alegria estética y de belleza. Para los estudiantes es una area de descanso, por
ello muchas veces no se la valora”. (E14.E.N.S.M.).

“Para mi representa un medio para incentivar la creatividad y de apoyo para las otras areas del
conocimiento, es una herramienta fundamental para adquirir métodos alternativos para el
aprendizaje”. (E12.E.N.S.M.).

“Creo que se le ha restado importancia, por lo tanto se ve poco interés por su estudio. Aclaro
gue ha llegado un nuevo profesor del area y él esta logrando volver nuestro interés de atencion en el
darea”. (E19.E.N.S.M.).

Dentro del plan de estudio, creo que esta area casi no tiene representacion, no es tenida en
cuenta por parte de los directivos y docentes, muchas veces se piensa que simplemente existe para
perder el tiempo. Estos pensamientos para mi son una falla”. (E16.E.N.S.M.).

“La representacion y el significado que tiene esta &rea es de despertar en nosotros el espiritu
creativo, estimulando a la vez el aprendizaje. Es un medio para expresar los sentimientos, gustos,
aptitudes, Es un medio facilitador de las cosas con las demas areas, por lo tanto debemos
considerarla como de primera en las dreas fundamentales”. (E20.E.N.S.M.).

“Representa y significa mucho, esta drea nos da la posibilidad de salirnos de la monotonia y
aprender de forma dinamica y diferente, porque le permite al estudiante ser espontaneo, ser creativo
y cultivador de expresiones culturales”: (E18.E.N.S.M.).

Estas expresiones bastan para comprender el papel y la imagen que representa la educacién
artistica, desde aquellos lenguajes de importancia, de interés en la esencia formativa de los
sujetos, hasta las preocupaciones vividas por pensarla de bajo status académico.

Procedo ahora a entrar en los relatos de los estudiantes de la Escuela Normal Superior

San Carlos. Municipio de La Unién:
“El area de educacion artistica es de mucha importancia para nosotros como futuros maestros, con
ella adquirimos las habilidades necesarias para representar imagenes, participar en actividades
culturales, ensefiar a pintar, dibujar, valorar los talentos que tenemos nosotros y los que tienen los
nifios”. (E28.E.N.S.S.C.).

“Considero que esta drea permite que el estudiante sea el autor de su propia historia,
representada en obras artisticas que se realizan, sin tener que imitar a otros, sin tener que invertir

en compras de cuadros, mds bien producir obras para venderlas y de estas vivir”. (E25.E.N.S.S.C.).
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“Es muy pertinente, porque los estudiantes tienen la oportunidad de abrir su mente y expresar al
mdximo sus emociones, desarrollar habilidades y destrezas para ‘“‘descargar malas energias”.
(E27.E.N.SS.C.).

“En el plan de estudios, el drea de educacion artistica no tiene la debida importancia, se la
considera facil, ademas como no tiene mucha teoria y mas practica, hace que sea diferente a las
demas dreas”.(E24.E.N.S.S.C.).

“Esta drea para mi es la mas transversal de todas”. (E32.E.N.S.S.C.).

Los relatos que acabo de evocar, me llevan al término de registrar la importancia que para
los estudiantes representa el arte. Fluye alli la participacion, las oportunidades de expresion,
la promocidn de talentos y los horizontes de vida que el arte pueda explorar.

Prosiguiendo nuestro analisis, son escuchados aqui, los y las estudiantes de la Escuela

Normal Superior de Pasto. “Para mi la representacion que tiene esta area esta relacionado con
los elementos de la creatividad, espacio de invitacion al estudiante a mirar la vida con unas visiones
mas amplias hacia la expresion, alejados de temores, donde la imaginacion hace presencia como
busqueda del lenguajes que muchas veces se esfuman en la cotidianeidad del aula. (E35.E.N.S.P.).

“Considero que el darea de educacion artistica debe estar reflejada en las diferentes areas del
conocimiento, desde lo matematico hasta la lengua castellana, esto permitiria que las clases no sean
tan mondtonas y las actividades pudieran variar, esto en beneficio del estudiante”. (E39.E.N.S.P.).

“La importancia en la representacion del area de educacion artistica en si es mucha, es un medio
para la innovacion, adecuacién e integracién de las clases, es un espacio para la presencia de actos
agradables, para que los nifios por medio del arte adquieran unos aprendizajes significativos”.
(E42.E.N.S.P.).

“Creo que la educacion artistica debe implementar todos los lenguajes de representacion, no
Unicamente el desarrollo de sus practicas en el dibujo o la pintura, también ensefiar el teatro, la
danza, la misica, la fotografia, el cine, modelado, disefio gréafico y otros. Uno como estudiante con
estos aprendizajes se enfocard en lo que mas le gusta, de acuerdo con sus propias aptitudes”.
(E51.E.N.S.P.).

“No me gusta que el area de educacion artistica, no se le dé la misma importancia de las otras
areas, esta area se la considera baja, son muy pocos los colegios donde se dictan y apenas una o dos
horas semanales, ademas es una area que la tienen separada, relegada; si falta el profesor no pasa
nada, que lastima que no se le dé la importancia que merece para el desarrollo humano y se la
muestre como algo efimero ”. (E52.E.N.S.P.).

“La consideracion que realizo hacia la educacion artistica es que la miro como un medio para

desarrollar las capacidades y expresiones, tanto verbales, orales y creativas. Es para mi un deshago
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del estrés de las otras areas. Es un medio de gran ayuda para reducir la timidez en los nifios y en
nosotros mismos”. (E47.E.N.S.P.).

“Es muy importante para mi, considero que en las otras dreas yo tengo que dibujar, colorear,
representar formas y figuras. Es en el &rea de educacion artistica donde uno adquiere los
conocimientos y bases necesarias que le permiten con mayor confianza desarrollar estas
actividades. Es a través de la masica, el dibujo, las imagenes, las danzas, donde uno puede explicar
cualquier tema de otras dareas”. (E34.E.N.S.P.).

Sentados estos lenguajes de representacion, volvamos la mirada a este contexto. Alli se
pudo observar las proactivas actividades en torno a la educacién artistica. La consideracién
de desarrollo y pertinencia como medio para desarrollar las capacidades y expresiones, tanto
verbales, orales y creativas.

Ahora entraré a considerar lo expuesto por los estudiantes de la Escuela Normal Superior
Pio XII. Municipio de Pupiales.

“En nuestra institucion educativa, el area de educacion artistica, es muy limitada, es dictada en
el semestre solo dos horas a la semana, sin embargo queremos mds dedicacion a esta bella area”.
(E54.E.N.S.P.XII).

“Es una drea que complementa todas las otras dreas, vuelve a los estudiantes creadores y no
maquinas del consumismo Yy la tecnologia. Alli es donde nosotros plasmamos las ideas con mucha
libertad”. (E64.E.N.S.P.XII).

“La representacion y el significado que se le da a esta darea es minimo, le hace falta mayor
reconocimiento; para ella no hay tiempo, diria mejor no se le destina tiempo”. (E57.E.N.S.P.XII).

“El area de educacion artistica permite a los estudiantes demostrar ante los demds nuestras
habilidades, la libre expresion, una identidad propia y una formacion integral”. (E59.E.N.S.P.XII).

Los relatos evocados, dan razon de legitimidad del a&rea como necesidad formativa en los
estudiantes. Si bien otros aportes reflexivos hacen clara la preocupacién por el bajo
reconocimiento y valoracion, es menester que existe en los estudiantes un gran apego
motivacional hacia la importancia de su presencia.

Hemos dejado para este espacio, los relatos de los estudiantes de la Escuela Normal Superior
La Inmaculada, municipio de Barbacoas.

“Creo que el significado que se le da a esta area, no es el mejor, casi no tiene importancia, en
vez de aumentar las horas para el desarrollo del arte, se le esta quitando, se considera como si no
estuviera dentro de las areas fundamentales. Todo esto porque no tenemos los profesores

especializados para aquel espacio académico”. (E69.E.N.S.L.1.).
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“Observo a nivel institucional poca importancia. Para mi como futuro maestro, considero que
esta area tiene mucho valor, ella nos permite recrear la imaginacion , es una puerta abierta hacia la
libertad de expresion; cuando estoy cansado tomo un lapiz y me pongo a dibujar, represento rostros,
cosas, paisajes, en fin guardo mis recuerdos hasta nuevos momentos”. (E66.E.N.S.L.1.).

“Yo, considero que el area de educacion artistica representa un papel fundamental, contribuye al
fortalecimiento de habilidades artisticas de los estudiantes, es un elemento orientador para uno
dedicarse mas adelante”. (7T0.E.N.S.L.1.).

“La representacion y el significado que le doy al area de educacion artistica, esta en el sentido
del aprendizaje logrado; hoy soy mas creativo, me gusta la pintura, el modelado y la participacion
en actividades culturales, los desfiles, el teatro; soy feliz en los carnavales, en la danza y en la
musica; es un espacio para la risa, el canto y la integracion con mis amigos”. (E64.E.N.S.L.1.).

Bien se observa que para los estudiantes de la E.N.S. de Barbacoas, son similares a otras
E.N.S. las preocupaciones por la poca importancia que desde los curriculos normatizados le
dan a esta area. Actitud diferencial esta en el reconocimiento de algunos de ellos cuando
manifiestan el desarrollo de capacidades creativas, participativas y de integracion social.

Recapitulando lo dicho, reitero al lector, la importancia de abordar esta tematica, la cual
bien puede quedar con hilos por enhebrar, por inquietudes por resolver, se han encontrado
nudos que dia a dia se van soltando, para los cuales no sobrara esfuerzos para continuar
confeccionando el vestido expresivo y creativo, resultado del quehacer de los futuros
maestros.

Planteada asi la cuestion se deriva que lo valido de este proceso fue hacer entender que
los lenguajes de representacion de la educacion artistica estan integralmente relacionados
con la naturaleza de la formacion de los maestros, a la riqueza de sus manifestaciones y a la
profundidad de sus preocupaciones, de ello también dependen sus desempefios. En
concordancia con estos perfiles se asocian sus teorias y sus practicas, las cuales son
dispositivos en el ejercicio de transformacion de saberes disciplinares con los saberes
ensefiables.

En funcion interpretativa de estos mensajes, resultan multiples miradas de construccion
epistemoldgica, algunos muy reconocibles donde el arte, la sensibilidad, la creatividad y la
imaginacién, no merecen tenerse en cuenta en la formacion de los sujetos. Tal mensaje bien

lo explicita Schiller en las cartas sobre la educacion estética del hombre (1975).
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La educacién artistica concebida desde el pensamiento de Schiller, no desempefia
practicamente ningun papel en los sistemas de ensefianza. Estad mas relacionada al devenir
del hombre, a su formacion como ser libre, a su relacion con el mundo, hay en Schiller
pensador dos formas de libertad: la libertad estética y la libertad moral (Hell, 1986, p. 80).

Este enfoque que toma como punto de partida las vivencias de la experiencia de la

libertad como manifestaciones sublimadas hacia la complacencia de los deseos, se
convierten en caminos necesarios para quienes busquen poseer razones de comprension del
fendmeno humano. Interpretando quiza a Schiller, la educacion artistica no tiene espacio en
la escuela adoctrinada y de obediencia impuesta, la que lejos de favorecer el pensamiento
independiente es un centro de control y coercién, donde la disciplina esta regida por normas
de dominacidn y respaldada por estructuras de poder.

Deja huella la educacion artistica en los sistemas educativos donde sus précticas y teorias
estan integradas hacia la libertad de pensamiento, donde los estudiantes y docentes
desarrollen unas funciones institucionales, personales y profesionales éticas que permitan
actos dinamicos de creacion.

La libertad estética y la libertad moral que hablaba Schiller estan precisamente
constituidas en las consideraciones expuestas por la Doctora Maria Veronica Galfione
(2015), cuando en la lectura de la estética Schelleriana intenta demostrar que la funcion ético
pedagdgica, y que Schiller le atribuia a la esfera estética, no constituia un rasgo intrinseco de
la misma, ciertamente, Schiller derivaba la potencialidad practica del &mbito estético del
libre juego de las facultades que tenia lugar en el marco de la experiencia estética. No
obstante, la interpretacion de este juego de términos de una accidn reciproca entre las
facultades respondia a una exigencia de caracter practico -filos6fico. Pues remitia a aquel
estado de armonia entre las diferentes fuerzas de &nimo que era necesario presuponer a los
fines de garantizar el empleo exitoso de las mismas mas alld de la dimension estética; en
este sentido, ya se entendiese el arte como “libertad en la apariencia”, como sucedia en
Kallias, o se lo interpretase como “forma viva”, como hacia Schiller en el marco de las
cartas, la suspension de los intereses extra estéticos se hallaba orientada a asegurar que el
sujeto se volveria consciente de un momento constitutivo suyo que le resultaba

indispensable para el desempefio practico de las facultades subjetivas (p. 154).
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En la teoria Schilleriana de las cartas (2005), continuaba identificando el contenido o
significado profundo de la forma artistica con la subjetividad. Consumada, pero interpretaba
a esta Ultima a su vez, como el resultado de la ejercitacion de la libertad que hacia posible la
propia experiencia estética (p. 161).

Schiller definia la relevancia extra estética de la experiencia estética en términos
prioritariamente practicos. La formacion estética hacia posible que el hombre deviniera un
sujeto capaz de autodeterminacion, esto es un ciudadano libre, centrado en lo sensible,
enriquecido por las diferentes manifestaciones multiculturales, fruto de una compleja red de
relaciones y funciones esenciales del lenguaje o de varios lenguajes de expresion y
simbolizacién producto de cuanto piensan y realizan los sujetos.

Vuelvo a tomar en palabras de Schiller, “lo bello es el resultado de la fusion de lo
racional con lo sensible, y esta fusion es la verdadera realidad” (Schiller, 2005, p. 96). Asi
las cosas, esta capacidad de la experiencia estética para configurar la unidad de la
personalidad hacia referencia a aquel famoso pasaje de las cartas, en el cual Schiller definia
al hombre como sujeto ludico: “El hombre solo juega cuando es hombre en el pleno sentido

de la palabra, y solo es enteramente hombre cuando juega” (Schiller, 1981, p. 161).

A su formacion
como ser libre

.~ Serelacionaal devenirdel

hombre
A su relacion con el
mundo
Pensamientode
Schiller segun las
cartas sobrela
educacion estética La educacion
del hombre i artistica no tiene
ler-_\,r't.ad espacioen la
estética eoiEk
Plantea dos :
adoctrinaday de
formas de St
. obediencia
libertad :
_ impuesta,
leertald respaldada por
Ll estructuras de
poder

Figura 21. Pensamiento Schiller, segln las cartas sobre educacion estética.
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La educacion artistica no puede estar al margen de estos significados de libertad, como
tampoco de los nuevos contextos de representacion, su posicionamiento activo, creativo,
ludico, se reconoce en todas las posibles interpretaciones culturales que los estudiantes
puedan experimentar, es aqui donde la creatividad, el goce por el teatro, la danza, la
oralidad, la expresion plastica, se convierte en vehiculos que transportan mensajes de
emocion y sentimiento como lenguajes de identidad personal en sus sentidos de valoracion.
“Fue una experiencia gratificante encontrarnos rodeados de mucha gente, los aplausos, los abrazos,
las palabras emotivas de felicitacion, todo esto se gano gracias a nuestra participacion con el grupo
de danzas. Alli nos encontramos integrados, todos con un mismo ritmo, color y movimiento. Fue ese
momento inolvidable para nuestras vidas, qué grato mirar a nuestras familias rodeadas por los
comparieros estudiantes y docentes. De esto concluimos que el esfuerzo colectivo y el trabajo en
educacion artistica fue un simbolo para una gran fiesta de cultura y de vida”. (E9E.N.S.S.C.J.)

El interés creciente por estos significados, bien se manifiestan en las ideas planteadas por
Deleuze y Guattari (2010, p. 17) donde en caracteres generales de sus relatos incorporan los
llamados “actos de conexion rizomatica”, anclados en principios de enlaces y
heterogeneidad donde cualquier rizoma®, puede ser conectado con cualquier otro, con
formas de codificacion muy diversas, un método de tipo rizoma solo puede analizar el
lenguaje descentralizado sobre otras dimensiones y otros registros.

Si en los lenguajes, expresiones de los estudiantes de los ciclos complementarios de las
Escuelas Normales Superiores, estan dimensionadas una multitud de combinaciones,
apreciaciones sobre los fendmenos de representacion y significacion (sensibilidad,

imaginacion, creatividad, libertad, integracion, (etc.) las cuales se ponen en conexién con las

8 El término “Rizoma” es planteado por Guilles Deleuze y Félix Guattari, para relacionar el sentido del libro
con la naturaleza de un arbol, de forma especifica con las raices rizomaticas caracterizadas por el cruce
horizontal de sus yemas, el sistema raicilla, o raiz fasciculada con sus formas diversas, desde su extension
superficial ramificada en todos los sentidos hasta sus concreciones en bulbos y tubérculos. Esta relacion la
consideran los autores a los actos de leer y comprender un texto, comprender sus preguntas; como el texto
puede llegar a hablar a través de la otra parte que es lector, el intérprete, o las formas de codificacion diversas,
a los simbolos categoriales que dominan todas las frases, a la conexién de una lengua con contenidos
semanticos y pragmaticos. Un texto rizomatico es aquel que conecta eslabones semidticos, organizaciones de
poder, circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales. Un eslabdn semiético es como
un tubérculo que aglutina actos muy diversos, linglisticos, pero también perceptivos, mimicos, gestuales,
cogitativos: no hay lengua en si, ni universalidad del lenguaje, tan solo hay un cimulo de dialectos, de patois,
de argots, de lenguas especiales. (Deleuze y Guattari 2010, p.18).
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variadas posibilidades, perceptivas, se constituyen como razones para implementar formas
de lectura de la educacion artistica, donde el acto creativo sea rizomatico:

jHaced rizoma y no raiz, no plantéis nunca, sed multiplicidades! jHaced la linea, no el punto!, la

velocidad transforma el punto en linea. jSed rapidos incluso sin moveros! Linea de suerte, linea

de cadera. Linea de fuga. jNo suscitéis un general en vosotros! Nada de ideas justas, justo una
idea (Godard). Tened ideas cortas, Haced mapas, y no fotos ni dibujos. Sed la pantera Rosa y que

vuestros amores sean Como los de la avispa y la orquidea, el gato y el babuino. (p. 56).

La educacion artistica abordada desde el tejido de raiz fasciculada, injerta una gran
cantidad de sentidos, todos ellos manifiestos en los lenguajes que las artes han tenido como
formas de expresion, comunicacion y representaciones de las experiencias humanas;
experiencias donde se explora el alma particular de cada persona, sustentadas como
manifestaciones producto del pensamiento reflexivo, critico y exploratorio de la relacion
entre el arte - la educacion y la vida.

Ahora intentaré enlazar también estas afirmaciones, respaldado en Georges Braque, aquel
pintor y escultor francés que junto a Pablo Picasso y Juan Gris forman parte de los creadores
del cubismo. Braque con sus manos, su inspiracion, su fuerza y su mente trabajo el papel, la
madera, el cobre, el carbonato, el acido; aportando imagenes sobre la pagina en blanco,
cohesionando elementos, aproximando materias que con destreza representa sus
sentimientos internos, los cuales se plasman en obras inspiradoras de encuentro profundo
hacia la naturaleza propia de su estilo y de su tendencia; la forma particular de crear y
representar la estrecha relacion del arte con la vida, con la masica, con la poesia ofrecié a los
espectadores la posibilidad de redescubrir un trabajo exigente, inquieto, experimental,
profundo y rizomatico desde la cualidad contemplativa de ver la vida.

Las concepciones ampliadas de las artes como experiencias impulsadas desde los
principios de la libertad, integradas a las teorias de la educacion, a las teorias del desarrollo
humano, a la estética, a la cultura, se integran aqui como formas expresivas, intelectivas y
reflexivas, deduciendo que hoy nos encontramos en una época en la que el pensamiento
hegeliano sobre la ciencia de lo bello, y lo “bello artistico al margen de lo bello natural” de
la infinita variedad de lo que llamamos bello, no han perdido vigencia. Igual sucede con la
circunscripcion del arte a la imitacion de la naturaleza interior y exterior, viejo precepto

aristotélico en donde el arte consistia en la imitacion, en la habil reproduccién de los objetos
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hechos de conformidad con la naturaleza. Esta relacion asignaba al arte un fin puramente
formal como el de realizar por segunda vez aquello que existe en el mundo exterior.

Ahora volvemos presurosos de nuevo a Hegel (2002), quien recordemos llamaba estética
a la ciencia de lo bello, con mayor precision a lo bello artistico, afirmando que lo bello
artistico es superior a lo bello natural, porqué es producto del espiritu. Por ser el espiritu
superior a la naturaleza, su superioridad se comunica por igual a sus productos y por tanto al
arte. “Todo lo que procede del espiritu es mas elevado de lo que existe en la naturaleza™ (p.
9).

Esto nos lleva profundizar el pensamiento Hegeliano cuando expresa:

La belleza artistica, en efecto, reside en los sentidos, en la sensacién, en la intuicion, en la

imaginacion, etc.; forma parte de un dominio distinto del pensamiento, y la comprension de su

actividad y de sus productos exige un 6rgano que difiere del pensamiento cientifico. Aquello de
lo cual gozamos, ademas, en la belleza artistica, es la libertad de las producciones y de la forma.

Pareciera que por la creacion y la contemplacién de las obras de arte, nos desprendiéramos de las

trabas de las normas y de las reglamentacién; al huir del rigor de las leyes y de la sombra interior

del pensamiento, buscamos la calma y la accién vivificante de las obras de arte; cambiamos el

reino de las sombras donde domina la idea contra la serena y robusta realidad. (p. 21-22).

Lo bello segin Hirt es “la perfeccion que puede alcanzar un objeto visto, oido o imaginado”.

Define luego la perfeccion como “lo que concuerda con un objetivo definido con lo que se ha

propuesto la naturaleza o el arte al crear el objeto, el cual debe ser perfecto a su género”. (p. 77).

... Kant, representa lo bello como si fuera un objeto de placer necesario, independiente de todo

concepto. “Necesidad” es una categoria abstracta e indica una relacion necesaria y esencial entre

dos términos: toda vez que uno de ellos esta presente, el otro también lo esta. (p. 93).

Estas maneras de interpretar la belleza, el arte, la naturaleza y el espiritu de su presencia,
ejemplifican y visibilizan las manifestaciones que los estudiantes interiorizan en los
procesos de formacion, se escucha en ellos: “la educacién artistica despierta en mi la capacidad
para crear”. (E54.E.N.S. P.XII). Pero, ;qué significa la capacidad de crear? Es quiza las
relaciones del pensamiento con las habilidades o la inteligencia para resolver problemas o
las funciones mentales que permiten que el ser humano categorice y estructure las ideas y las
imagenes para luego representarlas de forma original. Como ya lo hice notar en capitulos
anteriores, la creatividad es uno de los temas méas complejos y misteriosos, ella se encuentra

integrada a una amplia red de relaciones fisiologicas, psicolégicas, emocionales,
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motivacionales, las cuales en su accionar le permiten al ser humano tener la capacidad para
enfrentarse a una situacion critica, mantener el equilibrio con la intencion de satisfacer sus
propoésitos de forma distinta e innovadora. Si esta capacidad es la que demuestran los
estudiantes, bienvenido el trabajo dindmico de los educadores, porque serdn ellos quienes
alimenten en los estudiantes la fluidez de las ideas, estimulen el pensamiento divergente,
motiven el asombro y la curiosidad, abonen nuevas ideas, conjuguen lo existente con lo raro,
complementen la realidad con el descubrimiento para hacer que el acto creativo convierta la
pasion y los suefios en acciones que permitan cumplir con mayor profundidad los anhelos de
los estudiantes cuando expresan que el arte “es el espacio para exteriorizar la creatividad,
apreciar lo que se tiene, se desea y se quiere” (E21.E.N.S.M.).

Me he ocupado en otro aparte, pero no sobra condensar lo dicho. Uno de los papeles de la
educacion artistica tiene la mision especial de desarrollar en los individuos aquellas
sensibilidades creadoras que hace que la vida sea mas significante a la par que pueda
responder a las necesidades de cada individuo. De alli que el &rea de educacion artistica mas
que aprenderla, hay que vivirla, porque precisamente es alli donde confluyen los dialogos
maés sentidos de lo humano.

Todo esto parece confirmar lo planteado por Humberto Maturana (2002) cuando hace
referencia al sentido de lo humano, es alli donde busca sustentar con su vision de vida, su
experiencia misma la interpretacion de lo humano. Maturana ha escrito:

Los seres humanos nos originamos en la historia, de los primates bipedos a que pertenecemos,

hace por lo menos, tres millones de afios atras con el origen del lenguaje y en el vivir en el

entrelazamiento del “lenguajear” y emocionar que lldmanos conversar. “En esta historia la
emocién fundamental es el amor como dominio de las acciones que constituyen al otro como un
legitimo otro en la convivencia. Como resultado de esta historia, los seres humanos existimos en

el entrecruzamiento de muchas conversaciones, esto es, en muchos dominios operacionales y

emocionales distintos que configuran muchos dominios de realidades diferentes, es

particularmente significativo porque nos permite recuperar lo emocional en particular, el amor,

como un ambito fundamental de lo humano”. (p. 262).

Al quedar de lo humano, contindia Maturana, constituido en el conversar, el vivir humano
se da como una red de conversaciones y surge constituyendo lo cultural: “lo humano es

cultural” (p. 262).
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Es claro que en todas las actividades humanas ocurren conversaciones, lo humano esta
mediado por el entrelazamiento de lenguajes y culturas, es asi como se generan vivencias
donde los estudiantes logran transmitir mensajes que surgen del espiritu representativo de su
naturaleza.

Respecto a los estudios de la cultura como elemento integrador de lo humano, resulta
interesante, dado el cardcter de nuestra investigacion, citar el libro: La idea de cultura de
Victor Hell (1986) donde el autor trata de establecer una base comun sobre la cual puede
fundarse el empleo técnico y humanistico de la expresion “cultura” que permite a los
antropdlogos, a los etnélogos, a los fildsofos y a los socidlogos tener el mismo referente a
pesar de todas las diferencias. “El hombre es el hecho primordial y fundamental de la
cultura™® (Hell, 1980, p. 18). En estas lineas es significativo que el periddico Le Matin, en su
edicion del 3 de junio de 1980, cuando reproduce estas palabras del soberano pontifice, de
una iglesia ferozmente opuesta a los movimientos de ideas indisociables del concepto de
cultura:

El hombre vive una vida verdaderamente humana gracias a la cultura. La cultura es un modo
especifico de “existir” y del “ser” del hombre. El hombre vive siempre segiin una cultura que le
es propia y que, a su vez, crea entre los hombres un vinculo que le es propio también y determina
el caracter interhumano y social de la existencia humana. En la unidad de la cultura como modo
propio de la existencia humana, se arraiga al mismo tiempo la pluralidad de las culturas en el seno
de la cual vive el hombre (...).

La cultura es aquello por lo que el hombre, como hombre, “es” mas, tiene mas acceso al “ser”. (p.

18).

Estas palabras vuelven a tomar algunos de los principios del idealismo aleman (Schiller,
Hegel), donde Schiller insiste en la importancia del “espiritu filos6fico” para juzgar los
fendmenos humanos, captar sus principios, percibir sus implicaciones sociales y morales y
poder situarlos en un contexto mas general.

Hell (1986, p. 49) caracteriza la cultura en primer lugar por el conjunto de realizaciones
debidas al espiritu y a la mano del hombre. Pero al hacer, al producir, el hombre se hace, se
produce asi mismo. Por eso la cultura esta tanto en la accion espiritual y psicoldgica, como

en las obras y en los conocimientos, asi como las relaciones con el mundo implicado en

° En su visita a Francia a principios de junio de 1980 el Papa Juan Pablo I, manifest6 esta frase ante la
asamblea general de la UNESCO. La prensa de todas las opiniones resalto esta idea.
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ellos, se ejercen profundamente en el hombre. Y este hombre, a la vez idea y ser-en-el

mundo, el perpetuo devenir, esta en el centro de la enciclopedia.

LA IDEA DE CULTURA
SEGUN VICTOR HELL

W

La cultura como elemento de integracion humana

| Vida | | Politica | . Educacion

[ Accién espiritual J [ Accién social J [ Accion formativa ]

Figura 22. La idea de cultura.

Victor Hell en las conclusiones del texto refiere tres aspectos de la idea de cultura,
juzgadas a finales del siglo XX: se trata de la triple relacion de la cultura con la vida, la
politica y la educacion (p. 158). De manera explorativa con la idea de Hell, se aprecia que
los sujetos, desde sus acciones, vivencias y sentimientos, forman parte significativa de sus
culturas. El Estado, la ciudadania y la cultura actual unidos entorno al avance de las politicas
culturales, como principios de participacion democratica y de defensa de los patrimonios
ancestrales de identidad cultural. Un papel trascendental lo tiene la educacion desde los
escenarios formativos, de expresion y de produccidn artistica, alli se plasman nuevas formas
de vida, salidas de la codificacion de la misma cultura.

Resaltar e hibridar estos términos permiten acercar a los futuros maestros en aquellas
palabras que desde su percepcion formativa adquieren importancia, bien la obra de Schiller
(1759- 1805), en particular el conjunto de sus escritos sobre estética, ofrece una de las méas
originales contribuciones a la historia de la misma, por un doble razén: pensamiento politico
y reflexion sobre la estética se condicionan reciprocamente y ésta se encuentra integrada en

la idea de cultura. (p. 79).
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El pensamiento de Hell y Schiller junto al jurista y diploméatico Samuel Pufendor (1632-
1694), quien fue uno de los pensadores mas significativos en las reflexiones sobre la idea de
cultura, ofrece puntos indicativos de referencia, los cuales ayudan a destacar las ideas de lo
que implica este concepto en su devenir historico; de alli que hablar de cultura es poner en
practica las relaciones de la ciencia con la sociedad apoyadas en la diversidad de sus formas
y de sus problemas, los cuales estan inmersos en los principios del espiritu humano. Es el
sujeto quien percibe, reflexiona y piensa sobre las variadas connotaciones sociales, politicas,
morales determinantes para comprender los fendmenos culturales.

Sobre la base de las consideraciones anteriores, es valido afiadir lo expresado por la
UNESCO en 1982, alli se declara: “La cultura da al hombre, la capacidad de reflexionar
sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales,
criticos, y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos
opciones. A traves de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce
como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca
incansablemente nuevas significaciones y crea obras que lo trascienden”. (“Declaracion de
México sobre las politicas culturales”, s.f.).

Cuando el hombre es capaz de pensar en contra de sus propias certezas, tomar
distanciamiento de lo cotidiano y superfluo, es alli donde se atreve a buscar otros
significados sin ataduras. Donde los pensamientos de la fantasia se convierten en aventuras
continuas y el dinamismo puro del lenguaje de la poesia se integra a un mundo onirico de
meditacion profunda, alli esta el pensamiento epistémico, el arte y el maestro que permita
que el estudiante sin condicionamientos circule e idealice su vida, como lo diria Garcia
Canclini (2006):

Tener ante el pasado tedrico de la estética y la sociologia una actitud tan experimental

como la de algunos artistas ante el pasado del arte, ser capaces de pensar desde Marx o

Lukécs las contradicciones del arte contemporaneo con la libertad con que Duchamp

penso desde Leonardo cuando pint6 la Gioconda con bigotes. (p. 13).

Sobre la base de las consideraciones expuestas, las cuales dan cuenta de las
complejidades del arte en sus lenguajes de representacion, debo agregar las miradas de los
estudiantes quienes encuentran una estrecha relacion entre los ambitos del arte y la cultura.

“Para nosotros el area de educacion artistica nos ha permitido hacer de la cultura un acto de

libertad e integracion social, la cual unida al arte permite plasmar sentimientos y otras expresiones
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gue solo habitan en los actos que cada uno de nosotros tenemos. lgual dentro de las practicas
docentes que realizamos, nos damos cuenta que a través del arte el nifio aprende a pensar, sentir,
explorar, conocer y expresar sus ideas; representa para nosotros una herramienta pedagdgica, cual
a partir de ella puede transformar la realidad actual, le sirve como medio facilitador de su
desarrollo. La educacion artistica nos ha generado cierto grado de comprension, confianza y
conocimiento de los estudiantes donde se identifican comportamientos de los nifios, sentimientos de
tristeza o felicidad y habilidades en el desarrollo de su personalidad. (E25E.N.S.S.C.).

Cdémo no resaltar la importancia de la estética y de la cultura en la formacién de nuestros
futuros maestros, si éste es el binomio que enlaza la ciencia, la literatura, el juego, la
creatividad; de ellas brotan las necesidades internas de los espiritus de libertad y forma parte
de las experiencias personales de lo que son las letras. En esencia para nuestro estudio son
parte de la naturaleza del mundo real de los jovenes con el mundo diferente, interpretado con
sus edades y deseos, reflejado en capacidades espontaneas encarnadas en las grandezas de
sus suefos.

Respecto a este tema es oportuno citar el pensamiento de Platdn, quien considero
peligrosa la educacién en las artes para los fundamentos de la sociedad. Agregando a lo
anterior, al determinar la esencia, la funcion, el papel y el valor del arte; no acepta por
ningun modo la poesia imitativa; piensa que lo que hace el poeta igual que el pintor no es
real.

Estas concepciones platonicas designan al pintor como aquel imitador que delimita ain
mas las obras del artesano, por cuanto lo que persigue la pintura con respecto a cada objeto,
es imitarlo tal como es y no lo que aparece ser, 0 sea que es imitacion de la apariencia no de
la realidad.

El arte de imitar continta Platon (1997):

Esta por consiguiente muy distante de lo verdadero, y si ejecuta tantas cosas, es porque no toma

sino una pequefa parte de cada una; y aun esta pequefia parte no es mas que un fantasma. El

pintor, por ejemplo, nos representara a un zapatero, 0 a un carpintero o a cualquier otro artesano,
sin conocer nada estos oficios. A pesar de esto, si es un excelente pintor, alucinara a los nifios y al
vulgo ignorante, mostrandole de lejos al carpintero que haya pintado, de suerte que tomaran la

imitacion por la verdad. (p. 386).

De lo anterior hay que tener en cuenta que Platon no nego la existencia ni el poder del

arte; lo que nego fue que el arte pudiera tener valor por si mismo.
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No obstante, en este mismo orden de ideas a lo expresado por Platon, surgi6 el
pensamiento aristotélico para quien los valores estéticos de su filosofia estuvieron
establecidos dentro de un conjunto de atributos que buscan el origen y la explicacion de la
belleza como una necesaria relacion con el sujeto. Lo estético aristotélico se afirma en la
esencia de las cosas, en la mimesis o imitacion de las acciones humanas, la imitacion es por
lo tanto innata al ser humano, los nifios son excelentes imitadores, de alli que el arte es de
gran importancia para Aristoteles, pues nos acerca al conocimiento de la naturaleza, o a la
esencia de la realidad. A diferencia de Platon, Aristdteles, le dio un mayor valor al arte por
si mismo. Asi lo expresa en su Arte Poética cuando escribe: “es, sin duda, necesario imitar,
0 a los mejores que los nuestros, 0 a los peores, o tales cuales, a manera de los pintores. Asi
es que Polignoto pintaba los mas galanes, Pauson los més feos, y Dionisio los semejantes”
(Aristoteles, 1948, p. 10). De donde es claro que cada una de las dichas imitaciones ha de
tener estas diferencias, y ser diversa por imitar diversas cosas en esta forma. Porque también
en la danza, y en el tafiido de la flauta y de la citara se hallan estas variedades; como en los
discursos, y en la rima pura y neta. (Aristételes, 1948).

De manera semejante al pensamiento de Platon, se observa en Rousseau (1962) una
posicion de resistencia a las ciencias y las artes. En su discurso sobre las ciencias (Discours
sur les sciences et les arts, 1750), parte de la base de la bondad del hombre y el estado de la
naturaleza. En el término de su argumentacion manifiesta que:

El hombre civilizado (el francés, verbigracia) estaba corrompido. Ergo deducia con indudable

simplismo, la civilizacion corrompe a la humanidad. Las ciencias y las artes son pues no ya

indtiles, sino perjudiciales, dado que siempre segln él, destruyen la inocencia del hombre y le
hacen caer en todos los vicios y las aberraciones. (p. 14).

De acuerdo con los razonamientos realizados, se observa que las discusiones sobre el arte
y su relacion con el desarrollo humano fue un tema de vital importancia en la historia de la
filosofia antigua, al mismo tiempo inspirador en el pensamiento del periodo de transicion de
la edad media con la edad moderna; asi nos recuerda Howard Gardner (1994, p. 11) cuando
relata los discusiones sobre la educacion artistica que se presentaban en los dirigentes
religiosos y politicos quienes primero proporcionaron (y finalmente retiraron) su ayuda a los
talleres de los mas talentosos artistas durante el Renacimiento. Los gobiernos totalitarios del
siglo XX, se inmiscuyeron inmediatamente en las aulas donde se impartia ensefianza de las

artes, e incluso en las sociedades democraticas se planteaban debates acalorados y sin

137



solucion, acerca de si los fondos publicos deben utilizarse para respaldar las escuelas de arte,
especialmente en el caso en que los estudiantes producen obras que ofenden las costumbres
sociales o politicas de segmentos de la comunidad.

Estas miradas proactivas y reactivas fundamentadas en discusiones que vinculan el
pensamiento histdrico de la época, como también las concepciones del arte y las actitudes
que permiten su transferencia hacia el desarrollo humano, se convierten en este estudio en
contribuciones para explicitar el pensamiento de los estudiantes con quienes se puede
perfilar, los logros, las dificultades, e historias narradas desde sus experiencias, gustos, y
habilidades individuales, en funcion de exponer lo que se piensa al interior de las aulas
escolares, en los aprendizajes de la educacion artistica y como mostrar las realidades ocultas
en sus mundos visibles y fantasiosos cargados de sensibilidad y de imagenes pluralistas,
provocadas desde sus lecturas de la cotidianidad de la vida.

Quiza, esas mismas logicas son las que volviendo a Gardner (Gardner, 1994), nos explica
como los resultados de investigaciones, incluyendo aquellas que pertenecen al proyecto
Zero™, se han examinado principalmente tres aspectos de la competencia de los nifios en las
artes visuales: La percepcion, la conceptualizacion y la produccion.

Estos estudios documentan que las facultades sensoriales y perceptivas de los nifios se
desarrollan mucho mas rapido durante la temprana infancia. En términos de agudeza
perceptiva absoluta, el nifio de dos afios ve el mundo de un modo muy similar al de seis
afios, e incluso las percepciones del nifio pequefio son sorprendentemente similares a los de
los organismos mucho mas maduros (Bower, 1974; Gibson y Gibson, 1985; Hochberg,
1978). Ciertamente, ver no es lo mismo que saber lo importante es observar (Perkins, 1975).
En este sentido comenta Gardner, citando a Schapiro, 1953 “el desarrollo perspectivo en las
artes visuales puede seguir durante toda la vida” (p. 33).

El otro aspecto referido, corresponde a la conceptualizacion que los nifios haran de las
artes. En otras palabras como piensan lo que ven, qué sentido le encuentran a sus obras y a

las de los demas y mas ampliamente, como reflexionan y comprenden lo que hacen. Segun

10 El proyecto Zero es un proyecto de investigacién desarrollado en la universidad de Harvard para atender y
mejorar la educacion, la ensefianza, el pensamiento y la creatividad en las artes; asi como en las disciplinas
humanisticas y cientificas a nivel individual e institucional. EI proyecto Zero estd a cargo de un equipo de
investigadores interdisciplinario. Dentro de sus objetivos estan: Mejorar la profunda interrelacién entre las
distintas disciplinas. Crear comunidades de educadores pensantes e independientes. Promover el pensamiento
critico y creativo. Howard Gardner es uno de los principales investigadores del proyecto Zero.
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Gardner (pag. 38) las primeras investigaciones revelan que en ausencia de tutela, los nifios
pequefios demuestran tener concepciones empobrecidas y a menudo erroneas de las artes
(Gardner, Winner y Kircher, 1975), ellos creen que las obras de arte se producen por medio
de maquinas, atribuyen el mérito de una obra al tamafio, o al tema, 0 a los materiales
utilizados, no consiguen apreciar las razones por las cuales se produce una obra. Hasta los
diez afos de edad, los nifios estan todavia indecisos acerca de los factores que entran en la
produccion y comprension de obras de arte.

La tercera forma de estudio sobre las competencias artisticas en los nifios, estan centradas
en el desarrollo de habilidades en la produccién artistica visual, en poblaciones normales y a
veces excepcionales. Para esta ambito de informacion, cita Gardner los estudios e
investigaciones realizadas por Chapman, 1978; Gardner, 1980; Lark-Horovitz, Lewis y
Luca, 1973; Kellogg, 1969; Lowenfeld, 1957; May, 1989 y Read, 1943, quienes han reunido
amplias colecciones de obras, provenientes de muchos padres que conservaron el desarrollo
artistico de sus hijos durante los cursos de infancia.

Dentro de esta comprensién artistica y los amplios procesos de produccidn, se encuentra
que la mayoria de los nifios de dos afios de edad disfrutan garabateando. Y parecen descubrir
por si mismos un conjunto de maneras de hacer lineas, puntos y formas geométricas
sencillas. A la edad de tres o cuatro afios, estos nifios empiezan a dibujar de un modo
figurativo: La figura humana, animales, objetos, soles, se distribuyen en los cuadernos de
preescolar. Estas representaciones no son copias de objetos, ni dibujos de los objetos, méas
bien, son creaciones equivalentes a formas graficas de su concepcién general de objeto
(Arnheim, 1974). Entre la edad de cinco y seis afios, continta describiendo Gardner, estos
objetos ya no se diseminan aleatoriamente por el papel; en vez de ello el nifio ha empezado a
organizar estos objetos en otros horizontes de superficie como el suelo, la mesa. Etc.
Después del ingreso a la escuela los nifios de siete u ocho afios contintan dibujando, pero
cada vez mas estan interesados en pintar contenidos aceptables de una forma aceptable
(Rosenblatt y Winner, 1978). Antes conseguian los temas alli donde se encontraban,
experimentando, creando formas, combinaciones de colores; mas adelante esos mismos
nifios ya en edad escolar se vuelven mas convencionales, aqui valoran mas las obras que
semejan el realismo fotogréfico, asi mismo cuando no pueden lograr el deseado grado de
fidelidad, vuelven a una clase de caricatura hermética, o desalentados, dejan de dibujar.
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Howard Gardner (1994, p. 44), finalmente, comenta que como regla general, por lo
menos en occidente, los nifios empiezan a dibujar menos frecuentemente a medida que se
hacen mayores. La habilidad para dibujar no es muy apreciada y, a su debido tiempo, se les
plantea otras demandas mas insistentes. Aquellos nifios que siguen dibujando generalmente
alcanzan un determinado nivel de competencia técnica, aunque no se acerquen al nivel
alcanzado por el escolar chino medio. Sin embargo, en la adolescencia, se puede producir
una nueva sintesis: El joven une entonces su facilidad técnica con una visién mas personal, a
medida que las obras de arte se convierten en ocasiones para expresar- en un sistema
simbdlico apropiado al joven, las necesidades, los deseos y las ansiedades importantes.
Cuando esto sucede, es probable que el joven se sienta comprometido y continde con sus
ocupaciones artisticas, por el contrario cuando no se logre esta fusion, es menos probable
que el joven siga implicado en las artes, al menos como productor.

Este recorrido por el desarrollo artistico del ser humano, es importante considerarlo para
afirmar que no se puede minimizar las facetas personales de expresion artistica por cuanto
en ellas estan implicitas estrategias comunicativas que para los nifios y para los docentes en
formacion, cobran valores a tenerse en cuenta dentro de las atmésferas del desempefio ético
de los maestros.

En este contexto, siguiendo las lineas categoriales del estudio, se procede a entrevistar a
los estudiantes de los ciclos complementarios, a quienes se les preguntd: ¢Creen ustedes que
la educacion artistica es inherente al desarrollo humano? Lo anterior, provocé en ellos una
nueva pregunta. ¢Qué es inherente? La respuesta mas inmediata fue: estd unido o vinculado,
tiene coherencia, la educacion artistica con el desarrollo humano. Esto nos llevo a obtener
respuestas a la inquietud planteada, las cuales se resumen con los siguientes aportes.

e Esta &rea toca muchas fibras sensibles en el desarrollo del ser. (E9E.N.S.S.C.J.)

e Los avances tecnoldgicos son creacién o imaginacion artistica, los cuales son parte vital

para vivir. (E3E.N.S.S.C.J.)

e Muestra muchos perfiles de como es la persona en si. (E5E.N.S.S.C.J.)

e Las personas necesitan demostrar o desahogarse, y esta area ayuda a que lo haga de tal

manera que se sienta bien. (E2E.N.S.S.C.J.)

e Qué mejor que el arte para presentar ideas de cambio. (EBE.N.S.S.C.J.)

o Creo que todas las personas en la sociedad tienen maneras diferentes de expresar el arte,

desde la pintura, el teatro, la musica, la danza, la poesia, entre otras. (E7E.N.S.S.C.J.)
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La educacién artistica esta muy ligada al desarrollo de la capacidad sensorial
(E13E.N.S.M.)

Para mi el arte es una necesidad y una forma de expresion de sentimientos vividos, de tal
manera que si esta unida al desarrollo humano. (E183E.N.S.M.)

Si, porque nos permite crear, imaginar, expresar, apreciar lo que tenemos, queremos y
deseamos. (EL7E.N.S.M.)

Si, esté relacionada porque con ella se expresan las habilidades y las capacidades que tiene
cada persona y le sirve para su crecimiento. (E15E.N.S.M.)

El ser humano de por si es una creacion artistica, un arte inigualable. (E24.E.N.S.S.C.)
Desde que nacemos expresamos emociones por medio de la risa o el llanto, cuando
aprendemos a caminar creamos figuras. (E27.E.N.S.S.C.)

Si estd relacionada porque esta area pone a prueba la creatividad e imaginacion.
(E29.E.N.S.S.C))

No hay un solo movimiento hecho manifestacién que no contenga arte, es por ello que hace
parte de nosotros. (E31.E.N.S.S.C.)

Pienso que desde que nacemos ya venimos con el chip de la creatividad instalado en nuestra
mente. (E35.E.N.S.P.)

La educacidn artistica es muy intuitiva, todo lo que se experimente ya es una forma de arte,
por lo tanto es propio del ser humano; de ahi la importancia de desarrollarla desde el
vientre de la madre, lugar donde el nifio percibe toda estimulacion. (E35.E.N.S.P.)

Estda muy relacionada porque todas las acciones que realicen las personas tienen y
necesitan arte y lo mejor nos beneficiamos de ellas. (E58.E.N.S.P.XII)

Si, porgue la forma en que uno vive, lo que hace y practica, por muy pequefio que sea esta
relacionado con el arte. (E64.E.N.S.L.1.)

Si, porque a través de la educacion artistica se dan procesos de interaccién humana y esto

contribuye a su desarrollo. (E68.E.N.S.L.1.)

Uno de los propositos de presentar los pensamientos de los futuros maestros en el

horizonte de la interpretacion del arte y el desarrollo humano, estuvo relacionado con captar

la contextualizacion de los intereses y disposiciones que ellos muestran como sujetos de

aprendizaje del area de educacion artistica.

Las narraciones se tornan significativas cuando se aprecia en ellas ideas de mucho

parentesco con el pensamiento filosofico hegeliano quien en palabras de su estética refiere:
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Asi como existe un perfecto acuerdo entre la expresion del cuerpo humano y todos los
sentimientos del alma, todos los accidentes de la vida interior, del mismo modo, en el arte
clésico, el cuerpo no es un simple objeto viviente; lo que lo caracteriza es ser la imagen del
espiritu, la perfecta identidad de lo interior y de lo exterior. (Hegel, 1997,p. 550).

Otra forma de relacionar el arte con el desarrollo humano, concebido segun el lenguaje de
los estudiantes, parte de la exaltacion del pensamiento creativo y de los sentimientos; como
lo diaria Arthur C. Danto (2002):

De la espontanea capacidad de los artistas para hacernos ver su forma diferente de ver el mundo,

no el mundo como si el cuadro fuera una ventana, sino mas bien como si nos dieran el mundo. Al

final no vemos simplemente a esa mujer desnuda, sentada en una roca, como los mirones entrevén
por una rendija. La vemos tal como es vista desde el amor, en virtud de una representacion
magicamente encarnada en la obra. No la vemos como Rembrandt la vio, como Miguel Angel la
esculpid, pues ellos solo la vieron con amor, la grandeza de las obras de los jovenes son la
grandeza de representacion que la obra materializa. Si el estilo es el hombre, la grandeza del

estilo es la grandeza de la persona. (p. 294).

De lo anterior se infiere que el arte en si no es solo el objeto, alli no puede estar el interés;
su visibilidad se muestra en la medida en la cual los sujetos descubran sus sentidos,
emociones, posibilidades de placer, algunos de ellos pueden estar alejados o ser ajenos a
nuestros propios alcances artisticos.

Dicho, en estos comentarios, que relacionan los aportes de los futuros maestros, a riesgo
de que se esfumen vastas ideas de interés en este estudio, he dejado este espacio para
exponer unas reflexiones que buscan concretar los pensamientos del tema arte y el desarrollo
humano.

e En la ldgica entronizadora de los estudiantes como individuos en procesos de
formacion, se contemplan actitudes y pensamientos que estan ligados al nacimiento de
una afinidad por el arte. Las actitudes representadas en obras latentes, donde el lapiz se
une con el color, las pinceladas con las figuras, los movimientos con la danza, el teatro
con los mimos; provocan en los sujetos experiencias de interés hacia la creacion de
lazos sociales que dan identidad y sentido a sus aprendizajes.

e Los variados lenguajes del arte, se convierten en expresiones simbdlicas que invitan a
la transmision de nociones estéticas y simbolicas, fortaleciendo en los jovenes

relaciones humanas donde el arte se considerado como lo diria Jean Pierre Cometti
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(2014): “Un horizonte de posibilidades, abierto y sin coaccion, un campo de
posibilidades modelado sobre la integracion de una historia dada por cumplida” (p.
92).

Al conocer por observacion directa el trabajo que realizan los estudiantes y docentes
en el tiempo destinado a la educabilidad y ensefiabilidad de la educacion artistica, todo
indica que sus actividades se relacionan con ejercicios de motricidad, tales como:
recortar, pegar, cantar, pintar, dibujar, danzar. Verbos que demandan disposiciones de
pensamiento orientados hacia la creacion e inspiracion de cémo “transformar la
materia prima muerta”; convirtiendo estos materiales en obras penetrantes al mundo
visual, corporal y auditivo, que solo se logra con la vinculacién combinatoria de quien
ve con otros ojos el mundo, la vida, y la cultura.

Estos escenarios permiten “desafiar las multiples posibilidades epistémicas, de
intercambio de productos, de tecnologias, capacidad educativa, creativa Yy
comunicativa, incluso hasta de experiencias erdticas y afectivas” (Guadarrama,
2006,p. 49).

De estos significados de expresion, para quienes la educacion artistica es “el amor por
las cosas™, es la oportunidad para transmitir algo diferente, es mirar la infinidad del
universo reflejada en la trascendencia mental y claridad de sus proyectos de vida. Bien
pareciera por lo anterior que la educacion artistica para los estudiantes es el acto de
liberacidn, creatividad e interaccion para descubrir las potencialidades y habilidades
inspiradas en los fenémenos de representacion y significacion de la educacion artistica

en la formacion de los docentes.

Para condensar lo dicho, se considera que la educacion artistica forma parte importante

de los lenguajes, por medio de los cuales los jovenes manifiestan un conjunto de

significados que les permite interpretar las diferentes maneras que para ellos tiene el acto

creativo; en otras palabras: aportan placer por la contemplacion de los suefios, mezclando en

ellos formas y colores; sonidos y ritmos a fin de mirar con mayor nitidez los pingiinos

recortados, los murales pintados y la musica escuchada, todos ellos hilvanados por la

busqueda permanente de encontrar nuevas estructuras de sentido de la educacion artistica.

Como consecuencia de lo comentado, vale en el contexto de los hallazgos comprender

que la importancia de la formacion docente en esta area es fundamental. El apego, interés,
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reconocimiento, no se puede lograr si los docentes que la orientan, no imprimen en ella los
“sintomas de la enseflanza como un arte” y “del profesor como una artista”. Pérez G.
(1985,p. 438).

Las reflexiones, relatos y resultados de andlisis de las preguntas orientadoras aplicadas a
los estudiantes y docentes, hacen ver que la educacién artistica toca muchas fibras sensibles
en el pensamiento de los jovenes; aqui se enlazan medios de expresion ligados de forma
positiva hacia la formacion de un ser humano equilibrado, participativo y expresivo en su
ser, actuar y convivir. Desde este punto de vista se reafirma el significado e interés de
disefiar estructuras de sentido en la educacion artistica donde se tengan en cuenta estos

lenguajes de didlogo interdisciplinario.

Finalmente, en el curso de esta investigacion, se ha podido llegar a conversaciones
renovadas, frente a ellas surgirdn nuevos dialogos y contrastes, los cuales se convierten en
fortunas para seguir pensando, seguir preguntando, sobre los fendmenos de representacion y

significacién de la educacion artistica en la formacion de futuros maestros.
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~ CAPITULO IV

LENGUAJES DE SENTIDO DE LA EDUCACION ARTISTICA EN LOS PROCESOS
DE FORMACION Y AUTOFORMACION DOCENTE

En el marco de las apreciaciones psicoldgicas del aprendizaje, de las didacticas de ensefianza

y del encuentro creador de los educandos, el area de educacion artistica se convierte en un
elemento conector, mediante el cual los nifios integran variadas estructuras cognitivas,
creativas y axioldgicas, propias para la incorporacion del ser humano en los horizontes de la
imaginacion, la sensibilidad y la contemplacion. Resulta esencial para abordar este tema,
enfocarse desde la perspectiva de las teorias pedagogicas del arte y desde el accionar de las
practicas educativas en las aulas.

Desde este punto de vista, se hace necesario en este estudio, definir con mayor rigor de
analisis, qué concepto merecen los lenguajes de sentido de la educacion artistica en los
procesos de formacién y autoformacion docente. Para poner de manifiesto este tema, es
necesario contextualizarnos en el aula, entrar a interpretar la dimension de lo artistico, con
los lenguajes abiertos de los actores institucionales (estudiantes y docentes), una vez se
establezcan estos didlogos, relacionarlos con las teorias socio-criticas, historicas, filosoficas,
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y con los lineamientos de la disciplina artistica. De esta forma, se entra a precisar que los
lenguajes de sentido se definen como aquellos procesos cognitivos que se estructuran en las
actividades de educabilidad y ensefiabilidad, aplicadas hacia las y los estudiantes en el
ejercicio como futuros maestros.

Se observa claramente, que para definir estos procesos, es necesario comprender el papel
que desemperfian los futuros maestros, interpretar las fortalezas y debilidades al interior de
los procesos de formacion, estos factores son indispensables para acercar el deseo de
identificar los lenguajes de sentido que los maestros en formacion le otorgan al area de
educacion artistica, como también las competencias pedagdgicas en las actividades de
aprendizaje.

De acuerdo con estos razonamientos, es evidente entonces, que dentro de las perspectivas
misionales de la formacion docente, esta la necesidad de dinamizar en los maestros procesos
cognitivos que permitan estructurar en los estudiantes una formacién integral, con
habilidades basicas, con pensamiento sistémico y critico, donde el sentido comin y la
resolucion de problemas formen parte importante de las interdependencias y la
transformacion de su ejercicio profesional.

Asi, las representaciones que los estudiantes realizan desde sus variados lenguajes, las
tendencias creativas logradas en los talleres, establecidas como zonas libres de expresion,
son espacios que permiten segin Vigovsky (2011) hacer de la actividad creadora una
necesidad biologica, cuya satisfaccion es absolutamente necesaria para el desarrollo 6ptimo
del ser humano:

... cuando recorremos la historia y descubrimos a un Mozart a los tres afios, un Mendelsohn a los

cinco, Haydn a los cuatro; Haendel y Weber que componian a los 12 afios; Shubert a los 11;

Cherubinia los 13; Giotto que tuvo sus productos plasticos ya visibles a los diez afios; Van Dyck

y Rafael a los ocho; igual que Gres y Miguel Angel a los trece; Durero a los quince, o Bernini a

los doce. (p.15).

Estos ejemplos de la capacidad humana, permiten observar dos aspectos importantes: el
primero, que la imaginacion y la capacidad creativa estan presentes desde muy pronto en los
humanos, los genios ayudan a ver y constatar esta realidad; el segundo, que aunque ya
visibles, las primeras creaciones no fueron mas que “sintomas de genialidad”. Las obras
mejoraron en el transcurso del tiempo, reforzadas por ambientes educativos estimulantes de

los procesos creativos, de tal manera que no limitaron la imaginacion ni negaron el asombro.
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En resumen, los lenguajes de los maestros, surgen al interior de su desarrollo personal y
profesional, conocimientos y competencias de integracion social-comunitaria, los cuales
inciden en las practicas docentes en el area de educacion artistica.

En este proposito, consideremos también, la necesidad de abordar el tema de la formacion
y autoformacion docente, planteando aqui los roles que ha tenido el tema de la educacion
artistica, en el debate, en el trabajo colectivo y en la participacién de los programas de
formacion. En efecto, rastreando algunos balances se encuentra que estos procesos han
estado supeditados a las miradas de los administradores de turno, muchas jornadas han
coexistido y se han definido como politicas pero con grandes dificultades. Las practicas, los
talleres, las pasantias, cursos de formacion avanzada, no han sido prioridad dentro de
sistemas formulados desde el aparato gubernamental; es asi como desde el afio 2005 el
Ministerio de Educacion Nacional, mediante convenio interadministrativo 033 celebrado
con la Universidad del Valle, avanzo en la construccion de un Sistema Nacional de
Formacion de Educadores. Los argumentos principales de este proceso son la necesidad de
organizar y articular sistemas de formacion inicial y continua de educadores que respondan a
las exigencias que el contexto le hace al desempefio de los docentes, buscando con estas
estrategias mejorar la calidad educativa en el pais.

En el afio 2008, mediante contrato 657 celebrado entre el Ministerio de Educacion
Nacional y la Universidad Nacional de Colombia, se establecioé el compromiso de producir
un documento con la politica de formacion docente, acorde con las necesidades de los
diferentes actores del sistema educativo. Como producto de este proceso se estructuré el
documento: “Politicas de Formacion de Docentes y Sistema Colombiano de Formacién de
Educadores”, alli se abordan temas de la formacion docente en el contexto internacional,
reflexiones en el contexto nacional y una propuesta de Sistema Nacional de Formacion y
Desarrollo Profesional Docente.

A su vez, en el afio 2012, el Ministerio de Educacion Nacional, mediante contrato numero
530 suscrito con la Sociedad Colombiana de Estudios para la Educacion, S.A.S., se
comprometieron a elaborar un documento que contenga la politica de formacion docente. Es
asi como se proyecto en el afio 2013, continuar en el avance de la construccion participativa
del documento: “Politica y Sistema Colombiano de Formacion y Desarrollo Profesional de

Educadores”. Para este propdsito el Ministerio de Educacion, suscribié un nuevo contrato
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con Teachingand Tutoring T y T College de Colombia, con el objeto de realizar la segunda
fase del proceso para la construccién del documento de politicas de formacion de
educadores. En el orden de las ideas anteriores, se registra que en el afio de 2013 se convoco
a secretarias de educacion, delegados de ASCOFADE, universidades formadoras de
maestros, nodos de ASONEN, salas anexas de las Escuelas Normales Superiores de
CONACES, FECODE, agremiaciones, directivos y docentes para que participaran con sus
iniciativas en la estructura de formacion docente.

Fueron mdltiples las posturas, las miradas, y los puntos de vista frente a este tema; los
debates permitieron plantear las condiciones reales de los educadores en cuanto a su status
social, su profesionalizacion y su practica en sociedades especificas.

Con estos antecedentes hoy se cuenta con el documento: “Sistema Colombiano de
Formacion de Educadores y Lineamientos de Politica” (Ministerio de Educacion Nacional,
2013).

Relacionando lo anterior, es posible observar todavia, que la formacion de los educadores
hoy en Colombia parte de la tensién misma que los docentes constituyen como sujetos frente
a los retos de la transformacion social, su propia condicion sigue deteriorada en muchos
sentidos y abierta a nuevos retos y potencialidades, aun no se refleja la ruta de decisiones
orientadoras hacia la formacién de educadores, las estrategias de atencidn son discontinuas,
fragmentadas, con cambios e implementaciones que poco perduran en el tiempo;
especialmente, con limitados escenarios de pertinencia y apropiacion. En consecuencia la
densa estructura normativa, regula y direcciona la educacién con margenes estrechos de
implementacion, ocasionando una superposicion de practicas y comprensiones educativas y
pedagdgicas que facilmente dan la imagen de un transitar entre modelos inacabados,
yuxtapuestos en multiples y diversas maneras.

A partir de los Planes Decenales de Educacion, en los ultimos afios se evidencia en el pais
el interés por promover procesos en beneficio del sistema educativo, desde la conformacion
del Sistema Nacional de Formacion de Educadores.

En el Plan decenal 1996- 2006, se asume la formacién y el desarrollo integral del
educador como factor determinante de la calidad educativa, aunque no el Gnico. En conjunto
la calidad se expresa ademas en la articulacion del sistema educativo, las politicas y otras
condiciones como las laborales, de infraestructura y de dotacion.
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De acuerdo con los razonamientos expresados, referentes a la formacién de maestros, se
hace necesario volver al andlisis de la informacion suministrada por los docentes y
estudiantes de ciclos complementarios de las Escuelas Normales Superiores, quienes
respondiendo a preguntas orientadoras, expresan sus pensamientos en torno a los lenguajes
de sentido de la educacion artistica en los procesos de formacion y autoformacion docente.
“Nosotros como estudiantes de los ciclos complementarios, hemos sido invitados a participar en
actividades de formacion en didacticas de matematicas, lenguaje, ciencias naturales, entre otras,
igual hemos asistido a cursos dirigidos por profesionales de la salud, del medio ambiente, del
deporte y de la convivencia, pero en los dos afios del Programa de Formacion Complementario,
nunca nos han convocado a un taller formativo sobre la ensefianza del arte, sus disciplinas, su
pedagogia o algo parecido, que nos permita como futuros maestros enriquecer lo adquirido en esta
Escuela Normal, es decir se observa poca importancia en la formacion
docente”.(E58.E.N.S.P.XII).

“La verdad yo creo y lo vivo asi que el Estado considera la educacion artistica como algo sin
valor, seguin ellos no es una area como las que se consideran importantes”.(E42.E.N.S.P.).

“El aporte del Estado es regular, la formacion docente es cuestion de iniciativa propia, es decir
capacitar a costa del propio dinero e interés de cada docente”. (E15.E.N.S.M.).

El aporte del Estado para capacitacion, no se da, porque si se diera los profesores tendrian

un mejor perfil para dar esta area, no solo se basarian en pura teoria, sino que lo hagan mas
prdctico y asi notarian los dotes que tenemos los estudiantes”(E8.E.N.S.SC.J..).

Estas narraciones, cargadas de sentido, merecen reflexion; concretan ideas que quiza
parezcan tragicas o penosas, pero estos son los lenguajes encontrados en este estudio. De las
71 encuestas abiertas aplicadas a los estudiantes, 60 (84.5%), registran narraciones
coherentes como los descritas.

Buscando ampliar otras posibilidades de anélisis, donde los estudiantes manifiestan
cuéles son los lenguajes de sentido de la educacién artistica en los procesos de formacién y
autoformacion docente, se procedio a la consolidacion por tendencias de acuerdo al analisis

categorial de respuestas, de alli se obtuvieron los siguientes resultados:
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Tabla 16.Lenguajes de mayor sentido de la educacién artistica desde la mirada de los estudiantes.

Establecimientos educativos

Lenguajes de mayor sentido de la educacion artistica, desde la
mirada de los estudiantes.

E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus.

Municipio de San Pablo

E.N.S. Del Mayo.
Municipio de La Cruz

E.N.S. San Carlos.
Municipio de La Unién

E.N.S. Pasto.
Municipio de Pasto

E.N.S. Pio XII.
Municipio de Pupiales

E.N.S. La Inmaculada, Municipio de

Barbacoas.

-Es un area que nos permite crear para ensefiar.

- Es un medio de practica para nuevas metodologias

-Se crea ambientes agradables

-El lenguaje es regular, no me considero muy buena para las artes.
-Ayuda a la orientacion, al desarrollo cognitivo, mental, psicomotor y
la socializacion del nifio.

- Como maestro debo inculcar el desarrollo de esta area y el gusto por
ella.

- Su lenguaje permite convertirnos en nifios y ayuda a crear y hacer
nuevas cosas

- Es uno de los aprendizajes mas significativos

Su lenguaje es tenido en cuenta en nuestra profesién porque esta
ligada a la educacion de los nifios, ella nos permite compartir y llegar
a comprenderlos

.-El lenguaje esta en el ejercicio de la imaginacién, la creatividad y la
belleza que siente cada persona.

. Con el arte sacamos a relucir nuestras ganas, lo hacemos con
entusiasmo y es una manera de desahogarnos, puedo mostrar a la
sociedad mis habilidades.

El arte tiene el lenguaje de visualizar imagenes

-El arte me ha permitido expresarme de una mejor manera y de
alguna forma entender lo que expresan los demas

- Su lenguaje esta en el desarrollo de la personalidad, abrirse al
mundo, explorar nuevas posibilidades, sensaciones, sentimientos y
emociones y disfrutar lo que uno hace, ponerle el alma a algo.

-Esta relacionada con la labor creativa y estética de los maestros

-Es un recurso necesario para nuestras practicas docentes

-Su lenguaje esta en la expresién

-Lo encuentro como lenguaje de felicidad por poder realizar las cosas
de una manera creativa, por ser lidica y dinamica. Poco cansona.

- Su lenguaje me da autonomia y libertad

-Logra potencializar mis habilidades y fortalezas

- Su lenguaje es una forma de visualizar la naturaleza

- Despierta en nosotros la capacidad de ver mas alla de una carrera de
medicina, derecho, entre otras. Dedicarnos a otras actividades muy
atiles en la vida

- El sentido es que es una forma para que el estudiante libere su
mente, reduzca su estrés y ponga a volar la imaginacién, inventar,
crear, producir lo que él quiera.

-Su lenguaje esta hacia la mirada del mundo exterior

-Su lenguaje esta en aprender a convivir, ser nosotros mismos,
desarrolla la sociabilidad entre los seres
-Para mi es misica para mis oidos
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-Su lenguaje esta en la integracion intercultural y de identidad.
- Es un direccionador en el sentir y en el vivir como seres creativos o
cocreadores en el mundo.

Estas reflexiones, tomadas de las cotidianidades de los estudiantes, ponen en manifiesto
la importancia que significa el pensamiento artistico. Es evidente entonces que sus
aprendizajes, puntos de vista y situaciones contextuales son motivo para una vez mas
propender hacia el cumplimiento de estos deseos, los cuales deben formar parte
representativa del deber ser en la formacion docente que se imparte en las Escuelas
Normales Superiores, las cuales, segin se ha citado no fueron creadas desde conceptos en
abstracto, sino en respuesta a unas necesidades, acordes con los requerimientos de los
nuevos tiempos, demostrando su funcion protagonizadora de implementar actitudes
favorables de atencién formativa. Esa misma logica demuestra la importancia de este
estudio, el cual destaca con estas afirmaciones la necesidad de fortalecer espacios donde se
permita el cultivo de practicas pedagogicas con sentido artistico, las cuales dia a dia
reduciran las distancias del modelo hegemonico del poder.

Dentro de este contexto, ha de considerarse el papel que desempefia la educacién en el
mundo contemporaneo, las implicaciones que se asocian en las interacciones e
interdependencias entre la capacidad productiva de los seres humanos, el logro de los
mejores niveles de vida, la pertinencia, la calidad de la educacion y la financiacion del
sector, significa entonces, que el conocimiento es una de las principales fuentes competitivas
para alcanzar mejores y crecientes niveles de porvenir en la comunidad.

Reconocemos que la situacion educativa actual, evidenciada en los avances de la
tecnologia, de la comunicacion, de la ciencia y de la informacion, hace urgente reflexionar
sobre el papel que debe tener la formacion de los maestros a quienes se les delega la
responsabilidad de formar integralmente a los sujetos en todos los niveles. Si esta es una de
las competencias laborales y profesionales asignadas a los maestros, cabe preguntar: ;Los
maestros han adquirido los insumos necesarios para cumplir este mandato educativo?, ¢las
practicas pedagdgicas y didacticas actuales permiten a los estudiantes y docentes acercarse
hacia el logro de mejores niveles de vida?, ¢la concepcion actual de la escuela estimula el

ejercicio flexible, libre y democréatico de la formacion integral?. Buscar respuestas a estos
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interrogantes implica analizar cada una de ellas, las cuales contienen a su vez otras
relacionadas con las estructuras que se mueven al interior de los establecimientos educativos
y al exterior en los lenguajes sociales de la educacion.

En consecuencia, se analiza que aunque se presentan multiples conductas, actitudes y
pensamientos modernos en los jovenes los cuales afectan la cotidianidad en las aulas
escolares, los adultos (docentes) tratan de desconocer, manteniendo y aplicando estrategias
didacticas que son de poco agrado para el pensamiento volatil de los jévenes. Rene Habachi,
de la division de filosofia de la organizacion de la UNESCO (Ferndndez, 1976), hace
referencia a este tema, cuando manifiesta: “a los jovenes de hoy no los detiene el dilema
hamletiano de ser o no ser porque han decidido sencillamente existir tomando caminos que
sus mayores no habian previsto en absoluto” (p. 27).

La naturaleza retrocede ante la industria, y la cosmologia ante la técnica. Pero al mismo tiempo

gue ésta une y suelda a las sociedades, condena al individuo a un anonimato sin rostro. De ahi

que, por reaccion, los jévenes expresen la voluntad de hacerse duefios de su destino y conscientes

de su porvenir negandose a que una sociedad que disponga de los medios para gobernar se sirva

de su fuerza para regir impersonalmente el porvenir de todos. (p. 30).

Habachi, argumenta la necesidad de eliminar la ensefianza alejada de la realidad actual,
que no tenga en cuenta la mutacion de la gente, en estos momentos no es tanto ya definir los
fines de la ensefianza como los medios nuevos con qué cumplir estos fines, los fines y
medios van estrechamente unidos, que la carencia de éstos hace que se desvien aquellos.
Hoy concluye Habachi: el aspecto general de la ensefianza, ha cambiado de una manera
sustancial, ahora apela a la iniciativa personal del estudiante, y esto tanto en el aprendizaje
de la cultura como por lo que se refiere a la orientacion profesional (p. 32).

Resulta bastante complejo hoy en dia para los maestros, no alimentar vivencias que
permitan en sus procesos de formacion y autoformacion, plasmarse de nuevas formas de
incidir en el aprendizaje de sus estudiantes, construcciones de saberes que propicien
espacios de reflexion epistemoldgica, que lleven al docente a revisar y fortalecer su
formacion disciplinar. Hoy la educacion esta sumada a multiples retos los cuales se deben
afrontar y soportar, hoy las posesiones duraderas, los productos irremplazables, los empleos
de largo tiempo, las experiencias vitales, ordenadas y solidas han perdido contacto con la
realidad, han perdido vigencia, por lo cual deben remplazarse, hoy los jovenes son de

muchos amigos, pero sin amigos, todo se mueve, todo se transforma haciendo que el tiempo
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sea inmediato. Si estos presupuestos son exigencias en los nuevos roles de la sociedad, es
prioritario en el ejercicio de los maestros articular esfuerzos para que la escuela no esté de
espaldas a los sincretismos culturales y las realidades de un mundo cambiante.

Con lo dicho hasta aqui, me parece que es prudente complementar las ideas sefialando
algunas reflexiones sobre el papel de identidad que tienen las Escuelas Normales Superiores
como instituciones formadoras de maestros, es menester indicar las normas que consolidan
las exigencias del Ministerio de Educacion Nacional sobre las politicas de acreditacion
segun las condiciones basicas de calidad. Esto nos trae de nuevo hacia la mirada de la
formacion de sus talentos humanos.

En el contexto particular de este capitulo, deseo resumir las posturas encontradas en los
procesos de capacitacion y actualizacion de los maestros licenciados en educacién artistica,
igual de quienes la orientan, independiente de su formacion especifica, pero que desempefian
sus actividades en los ciclos complementarios de las Escuelas Normales Superiores.

Antes de continuar, es necesario registrar los planteamientos realizados por los
estudiantes con relacion a la capacitacion y actualizacion de los maestros. Empezaré por
considerar algunas preguntas orientadoras las que permitiran mas tarde ahondar referentes
del presente estudio, cabe sefialar que las mismas fueron formuladas como contenido de
encuestas aplicadas a los estudiantes de los ciclos complementarios: ¢Cual es el compromiso
de las directivas institucionales con respecto al desarrollo del area de educacion artistica?;
¢Cuales son los fundamentos pedagdgicos del area de educacion artistica?; ¢Cuales son las
estrategias didacticas aplicadas en el area de educacion artistica?

Comenzaré por decir lo oportuno que fue escuchar algunas vivencias expresadas por 10s
estudiantes, las cuales nos interesaron al considerar que las mismas aportaban razones sobre
la capacitacion de los maestros y los juicios del arte como insumos de experiencias en la
valoracion de la diversidad expresiva de la cultura y los estimulos que la educacion artistica
les ha conferido a los estudiantes.

Lo segundo, es sefialar como estas vivencias han llevado a revisar los referentes
educativos sociales y culturales que median la relacién entre estudiantes, directivos y
docentes. De ello se infiere que para los estudiantes existe un marcado desapego de apoyo
de los directivos hacia la educacion artistica, en especial al Programa de Formacion

Complementaria, lo cual permite sospechar que si bien en los horizontes institucionales
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estan implicitos los valores del arte, de la cultura y la formacion integral, los mismos no
responden a los compromisos que las Escuelas Normales Superiores tienen en sus proyectos
educativos.

De estas circunstancias nace el hecho de que el hacer artistico en las aulas esté
condicionado por barreras que alejan el interés de los escolares: “en la educacién artistica
antes habia teatro, un salén para la pintura y danzas, poco a poco se ha ido perdiendo; ain hoy no
se reconoce como crédito al area de educacion artistica en el Programa de Formacion
Complementaria” ( E25.E.N.S.S.C.)

A estas circunstancias se integran apreciaciones de los estudiantes para quienes el arte
debe ser de un mayor compromiso institucional.

La cuestion no radica en la destinacion de mayor o menor tiempo para el ejercicio
académico de la educacion artistica; tampoco en asumir compromisos que desde el ambito
legal todas las instituciones educativas estan obligadas a responder; la educacion artistica
como éarea fundamental. Lo importante, radica en admitir y aceptar en los principios
prevalecientes del arte esta la comprension de lo humano. Me valgo de esta palabra para
argumentar, que unida a las emociones, al lenguaje, al amor, a la vida y a la felicidad, esta
como experiencia humana “el arte”. Al respecto, Ricoeur (1997) argumenta:

Si el arte no tuviera, a pesar de su retirada, la capacidad de hacer irrupcién entre nosotros,

en el seno de nuestro mundo, seria totalmente inocente; estaria afectado de insignificancia y

se reduciria a una simple diversion, se limitaria constituir un paréntesis en nuestras

preocupaciones. Pienso que es necesario ir lo més lejos posible en esta direccion, y sostener

que la capacidad de volver al mundo es puesta al rojo vivo por la obra del arte, precisamente

porque su retirada es infinitamente mas radical que en el caso del lenguaje ordinario, donde

tal funcion resulta atenuada, dulcificada. (p. 9).

Concedamos la razon, entonces, a los estudiantes que de una manera reflexiva en una
relacion de conveniencia entre el acto humano y el acto estético, expresan mediante las
representaciones artisticas la belleza, la bondad, la compasién, la alegria o el coraje, algunas
veces la soledad, llevadas con una especie de collages entre la pintura, el teatro y la danza en
combinaciones mutuas para mostrar sus experiencias y su comunicabilidad testimonial de
vida.

Puede colegirse de lo dicho, que el compromiso de los directivos y docentes ante estas

iméagenes, ideas, y formas deben ser comprendidos y reconocidos en su diversidad, ellos
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forman parte del lenguaje y del significado humano instaurado en el mundo de la cultura y
en la particularidad de los individuos.

En este propoésito, es necesario revisar los fines de la formacion, los métodos de
ensefianza, los compromisos institucionales, la gestion de recursos, los talentos de los
estudiantes; buscando con ello la ejecucidn de ejercicios propositivos que permitan hacer
mirar que el futuro no solo esta en los conocimientos construidos a traves de las lenguas, las
ciencias y las matematicas y que las propuestas interdisciplinares construidas desde la
hibridacion de las artes, la investigacion, la ltdica y el conocimiento cientifico son cada dia
los mejores constructos que evidencia el papel decisivo que el aprendizaje artistico aporta en
la formacion integral de los sujetos. Han sido dificiles algunos momentos para las précticas en
educacién artistica, no contamos con unos espacios adecuados para el aprendizaje, estamos
ubicados temporalmente en un salén que antes era bodega, poca iluminacién, sin mesas, es decir
“arrinconados”. Esto hace que nuestros maestros se sientan mal. El apoyo de los directivos es nulo,
para ellos mayor significado tienen otras areas, mal llamadas fundamentales. (E65E.N.S.L.I.)

Quiza sea util mostrar otras miradas que la educacion artistica representa en los
compromisos institucionales y en la formacion de los educadores. EI modo mas significativo
para hacerlo, considero es relacionando las ideas planteadas por los estudiantes, donde la
educacién artistica representa no solo un espacio en el plan de estudios, sino también una
forma de salir de: “esa racionalidad emergente de la periferia de mundo”, en palabras de
Sousa (2005) para quien hay una angustia, una inquietud en occidente: ser la periferia del
oriente. El conocimiento oriental es mucho mas global, mas holistico, es totalidad, no es
dicotdmico. Todas las dicotomias son vistas de otra manera, existen como partes que son
articuladas en totalidades cosmicas, mucho méas amplias, en multiplicidades de mundos,
multiplicidades de tiempos-tiempos circulares, tiempos lineales, tiempos de metempsicosis 0
sea de la reencarnacion”. Es una racionalidad mas compleja, que nosotros vemos totalmente
limitada por nuestra forma de racionalidad. Nuestra racionalidad se basa en la idea de la
transformacion de lo real, pero no en la comprension de lo real. Y este es nuestro problema
hoy: La transformacidon sin comprension nos esta llevando a la situacion de desastre” (p. 22).

Estos pensamientos estan muy correlacionados tanto para las ciencias sociales como para
las otras areas del conocimiento. Observemos como en la formacion de los estudiantes existe

una razon reduccionista basada en lineas de fragmentacion del conocimiento a través de
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contenidos por areas. Esta cuestion merece ser considerada con cierto detenimiento por ser
un punto de reflexion en los procesos de ensefianza y aprendizaje. Muchos planes de estudio
hoy en dia no tienen en cuenta la diversidad epistemoldgica, las experiencias y las
concepciones de su razon de ser; precisamente porque se basa en unas ideas dicotomicas,
que ocultan las diferencias y su realidad social. Dicho desde otras lineas de argumentacion
condicionan los aprendizajes sin tener en cuenta la comprension de existencia de un mundo
donde todo se mueve con rapidez, fluye y la informacion se satura. En expresion de
Bauman: (2008) “no hay una terranulla, no hay zonas en blanco en el mapa mental, tierras
y pueblos ignotos, menos adn incognoscibles. El sufrimiento humano de lugares lejanos y
modos de vida remotos, asi como el despilfarro de otros lugares y modos de vida también
remotos, entran en nuestras casas a traves de las imagenes electronicas de una manera tan
vivida y atroz, de forma tan vergonzosa o humillante, como la miseria y la ostentacion de los
seres humanos que encontramos cerca de casa durante nuestros pases cotidianos por las
calles de la ciudad” (p. 13).

Otra observacion que se desprende de este tema se relaciona con los juicios de analisis de
las estructuras de comportamiento de la sociedad, las cuales dan lugar a referenciar la
necesidad de implantar unas estrategias coherentes y consistentes en la formacion de los
maestros. Una educacion ausente de miradas hacia los problemas cotidianos de los
ciudadanos, de las fuerzas del mercado, de la fragilidad de la sociedad, de la vida
fragmentada y sin cultivo sensible de lo humano, pondra en riesgo la trascendencia y la
capacidad individual de los sujetos, en virtud del pensamiento que la educacion les debe
aportar estrategias para afrontar los desafios de la vida cotidiana, planificar acciones que
potencien la vida para que ésta sea menos engafiosa y mas llena de posibilidades de
encuentro hacia la “conquista de una autonomia simbdlica por medio del aprendizaje que
nos aclimate a innovaciones y elecciones solo posibles dentro de la comunidad” (Savater,
1977, p. 94).

Lo dicho hasta aqui me ha permitido obtener insumos para comprender los lenguajes de
sentido de la educacidn artistica en los procesos de formacion y autoformacion docente. Asi
las cosas, vale tener presente la existencia de algunas miradas que desde el escenario
exdgeno se estructuran como voces radicales y relevantes que no permiten liderar estrategias

ni abrir discusiones en torno a la basqueda de nuevos sentidos de la educacion artistica, aun
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cuando en los contextos internos del aula se estan gestando otras posibilidades e intereses
que para los estudiantes y docentes son de mucha importancia humana.

Admito que aqui el tema de investigacion, abre otros sentidos, algunos de ellos olvidados,
donde el arte es reforzado por la opresion social y académica, donde los espacios para la
cultura y la creatividad son minimizados. Bien se debe comprender que no se puede formar
seres humanos integrales sin depositar en ellos acciones de promocion hacia el desarrollo de
la sensibilidad, la capacidad de creacion y la construccion de ambientes de proteccion de

unos patrimonios de diversidad cultural.

Apreciaciones sobre el Lenguaje Pedagdgico y Didactico del Area de Educacion

Artistica

Enhebrando, ahora el tema de andlisis de las lineas categoriales de investigacion, hago
referencia al pensamiento de los estudiantes en torno a los lenguajes pedagdgicos y
didacticos del area de educacion artistica.

El mejor modo para explicar lo dicho, es describiendo los aportes de los estudiantes para
quienes los lenguajes pedagdgicos en el area de educacién artistica estan representados en
variadas actividades de orden operativo. Asi se resefian de acuerdo con la siguiente

informacion.

Tabla 17. Apreciaciones de los estudiantes sobre la caracterizacion de los lenguajes pedagdgicos del area de
educacion artistica.

E.N.S. San E.N.S
Carlos Sagrado E.N.S Del Mayo E.N.S Pio XII E.N.S La E.N.S de Pasto.
Corazon de Inmaculada
Jesus
-Sebasaen -Sebasaenla -Esproductode -Fomentalalibre  Estad orientada  -No hay claridad
el método creatividad. la imaginacién. expresion hacia el en cuales son los
inductivo fomento del fundamentos
-Tiene en -El docente da -Elaboracion de canto, la pedagdgicos
-Produccion  cuenta las ejemplo y lo manualidades. pintura 'y el
practica. aptitudes. explica. dibujo. -El arte es el tabu,
-Se trabajan es muy fugaz, no
-Creacion -Complementa -Son clases diferentes -Expresion de se puede
propia. el aprendizaje  ludicas. manifestaciones sentimientos. profundizar.
de las otras artisticas.
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Actividades  areas. -Son précticas.

gestuales,

orales y Es transversal ~ -Se fomenta la

Kinestésicas libre expresion.

-Orienta 'y

—Aprender - fomenta la -Se trabaja

haciendo cultura. diferentes
manifestaciones
artisticas.

(Teatro, danza,
mdsica, pintura 'y
dibujo).

-Busca fomentar
la creatividad y la
investigacion.

*-Seis
estudiantes
desconocen los
modelos
pedagdgicos.

-Es para que el
estudiante aprenda
para ensefar y
luego llegar con
facilidad al grupo.

* De 20
estudiantes
encuestados, 17
responden
desconocer los
modelos
pedagogicos del
area.

Tabla 18.Apreciaciones de los estudiantes sobre la caracterizacion de los lenguajes didacticos del area de educacion

artistica.
E.N.S Sagrado
E.N.S San Corazonde  EN.Sdel  EN.SPio Xl ENSLa £\ s de Pasto
Carlos , Inmaculada
Jesus Mayo
-Ensefiar por -Se basaen las  -Nos hacen -Libre expresion  -Estan las -Estéan
medio del manualidades.  producir en el dibujo. didacticas enel  orientados hacia
método segun nuestra canto, el dibujo el ejercicio de la
inductivo. -Esta orientada  imaginacion.  -Elaboracién de v la pintura. dactilo pintura,
-Gestual oral, con la manualidades los titeres,
Kinestésico. reproduccion -Explicacion -Expresar participacion en
de copias. del profesor.  -Apreciacion sentimientos los programas
-Dindmicas, estética. culturales.
juegos, -Elaborar -Son clases, -elaborar
dramatizaciones  planchas. ludicas, -Comunicacion  trabajos de -Se basa en la
dinamicas, y expresion explicacion del
-iniciar con Representar donde hay sensibilizacion. docente y en la
encuentros de figuras musica, -Dibujar figuras  préctica de los
saberes y luego la  geométricas. exposiciones  -Fomentar la de la naturaleza. estudiantes.
finalizacion. practicas. creatividad, las
elaborar titeres, habilidadesy la  Crear -Hacer planchas
-Aprender- participar en -libre investigacion. representaciones Yy dibujar figuras
haciendo. los programas  expresion. utilizando geomeétricas.
culturales y de recursos del
representacion  -Enella se medio. -La creatividad,
comunitaria maneja, el la literatura, la
teatro, la -Pintar masica, la
Expresar pintura, el danza.
sentimientos dibujo.
por medio de -Dibujar.
grafitis. -Pintar.
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Conviene aqui tener en cuenta que dentro del analisis desarrollado sobre estas
composiciones y segun las tendencias de resultados, se encuentra que no es clara una
caracterizacion que permita visualizar la comprension y apropiacion pedagdgica y didactica
de competencias orientadas hacia el desarrollo de la sensibilidad, la comunicacion y la
apreciacion estética a partir de la discusion de los lineamientos curriculares propuestos por
el Ministerio de Educacion Nacional. En ese mismo sentido, también se deja entrever que
tanto los lenguajes pedagogicos y didacticos desarrollados en las E.N.S. conservan
estrategias donde se piensa que el dibujo, el color y el lapiz, son los unicos lenguajes en el
aprendizaje y la ensefianza de la educacién artistica. Mi argumento, es que toda actividad
cognoscitiva, investigativa, cientifica y educativa, se debe regir desde los principios
fundantes de integralidad. Es asi como los principios se deben orientar desde las
concepciones epistemoldgicas, psicoldgicas, socioldgicas, antropoldgicas, pedagogicas,
cientificas, filosoficas y tecnoldgicas, como bases sobre las cuales se apoyan los procesos de
produccion de conocimiento. Intentando fundamentar estas afirmaciones planteo la
necesidad de impulsar estrategias de formacion docente, buscando en ellos el fortalecimiento
de sus capacidades para liderar acciones que permitan consolidar y construir pensamientos
abordantes hacia la educacion artistica, mirada desde unas perspectivas holisticas,
sistematizadoras e innovadoras que permitan hibridar las relaciones de lo humano con el
arte, con la educacion y la pedagogia. Lo anterior representara para los futuros maestros el
cumplimiento de sus deseos en la apropiacion de nuevos lenguajes de sentido en las
practicas pedagogicas y didacticas de la educacidn artistica.

El haberme detenido en este tema, me da la oportunidad de considerar el enfoque
cognitivo sustentado por Herbert Read (1982), quien desarrolla una metodologia donde el
arte se concibe como una produccion de espontaneidad y como un proceso de construccion
de sentimientos e ideas.

En la sustentacion de su tesis estan implicitos los términos arte y educacion, coloca el arte
dentro del mundo de los fendmenos naturales y los somete a ciertos aspectos esenciales, a
las mediciones sobre las cuales se basan las leyes cientificas. El arte expresado por Read: “es
aquel que forma parte del proceso organico de la evolucion humana, y por consiguiente,

como algo totalmente distinto de la actividad mas o menos ornamental, funcién que le
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adjudican por lo general los bidlogos, psicologos e historiadores”. El arte, continia Read
(1982), “esta presente en todo lo que hacemos para agradar a nuestros sentidos” (pp. 38-39).

Por lo anterior, me atrevo a decir que para Read, el fundamento pedagogico esta
sustentado en la importancia que debe dar el maestro hacia los actos creadores del nifio
sobre los cuales debe orientar estrategias para transferirlas a otras actividades de
aprendizaje. En tales circunstancias el conocimiento se alimenta de todas aquellas acciones
que inducen al asombro, a la imaginacién y a la experimentacion por la bisqueda de su
propia actividad creadora. Una de las actividades que mas me llam6 la atencién y la recuerdo con
frecuencia, siendo anecddtica a la vez, esta relacionada con la practica docente cuando yo cursaba
el ciclo doce, y tenia clase en un grado tercero de primaria. Fue alli cuando un estudiante me
pregunté como dibujar los suefios si uno estaba despierto. Esta pregunta me hizo por un momento
titubear, sin tener razones rapidas que me permitan responder. Luego, recordando un poco lo
estudiado en psicologia educativa, me acordé de Freud para quien los suefios son recuerdos, deseos
0 emociones guardados en nuestras mentes los cuales fluyen algunas veces convertidos en suefios.
Expliqué este tema al nifio a fin de alimentar su inquietud y su capacidad de asombro. Fue asi como
esta pregunta me permitié reorientar la clase tomando como base el tema del suefio y su relacién
con el arte.(E36. E.N.S.P)

Esta exposicion basta para comprender que unidos a los postulados de Read con
fundamentos y tendencias integradoras en los lenguajes artisticos, en los aprendizajes
auténomos, activos y por descubrimientos, pesan también las consideraciones de Rudolf
Arnheim, Elliot Eisner, Howard Gardner, para quienes en su orden la percepcion es
influenciada por la cultura y el desarrollo del pensamiento critico, la argumentacion, el
analisis y la discriminacion. Asi, para Eisner (1998) el modelo pedagdgico del arte esta
compuesto por la practica artistica a traves de la percepcion. Para Eisner lo importante es
detener la mirada, dedicar tiempo para la observacion, tener la oportunidad para preguntar,
saborear, reconocer y explorar nuevamente las acciones. Segun Eisner, la mayoria de las
tareas escolares que los nifios encuentran en la escuela estan inspiradas en un sistema de
reglas que provee escaso lugar para la interpretacion personal, casi todo se orienta hacia los
resultados y las conclusiones; y muy pocas acciones para el mundo de la percepcion, las
sorpresas, las sensaciones, cualidades que durante la vida todos los seres humanos tenemos

la posibilidad de sostener.
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Conviene ahora, agregar el pensamiento de Gardner (1994) a quien a lo largo de este
estudio tuve la oportunidad de referir. Aun asi de forma atrevida me arriesgo a ser
hermeneuta de sus ideas. Para Gardner los fundamentos pedagdgicos en la perspectiva de las
artes estan relacionados con las categorias cognitivas del desarrollo humano. Los estudios e
investigaciones que Gardner realizd sostienen que: “la habilidad artistica humana se enfoca
primero a ante todo como una actividad de la mente, como una actividad que involucra el
uso y la transformacién de diversas clases de simbolos y de sistemas de simbolos. Agrega
Gardner: “los individuos que quieren participar de un modo significativo en la percepcion
artistica, tienen que aprender a descodificar a “leer”, los diversos vehiculos simbolicos
presentes en su cultura; los individuos que quieren participar en la creacion artistica tienen
que aprender de qué modo manipular, de qué modo “escribir con “las diversas formas
simbolicas presentes en sus cultura. Y por Gltimo, los individuos que quieren comprometerse
plenamente en el ambito artistico tienen que hacerse también con el dominio de
determinados conceptos artisticos fundamentales” (Gardner, 1994, p. 30).

Descrito asi el pensamiento Gardneriano, se podia concluir que estas ideas del desarrollo
de habilidades artisticas, son el resultado de la interaccion en el dominio artistico con la vida
fisica y social que los individuos contextualicen durante un tiempo significativo de
reflexion.

Un par de ejemplos méas sobre los fundamentos pedagdgicos de la educacién salen del
pensamiento de Arthur Efland y Viktor Lowenfeld. El primero, desde un enfoque
posmoderno, abre paso al analisis del multiculturalismo, la teoria cultural y la modernidad,
incluye las caracteristicas de un curriculo posmoderno, desde donde los educadores se
pueden acoger para las discusiones sobre arte y educacion.

Una ultima observacion surge de Viktor Lowenfeld (1903-1960) quien plantea que el arte
es un importante medio de expresion en el lenguaje de pensamiento del nifio, proporciona
validez al desarrollo de la sensibilidad perceptiva y la creatividad como contribuciones de
adaptacion de los sujetos al medio.

Acudi a estos ejemplos para mostrar como los lenguajes de sentido de la educacion
artistica tienen sus raices rizomaticas hacia el desarrollo integral de la persona, utilizando
conexiones creativas de auto expresion para la apertura sensible y motivacional de ideas que

permitan nuevas lecturas del mundo.

161



En el contexto de los conectores de analisis de este capitulo, es menester subrayar las
variadas dimensiones sobre las cuales habitan los lenguajes de la educacion artistica. Dentro
de esta perspectiva es claro demostrar que al interior del pensamiento de los estudiantes
existen barreras que dificultan el desarrollo deseado de unas verdaderas practicas de
aprendizaje. El interés de los jovenes por el arte es grande, son variadas las apreciaciones
que relacionan su significado, pero también son grandes las dificultades encontradas al no
contar con unos ambientes institucionales que les permitan plasmar sus deseos.

A efectos de estos hallazgos se afianza la tesis, donde se manifiesta que las relaciones de
la educacién artistica y formacion docente estan soportadas desde aspectos contextualizados
a partir de experiencias individualizadas que dan apertura a dialogos interdisciplinarios. De
esta manera una nueva mirada de la educacion artistica estd en los escenarios

posibilitadores de vida emocional.
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I

CAPITULO V

3 @ ) -

LENGUAJES DE MAYOR SENTIDO EN EL
AREA DE EDUCACION ARTISTICA DESDE LA
MIRADA DE LOS EDUCADORES

Empezaré este capitulo con la intencion de provocar interpretaciones sobre los lenguajes de

mayor sentido que se encuentran en las voces de los actores institucionales. Puede colegirse
por lo dicho que estamos llegando a una de las fases categoriales finales del estudio, del cual
pueden quedar muchos hilos que ain no se han podido enhebrar en el amplio ejercicio
operativo de las preguntas y de las reflexiones que se desenvuelven tanto en los escenarios
educativos como en los humanos.

Los lectores se pueden dar cuenta que todo lo que hemos referenciado a lo largo de las
paginas anteriores, han estado relacionadas con las miradas y con los lenguajes de los
estudiantes. Es hora de que nos ocupemos por escuchar a los maestros, seran ellos a quienes
traslademos los acentos de la palabra. Este intento lo abordaremos a partir de las

experiencias, las didacticas, los fundamentos pedagdgicos y los compromisos por la
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formacion integral de quienes hoy son sus estudiantes y mafiana seran los colegas en la
vocacion de ser maestros.

Resulta aqui sugerente volver a paginas anteriores para acercarme nuevamente a los
lenguajes de Rorty (1983) quien se esfuerza en apartarse de la concepcion kantiana de la
filosofia en cuanto a disciplina béasica, constructiva y sistematica. Para Rorty los maestros
son sujetos edificantes en quienes recae la responsabilidad de formacion, y por ello, un
mayor compromiso, orientado a impartir una educacidn activa, democratica, flexible y
creativa, centrada en la formacion integral, adecuada a las caracteristicas y perspectivas del
campo educativo. Semejo el pensamiento de Rorty con el arte y la filosofia analitica la cual
segun Rorty (1983), debe ayudar a crear, “edificar” convenciones en lugar de limitarse a dar
cuenta de las existentes. La filosofia no debe ver la mente como un espejo en el que tienen
lugar representaciones de la realidad cuya correccion ha de valorar el filésofo. El ansia de
conocimiento objetivo constituye una ilusién engafiosa y debemos sustituirla por un sentido
mas abierto de cultura, mas proximo a los valores estéticos que al supuesto rigor de la
epistemologia. La filosofia edificante, “no es un método para conseguir la verdad, si no una
guia “propedéutica” para encontrar nuevas formas de hablar que sean mas interesantes y
provechosas” (p. 325).

Del pensamiento de Rorty, autores como Mufioz y Faerna, (2006) indagando sobre la
ciencia, la hermenéutica, la filosofia y el arte, consideran que las mismas no constituyen un

sistema cerrado, sino abierto:
La hermenéutica no es el nombre de una disciplina, un método especifico o un programa de
investigacion. Ni la diferencia entre epistemologia y hermenéutica es una diferencia entre
métodos, ambitos de racionalidad (en el sentido del dualismo entre ciencias humanas y ciencias
de la naturaleza), hechos y valores o, entre “conocimiento objetivo” y algo “mas viscoso o
dudoso”. Es, ante todo y por el contrario, un fendmeno humano, algo que tiene mas bien que ver
con nuestro modo de estar en el mundo, con nuestro proceso de autoformacion o educaciéon como
seres humanos. Un fendmeno para el que Rorty prefiere el término de “edificacion”. (p. 29).
Otra de las apreciaciones que refieren los lenguajes de mayor sentido en la mirada de los
docentes, vienen del aporte Heideggeriano, para quien el “sentido es lo articulable en la
apertura comprensora. Sentido es el horizonte del proyecto estructurado por el haber-previo,

la manera previa de ver y la manera de entender previa, horizonte desde el cual algo se hace
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comprensible en cuanto algo” (Heidegger, 1998, p. 175). Para hacer mas comprensible este

aporte, se ha elaborado la Figura 23.
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Figura 23. Glosario Heideggeriano. Fundamentos para interpretar las estructuras de sentido en los Sujetos.

Fuente: Michael Watts (2003), Heidegger. Guia para Jévenes, pp. 103-107. Adaptado por Edmundo Fabian
Jaramillo Rivera (2015).

En estas premisas sobre lenguajes de mayor sentido, se deben considerar segun el
pensamiento de Heidegger los estados de animo, el estar “sintonizado” con lo que se piensa
y se hace; las circunstancias del contexto, la facticidad como mirada del presente y del
futuro, el ser y el significado de las funciones; el “dasein” o forma de ser y el Bauen como
cultivo y cuidado. Lo anterior debe estar conectado con el mundo particular en que vivimos.

Desde esta guia, fue posible entrar a la interiorizacion del trabajo de los docentes en el
aula, alli fluyeron las didacticas, los didlogos y las reflexiones con las cuales trataré de

ilustrar esta categoria de analisis, la cual recordemos se fundamenta en:
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Tabla 19. Categoria de investigacion.

Objetivo. Identificar los lenguajes de mayor sentido desde la mirada de los educadores.
Categoria - Lenguajes de mayor sentido
Subcategorias Comportamientos
- Quehacer pedagbgico
- Significados
- Didacticas

Preguntas ¢Qué comportamientos observa usted como docente del area de educacion artistica?

orientadoras  ¢Cuales son las estrategias didacticas empleadas por usted en el area de educacion
artistica?
¢Cémo define usted su quehacer pedagdgico como maestro de educacion artistica?
¢Qué fendmenos observa usted por parte de los directivos, docentes, estudiantes y
padres de familia con referencia al area de educacion artistica?
¢Cree usted que la educacion artistica es inherente al desarrollo humano? ;Por qué?
Teniendo en cuenta su desempefio profesional ;Cual ha sido la mayor dificultad en
su labor como maestro de educacion artistica?

Al llegar aqui, es oportuno recordar que las fuentes de informacion se consolidaron en los
aportes de seis maestros, quienes laboran en el &rea de educacion artistica en las E.N.S.
existentes en el departamento de Narifio. A partir de lo anterior, iniciemos por considerar la
amplia cooperacion de los educadores en favor de quien en este momento piensa reiniciar
este viaje con las preguntas. En lenguaje de Victor Hell (1986) Un artista 0 un docente es:
“un poeta creador de lengua; entre lengua, lenguajes, estilo y forma dramatica, se establecen
sutiles relaciones que tienen por efecto hacer de la obra literaria no el reflejo de una sociedad
sino la expresion de un mundo por venir” (p. 109)

Dentro de este contexto, me viene a la memoria los planteamientos sobre educacién en La
Escuela de la Noche de William Ospina (2013), quien reflexionando sobre el saber, expone:

...pienso que tal vez esta encerrado en ella mucho de lo que se puede decir sobre los sabios y

sobre su conocimiento. Muy a menudo la gente comun, que no tiene instruccidén académica, ni

titulos, hace observaciones mas sensatas sobre la realidad que los sabios y los profesores. Pero es
gue nuestras ideas de la sabiduria y del conocimiento y toda nuestra pedagogia, reposan sobre
supuestos harto esquematicos y formales. Se piensa que los seres humanos llegamos al saber
exclusivamente por el camino de la educacion académica, y que la educacién consiste en
apartarnos de todo lo que éramos originariamente para inscribirnos en una tradicién establecida e

ilustre; cambiarnos las falsas nociones por nociones verdaderas, brindarnos informacion sobre el
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universo, adiestrarnos, corregirnos. Antes del estudio, se piensa, solo hay en nosotros error y

torpeza. (pp. 195-196).

Aqui no se pretende desconocer el papel necesario de la formacién docente, sin embargo
hay que reconocer que detras de cada sujeto habitan multiples pensamientos, destrezas y
asombros que es necesario explorar con la ayuda de personas que nos permitan
potencializarlos.

La busqueda por centrar estos pensamientos con el pensar del arte como lenguaje
pedagdgico, indujo en los docentes dialogos abiertos orientados a escuchar planteamientos
sobre el tema del arte y su incidencia en el acto educativo.

Para mi, después de quince afios de estar en esta institucion educativa, trabajando la educacion
artistica, es la primera vez que viene un maestro a dialogar conmigo sobre lo que hago en mis
clases, como las dicto, qué piensan mis muchachos sobre el arte, qué lindo esto. Muchas veces me he
sentido solo, sin saber qué hacer, sin saber cdmo motivar a los estudiantes, le agradezco profesor
por esta visita, la cual la encuentro muy importante, le cuento que la préxima semana tengo
programada una jornada cultural con los estudiantes del grado once, alli mostraré la produccion
artistica y cultural de estos muchachos, la cual por cierto es muy variada y rica, me sorprende la
cantidad de creatividad de los jovenes. (ID6.)

En esta parte se aprecia el trabajo de un maestro, la participacion convergente al tema del
arte, hizo oportuno afadir al mismo el retorno de la visita y hacer presencia en esta jornada
donde pude extraer grandes mensajes que representan, las hibridaciones que tiene la cultura
con las exposiciones sumarias de: interculturalidad, multiculturalidad, pluriculturalidad,
géneros culturales subalternos, tribus urbanas, aculturacién, diversidad cultural, identidad
cultural, educacidn intercultural; todas ellas de amplio debate tedrico con lenguajes comunes
en las ciencias sociales. Una de las grandes conclusiones de esta jornada estuvo en los nexos
de una gran hermandad de la educacién artistica con la cultura, alli estan reflejados variados
procesos e interacciones presentes en el aula.

Extrayendo lo dicho, estan inscritas las descripciones, las tensiones proactivas y reactivas
que las identifican, algunas de ellas como promotoras de libertad, otras como comprensién
de la diversidad humana. Quizé esto nos llevara al analisis de la incidencia de esos lenguajes
en las practicas pedagogicas, en basqueda que las mismas sean un encuentro convergente
entre el arte, la ciencia, la cultura y la ciudadania. “Una de las experiencias mas gratas que he

tenido en mi vida y en la labor docente, la llevo en esta institucion, siendo directora del grado
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preescolar, organizabamos el carnaval de la alegria que se realiza cada afio. Todos nifios nuevos,
sin conocerlos, ni a ellos ni a sus padres, no sabia qué hacer, fue entonces donde llegaron cinco
madres de familia quienes preocupadas por esta actividad querian saber que habia pensado yo. Se
tuvo una pequefia reunion y empezamos a conversar sobre el tema. Una de ellas tomé la palabra y
dijo: “Nosotros tenemos la mayor riqueza de esta escuela, el mejor capital creativo en esta aula, son
los nifios quienes nos daran las ideas de que hacer en este carnaval”. Estas palabras fueron una
gran leccion para mi. Evidentemente en el lenguaje creativo de estos nifios encontramos nuestra
participacion en el desfile del carnaval. Unos disfrazados de perritos, otros de mariposas y un tercer
grupo de palomas, todos ellos contentos con lo que querian representar ”.(ID5)

Baste lo anterior para reconocer el caracter social de la cultura y su relacion con las
manifestaciones artisticas, implicando en ellas la integracion de los padres de familia, el
pensamiento creativo, el trabajo dialdgico, técnico y participativo, que les permite realizar
lecturas comprensivas de la importancia de repensar su funcion como maestros,
constructores de cultura, dosificadores de significados y de estructuras que histéricamente
ha tenido el arte.

Con estos mismos propdsitos de analisis, observemos la siguiente tabla:

Tabla 20. Lenguajes de mayor sentido de la educacién artistica desde la mirada de los docentes.

Establecimientos educativos Lenguajes de mayor sentido de la educacion artistica, desde la
mirada de los docentes.
E.N.S. Sagrado Corazon de Jesus. -Sus lenguajes son variados, alli los estudiantes adquieren fortalezas
Municipio de San Pablo para desarrollar sus competencias creativas.

- Se trabaja en las dimensiones visuales, corporales y auditivas

- Fomenta pensamientos que les permite tomar posiciones frente a la

vida

- Sus lenguajes son aportantes para manejar la educacion de la vista,

el célculo mental, la expresion de iméagenes, la danza con la
motricidad y la musica con el oido.

E.N.S. Del Mayo. -Su lenguaje esta en crear habilidades para expresion libres del arte
Municipio de La Cruz -Es un espacio para el fomento de la autonomia, la creatividad y la
expresion.

-Es un posibilitador de creacién de estrategias didacticas
- Su lenguaje forma parte de la exteriorizacién de emociones y
sentimientos.
E.N.S. San Carlos. El lenguaje estéa orientado hacia la visualizacién y produccion de
Municipio de La Unién imagenes creativas, ritmos y masicas.
-Es un medio para expresar mensajes de alegria
- Es primordial para expresar la libertad
- Es un lenguaje de produccidn creativa, expresion de imagenes

- Su lenguaje se fundamenta en la formacion integral de los jévenes
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E.N.S. Pasto. -Su lenguaje forma parte de la formacion y la labor ética y estética de
Municipio de Pasto los maestros
- Representa sentimientos y expresiones
-Su lenguaje se alimenta de libertad y autonomia
- Su lenguaje es integrador
E.N.S. Pio XII. -Su lenguaje invita a la convivencia como escenario de vida
Municipio de Pupiales -Es una mirada del mundo interno y externo de la persona
-Es testimonio de libertad

E.N.S. La Inmaculada, Municipio de -Es un mensaje de identidad y de integracion
Barbacoas. -Es un medio de promocion a la cultura
- Su lenguaje esta en la integracion intercultural y de identidad.
-Es un lenguaje que invita a la unidad, a la creatividad y al fomento
de espacios ludicos en la comunidad.

Estas consideraciones fundamentan parte de mi propuesta, para comprender que los
lenguajes de sentido de la educacion artistica estan integrados por elementos formadores de
cultura y no especialmente formador de artistas. De alli se infiere, que asi como la musica es
una praxis social, es el musico quien penetra directamente con sus manos 0 su voz en el
espiritu humano. Es el color que mediante combinaciones creativas produce una obra, pero
es el artista quien direcciona con sus trazos la belleza exteriorizada de su vida, buscando
plasmarlo todo en sus experiencias individualizadas e interdisciplinares.

Estas afirmaciones serian incompletas, si no relacionamos el texto de Roland Barthes
(2007) quien dentro de sus anotaciones, nos recuerda los principios insinuantes de lo
imaginario, lo ideoldgico, lo sumergible en los espacios de la cultura y del pensamiento.
Continda, Barthes diciendo: es el escritor, quien hace que los codigos linglisticos se
encuentren para ser conectados no como unidades, sino como dimensiones y significados
provocadores de lenguajes, palabras, simbolos y narraciones. Todos ellos con su diversidad
comprensiva de la libertad invocan la cultura y hacen que el sonido, el color y la pluma se
conviertan en virtualidades sensoriales, aptitudes emotivas, las cuales se encuentran en la
multiplicidad e interaccion de las mismas culturas. Esta breve exposicion, basta para
comprender que la diversidad cultural es dialdgica, es de encuentro social con el universo, es
una practica social, desde donde el arte se convierte en una cultura de apertura humana
integral.

Este interés cultural conexo con la educacion, bien se puede también articular con el

pensamiento de una figura transformadora en la educacion de México, como fue José
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Vasconcelos (Bernal, 2008), quien afirmaba: “Las revoluciones contemporaneas quieren a
los sabios y quieren a los artistas, pero a condicion de que el saber y el arte, sirvan para
mejorar la condicion de los hombres”.

Bernal (2008) relata como la teoria vasconceliana, basada en principios pedagdgicos,
filosoficos, psicoldgicos y culturales, le dieron un sustento y pertinencia, donde su
pensamiento filoséfico y educativo con cierto aire romantico, idealista y holistico dejé
huellas exploratorias en la juventud.

José Vasconcelos (1882- 1959) influenciado notablemente con el pensamiento de los
ateneistas, filésofos e intelectuales de la talla de: Platén, Schopenhauer, Kant, Euckem,
Poincaré, Schiller, Nietzsche, Bergson, Croce, Boutroux, Taine, Wilde, entre otros, especial
a los griegos. Desde esas lineas se organiza el grupo ateneo de la juventud** quienes adoptan
una actitud critica, de discusion, de prudente discernimiento y de no aceptacién respetuosa a
la produccion intelectual y artistica extranjera (Vasconcelos, 1935, p. 8).

Al ser elegido José Vasconcelos en el afio de 1912 como presidente de los ateneistas,
propuso un cambio esencial de los objetivos, intenta concretar un proyecto educativo
fundamentado en la cultura mexicana subordinando todas sus actividades en una especie de
humanismo integral, donde el concepto de integridad tendra un papel muy importante.

Cultivar el espiritu para enriquecer y regenerar la sociedad, serd el nuevo paradigma propuesto

por estos intelectuales, y que afios mas adelante, ya siendo Ministro de Educacién, Vasconcelos

resucitard como parte de su movimiento civico en favor de la cultura y la educacion. (Bernal,

2008, pag. 15).

La teoria pedagogica de Vasconcelos estd enmarcada por un proyecto de hombre y
sociedad, la propuesta gnoseologica de Vasconcelos se resume asi:

Las facultades mediante las cuales se obtiene el conocimiento son: Los sentidos, el intelecto, la

imaginacion y las emociones... En el estado estético, que es el més alto estado de conciencia, la

imagen recrea el objeto percibido; la imagen es una representaciéon que enriquece al objeto.El

filosofo, “artista de la totalidad” usa su imaginaciéon cuando las ideas son insuficientes para

'1E| ateneo de la juventud fue una asociacién civil mexicana consolidada el 28 de octubre de 1.909, organizada
para trabajar por la cultura y arte. Surgié con una vigorosa presencia de jovenes intelectuales, quienes en el
ocaso del porfiriato mexicano adelantaron una serie de criticas al determinismo y mecanicismo del positivismo
Comtiano y Spenceriano. Entre los miembros se encontraron a Pedro Henriquez Urefa, filélogo, critico,
escritor dominicano; Alfonso Reyes Ochoa, poeta, ensayista, diploméatico y pensador mexicano, José
Vasconcelos, abogado, politico, educador y pensador y Antonio Caso, fildsofo mexicano quien fue su primer
presidente.
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organizar sus experiencias.... El verdadero conocimiento es en si mismo estético. (Sametz de

Walerstein, 1991, citado por Sosa, 2006).

Para Vasconcelos, la cuestion estética no es solo indispensable, sino que pretende hacer
artista a todo el pueblo con una amplia promocién de artesanias, cantos y danzas populares
al proponerse rescatar las raices autdctonas inicia el sistema de influir por el arte indigena.
Surgen asi la pintura, la arquitectura y la musica nacionalista (Sosa, 2006).

El monismo estético de Vasconcelos se fundamenta en tres principios: la belleza, la
emocion estética y el universo, dentro de este esquema estético ubica a la belleza como la
forma mas alta de la verdad, la metafisica debera utilizar el método estético para alcanzar su
meta de una vision unitaria del mundo; la emocién o intuicion estética es el método para
conocer la realidad. EI hombre o la totalidad de su ser, es la tercer estructura que, como las
anteriores organiza la energia en determinado modo, solo que su organizacion es mas amplia
y universal, es decir puede convertir lo fisico y bioldgico de tal suerte que se transforma en
sustancia espiritual trascendente (Villegas, 1979, p. 82).

La ensefianza del arte en Vasconcelos, tuvo como finalidad cultivar la inteligencia del
hombre y gozar del valor artistico y asi lograr la comunién con lo bello. La imaginacién, la
intuicion, son los elementos centrales en la ensefianza de las artes, para llevar la conciencia,
al goce y plenitud de lo absoluto. A diferencia de la pedagogia pragmatica, propia de la
pedagogia intelectualista necesaria a la ciencia y del sentido fraterno a la ética, el pedagogo
artista por fascinacién y magia, ha de llevarnos a la comprensién total activa, intelectiva,
amativa y estética, o comunion cabal con los mas altos valores del espiritu (Fernandez,
1942, citado por Sosa, 2006, p. 58). Este pensamiento de la didactica del arte planteado por
Vasconcelos, me hizo recordar el siguiente dialogo: “He trabajado la educacion artistica por
mas de quince afios, he tenido la fortuna de conocer a muchos nifios, que luego siendo jovenes se
han apropiado por algunos elementos del aprendizaje del arte. Son ellos quienes después de
egresados organizan y lideran interesantes actividades culturales y artisticas, ellos con lenguajes de
juventud, hacen de la calle un gran desfile de colores, movimientos en la danza parecidos a los
performance, combinando elementos del teatro, las artes plasticas y las coreografias insinuantes. Es
alli donde la fascinacion y la estética se hace provocativa y se lanza con lo imaginario, con lo
onirico y con todo aquello que signifique vida”. (ID2)

En este contexto de analisis, vuelvo al pensamiento de Vasconcelos, por sus dialogos

permanentes con los jovenes, por su acercamiento hacia los ideales de lucha y de libertad,
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por sus manifestaciones en el orden social cobra importancia en las Américas, actuaciones
merecidas para que las asociaciones estudiantiles de Colombia, Panama, y Per( otorguen a
Vasconcelos la designacion de: “Maestro de la juventud”; luego cambiada a “maestro de
América” por el alcance de sus obra pedagogica, cultural y filosofica, para quien el libro fue
uno de sus tres apostoles, los otros dos fueron el artista y el maestro.

Estos encuentros de la cultura, de las artes y de la educacién son quizé los desafios que
deben asumir nuestros futuros maestros, a quienes se les delega estos principios inspiradores
de un hombre que buscaba hacer del acto educativo una consolidacién formativa de lo
humano, devolviéndoles a los maestros la confianza en si mismos y el amor por los suyo.

En los referentes de integrar las consideraciones expuestas en el pensamiento de José
Vasconcelos, y los lenguajes de mayor sentido en el area de la educacién artistica, es claro
registrar que los aportes de este pensador resurgen con fuerza sobre la importancia de esta
area para la formacion integral de las personas y la construccion ciudadana; una critica que
permita en los educadores fomentar una estética distinta, una estética de la realidad con
conciencia critica que permita como decia Zemelman (2011): rescatar al sujeto
potenciandolo hacia la realidad, reconociendo en él sus potencialidades para que se atreva a
pensar criticamente; atin més, expone™”:

La realidad que enfrentamos, la realidad socio historica, tiene multiples significados. No es una

realidad clara, inequivoca, con una significacion cristalina y a la cual se le pueda abordar

sencillamente construyendo teorias o0 conceptos. No es asi por diversas razones, las cuales forman
parte del debate que hoy en dia se da en el &mbito académico sobre el problema que afecta a las
ciencias sociales, y que yo resumiria en un concepto: el desajuste, el desfase que existe entre

muchos corporas, tedricos y la realidad. (Zemelman, 2001, p. 15).

La necesidad de resignificar, continla Zemelman, surge precisamente por el desajuste
entre teoria y realidad, pero, ¢(por qué el desajuste?, por algo elemental: el ritmo de la
realidad no es el ritmo de la construccion conceptual. Los conceptos se construyen a un
ritmo mas lento que los cambios que se dan en la realidad externa al sujeto, por eso

constantemente se esta generando un desajuste, (pp. 15- 16).

12 Conferencia magistral dictada por el doctor Zemelman, ante los alumnos del postgrado Pensamiento y
cultura en América Latina. De la U. de la ciudad de México, el 10 de diciembre de 2001 (el texto editado fue
revisado por el doctor Zemelman).
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Este pensar tedrico y pensar epistémico de Zemelman influye de manera importante en
los lenguajes de sentido y en la préctica pedagogica de la educacion artistica, es el puente
que integra las diversas posturas que surgen de la relacion del pensamiento con la realidad,
que ya tiene contenidos y por lo tanto, su estructura es muy precisa, estas ideas son las que
Zemelman le Ilama pensamiento tedrico. En cambio, cuando habla de pensamiento
epistémico hace referencia a un pensamiento que no tiene contenido, no tiene atribuciones ni
propiedades, apareceria como de sentido comun. Pero la dificultad plantea Zemelman (p. 19)
esta en colocar ese pensamiento frente a las circunstancias sin anticipar ninguna propiedad
sobre él.

La educacién artistica, y el papel que juega ella en la formacion de los sujetos, estan
sumados a un pensamiento epistémico, es en el arte donde brotan las preguntas, las
conjeturas, las incertidumbres, las cuales algunas veces cuesta entender. Es en la danza
donde los movimientos feos de pronto aparecen bellos, alli esta lo incomprendido, no
existen las propiedades exclusivas, es el artista quien une o separa objetos y materiales en
su obra escultérica, es el pintor quien combina colores y mancha lienzos, todo bajo su
espontanea forma de ver el mundo en virtud de una representacion encarnada en su propia
obra.

En este orden de andlisis, es bienvenido el papel del educador cuando permita que sus
estudiantes desafien lo establecido, empiecen a romper los conceptos formales y produzcan
“desajustes” con realidades inventadas desde los constructos racionales, donde se construya
un nuevo aparato conceptual, hibridado desde las l6gicas de su propia existencia.

Con los argumentos aqui expuestos, teniendo en cuenta el anélisis de las tendencias y los
hallazgos, procedo al registro de los aportes de los docentes, quienes en un primer apartado
plantean sus pensamientos acerca de las experiencias concretas desarrolladas como maestros

del &rea de educacion artistica, los cuales se registran en el siguiente diagrama:
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Figura 24. Experiencias concretas, segun la apreciacion de los docentes.

Lo anterior se complementa con variadas experiencias que pretenden afiadir otros lazos
en la formacion de los estudiantes, aqui se integran elementos objetivos y subjetivos, mas
aun cuando en los juicios estéticos se incorporan pensamientos complejos que culminan en
las obras o representaciones artisticas de quienes las ejecutan.

Cabe aqui mencionar que en la practica docente, importa dejar sentado su pensamiento
respecto de los fendmenos de representacion y significacion de la educacion artistica, aqui
me encuentro con los relatos de los profesores quienes en las “dialécticas de los
movimientos” forman y actian con dinamismo por el gusto de mirar a los estudiantes
motivados y fascinados por el espiritu de aventura. Acudimos a esta frase para desagregar
los diferentes relatos que los docentes han expresado como aportes a este estudio: “En las
horas de trabajo de educacidn artistica, que por cierto son dos horas semanales, la mayoria

de ellas separadas la una de la otra; las actividades que se realizan estan orientadas a

3 Este término es utilizado por Renato Poggioli (2011) en su libro Teoria del arte de vanguardia, para
describir el concepto de movimiento, para estudiarlo a nivel interno y externo, no solo en sus motivaciones
ideoldgicas y psicoldgicas, sino también en sus consecuencias socioldgicas y précticas. Un movimiento se
constituye ante todo para obtener un resultado positivo, un fin concreto. El resultado supremo deseado es,
naturalmente, el éxito del movimiento especifico, en un plano més alto y mas vasto, la afirmacion del espiritu
vanguardia en todos los campos de la cultura y del arte.
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recortar, pegar, dibujar, cantar, inventar, pintar; muchas veces nos inspiramos en la belleza
natural, inspirarme y ser quien soy yo de manera responsable, sin presiones, porque el
estudiante nos da esa confianza para ser nosotros mismos, para “calibrar la mano con el
pincel y el color con el cerebro”. 1D6

Anteriormente, veiamos como los fendmenos de representacion, estaban orientados hacia
el desarrollo del espiritu creativo en los estudiantes, igual se observaba que era mas
significativa la importancia hacia los lenguajes de las artes plasticas, sin embargo, anotaré
que dentro de estas representaciones también confluyen los escenarios del lenguaje auditivo
a través de la musica. Experiencias donde los estudiantes organizan coros, representan a las
instituciones educativas en programas comunitarios y aprovechan de la mejor manera
algunos pocos instrumentos musicales con los que cuenta el establecimiento educativo. Vale
aqui resefar las creaciones musicales realizadas por los educadores(as), donde se exalta la
masica y se trasladan estos sentimientos a las aulas escolares: Aqui debo transcribir la
siguiente presentacion:

Oh, musica de mi alma,

A ti te canto, en estas dulces palabras

Para decirte cuanto no me clama

El que no te den palabras

Aquellos que siempre te han mirado y admirado
Pero que solo se sumen en el silencio de ver
Sin aportarte en cuanto a lo més logrado

Que deberia sentir tu padecer.

Lucha mi corazdn por hacerte ver
Por los que realmente te quieren tener
Pero que por falta de amor y sentir

No logran tener tu mayor querer

A ti te canto, oh musica de la vida
Y con estas palabras espero expresar
Cuanto siente mi alma entera

De no poderte manifestar
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Lucho y lucho por hacerte admirar

A través de los que si quieren

Sentir tu caminar. (ID1).

Corresponde en este andlisis, defender la idea del significado del papel de los maestros,
como aquellos sujetos que trasladan sentimientos, proclamas, son quiza los desafiantes a
romper las estructuras de lo establecido tradicionalmente, fracturar conceptos, contribuir
con nuevas miradas hacia lo que el arte significa para la formacion de los sujetos.

Mostrando lo encontrado en el andlisis de experiencias concretas de los docentes en su
practica de ensefianza, deseo destacar las siguientes observaciones:

-Mi experiencia ha sido sensibilizar a los estudiantes 1D1:

-Buscar estrategias significativas para fomentar la creatividad 1D2

-Ampliar acciones para el mejoramiento de las propuestas pedagégicas 1D3

- Aprovechar mejor el tiempo utilizado en el area artistica 1D4

- Fomentar las manualidades y el dibujo 1D5
-Mi experiencia esta apegada hacia el fomento de nuestra identidad cultural 1D6:

Comentando lo expresado por los educadores, todos sus juicios responden a unas
preocupaciones reflexivas hacia su quehacer profesional. Las fuentes experienciales buscan
quiza romper o reducir esquemas experimentales convencionales, apoyados a la necesidad
de favorecer las capacidades creativas de los jovenes en quienes pueden observar nuevos
lenguajes que obliguen acercarse a ellos. En consecuencia, la tesis: los significados de
interés de la educacién artistica estan mediados por estructuras de sentido donde se brinda
apertura a los dialogos interdisciplinarios.

Cabe agregar que en el andlisis de esta categoria, se observa que los maestros
investigados todos estan formados en el area de educacion artistica y afines como la musica
(una Docente), tienen experiencia por su participacion en eventos culturales de variada
indole, comentan que nunca han recibido talleres de formacion, cualificacidn o actualizacion
docente en el area de educacion artistica por parte de las entidades educativas que
representan al Estado. La participacion en cursos, talleres de formacion los han realizado

por cuenta propia, sin ninguna ayuda.
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Continuando con las secuencias categoriales de este tema, surgié la necesidad de analizar
las respuestas expresadas por los docentes sobre la relacion que tiene el arte con el
desarrollo humano. Cabe recordar que en los antecedentes de este estudio se hizo referencia
al trabajo de investigacion realizado por Pilar Diez del Corral (2005). Donde se investigo los
vinculos operativos entre el arte y el desarrollo humano. Asi se expresaron los docentes:

-Es un medio muy relacionado por la expresion de libertad ID1

- Su relacion es total por sus dimensiones de representacion: libertad, creatividad, paz 1D2

-Ayuda a la formacion de la personalidad 1D3

-Es un medio para compartir experiencias y fomentar la integracion 1D4

-Se adentra a la subjetividad y a la sensibilidad 1D5

-Se valora las individualidades y la identidad. ID6

Al respecto se debe resaltar que las miradas de relacion del arte con el desarrollo humano,
segun los investigados, estan inmersas en la concepcion dimensional de la persona, igual
estan integradas a las experiencias de contexto y a las condiciones particulares de cada
individuo.

Como se viene planteando en el presente andlisis, los lenguajes de sentido de la
educacioén artistica, segin la mirada de los educadores son variados en los procesos de
ensefianza y aprendizaje. Resefiando estos aportes, es pertinente mostrar de manera gréafica

estas apreciaciones:

Lenguaje visual:
pintura, grabado,
serigrafia,
fotografia,
mascaras,
manualidades.

[ R .

Otros lenguajes: Educacidén Lengt.xaje
LS Artictics corporal: teatro,
’ ‘ danzas, titeres.
. J \ *ﬁ N i
Lenguaje

auditivo: musica,
apreciacion
musical.

\ ]
N 4

S ,,

Figura 25. Lenguajes artisticos incorporados segun los docentes dentro de los procesos de ensefianza.
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De este modo se pudo comprobar que actualmente los lenguajes alternativos y modernos,
aun no hacen presencia en los procesos de ensefianza, por citar algunos: Fotografia,
fotomontaje, cine, arte digital, disefio gréafico, arte dramatico, pop-art-, op-art, minimal-art,
conceptual-art, el performance, la pantomima, el grabado, escultura, modelado, la musica
electronica. A esto se afiade, los movimientos artisticos tales como postimpresionismo,
abstraccionismo, futurismo, fauvismo, cubismo, neoplasticismo, el lirismo, surrealismo,
neoexpresionismo, neofigurativismo, impresionismo, dadaismo. Con esto no quiero decir
que los estudiantes deben salir expertos conocedores y practicantes de estos movimientos o
lenguajes, mas bien, es considerar estas expresiones artisticas como alternativas que se
deberian implementar dentro de los procesos de formacion de los futuros maestros.

Como deduccion general de este quinto apartado, provocado desde las practicas de los
educadores, se reitera la importancia que en los ambientes de aprendizaje tienen estas
personas. No pueden hacer presencia lenguajes creativos en las aulas, si en ellas no se
amalgaman condiciones que provoquen estos encuentros. Si existen tensiones provocadoras
de autoridad disciplinada por el silencio y la hilacion de pensamientos, habran ilusiones
engafiosas que facil se romperéan con el silencio y el olvido. La educacion artistica segun la
mirada de los docentes deben ser actos de expresion de dulces palabras y de sensibilidades
humanas.

Desde mi punto de vista, y desde el andlisis categorial de resultados, cobran sentido los
significados de expresion de los educadores de educacion artistica al definir el arte como un
espacio provocador de saberes, donde la imagen, la forma, el color no habitan en un espacio

sino que se traslapan hacia los inmensos mundos de la creacién humana interdisciplinaria.
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| CAPITULO VI
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Fue muy significativa la travesia recorrida por los senderos, las palabras, los encuentros y

los didlogos establecidos con directivos, docentes y estudiantes del Programa de Formaciéon
Complementaria de las Escuelas Normales Superiores de Narifio.

A partir de los andlisis e interpretacion de datos, descritos en los capitulos anteriores, se
plasman las siguientes conclusiones, desprendidas de los hallazgos implicitos y explicitos
del desarrollo formativo en educacién artistica. En esta perspectiva se percibe que los
estudiantes del Programa de Formacion Complementaria, sienten preocupacién por no
encontrar al interior de su formacion como futuros maestros, unas bases consolidadas que
den cuenta de las competencias de aprendizaje inherentes a la ensefiabilidad del area de
educacion artistica.

Conexo a lo anterior, se concluye que hace falta implementar estrategias que permitan
conceder la importancia de la educacidn artistica al interior de los principios institucionales

del Programa de Formacion Complementaria.
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Los niveles de percepcidn de los Estudiantes del Programa Complementaria, con respecto
a las experiencias concretas logradas en el aprendizaje de la educacion artistica, dan lugar a
concluir que fueron el resultado de ambientes provocadores hacia la participacion en
diferentes actividades artisticas. Estos espacios promovieron la integracion, la expresion, los
sentimientos, la alegria, la libertad, la creatividad. En sus estructuras de sentido, los
estudiantes manifiestan la importancia que tiene el arte en sus lenguajes de representacion
permitiendo asi la apertura de dialogos interdisciplinarios.

Los saberes, trayectoria y conectividad que se desprenden de las diferentes formas de
representar el arte, esta ligada a distintos factores de necesidades institucionales presentes en
profundidad y al interior de las instituciones, la mayoria de ellas carecen de medios
especializados que les permita crear ambientes de interés para las practicas artisticas.

Las especificidades culturales y artisticas en cada region, propician ambientes de relacion
de la formacion docente con los aspectos contextuales, es asi como la educacion artistica se
convierte en el puente que permite la participacién de los estudiantes en las actividades
locales las cuales tienen implicitos los procesos de aprendizaje adquiridos y los intereses
motivacionales de integracion.

En las précticas educativas al interior de las E.N.S., la expresion de los deseos,
sentimientos, emociones y talentos constituye la base fundamental sobre la cual las
instituciones buscan consolidar la construccion de ciudadania.

Se percibe que los estudiantes de las E. N. S. de Narifio en sus fendmenos de
representacion y significacion buscan a través del arte crear vinculos de expresion y de
comunicacion. Estos fendmenos los manifiestan desde las experiencias de creacion (plastica,
visual, vocal, instrumental, corporal), relacionados ellos con los lenguajes simbolicos
provenientes de la legitimacion del amor por la vida, por la libertad y la autonomia.

De los objetivos y planteamientos de esta investigacion, se concluye que existen
limitaciones para el desarrollo de experiencias concretas en los estudiantes, muchas de ellas
estan condicionadas por la falta de recursos financieros y materiales, para presentar mayor
calidad en sus experiencias se incorporan esfuerzos personales de los padres de familia o de

la comunidad.
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En la interpretacion de los fendmenos de representacion y significacion, se observa que
hay dificultades en la comprension del significado de la educacion artistica, muy pocos son
los aportes que les permita actuar de forma critica.

A efectos de lo anterior, se observaron dificultades para que los estudiantes incorporen
sus aprendizajes, habilidades, actitudes, aptitudes y valores, con su identidad cultural, donde
sus experiencias, relatos y producciones artisticas se complementen de significado.

Los multiples lenguajes, representados en experiencias concretas de los estudiantes de las
E. N. S. de Narifio, acogen distintas formas de expresion; entre ellas, se evidencian: a) En
artes plasticas visuales y audiovisuales, por medio de la pintura, b) en musica, la
interpretacion vocal e instrumental (individual y colectiva); con menor presencia, la masica
electronica, c) en el teatro y las manifestaciones del cuerpo, mediante la actuacion en piezas
teatrales (sainetes, mimos, titeres), d) la danza, manifiesta en diferentes tendencias y
representaciones regionales. En muchas de estas practicas de ensefianza y aprendizaje,
existen grandes dificultades y limitantes en el escenario institucional, muchos de ellos por
no contar con unos espacios de infraestructura apropiados, los recursos y materiales
necesarios.

Con este mismo caracter, se podria plantear que estos escenarios de interaccion estimulan
en los estudiantes el pensar y actuar en forma reflexiva, lo cual implica darle sentido al
conocimiento para viabilizar su intervencién en el uso racional del tiempo y en la solucion
de problemas.

Se observa que en los procesos practicos y didacticos de estas experiencias se concentran
esfuerzos por parte de los docentes, buscando que en las presentaciones exista reflexion de
la importancia del arte como escenario de conciencia y reconocimiento emocional.

La investigacion permitid visualizar que en aspectos como: organizacion, sistematizacion
de procesos, experiencias significativas, lineas de investigacion, le hace falta proyectar el
papel de la educacion artistica como espacio académico y productor de conocimiento.

Se evidencian en los estudiantes de los ciclos complementarios de las E. N. S. de Narifio,
la falta de un acercamiento hacia procesos innovadores y de uso de las tecnologias de la
informacion y la comunicacion en la educacion artistica, como estrategias alternativas en las

practicas de aprendizaje.
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De estas paginas se derivan también los cambios educativos, sociales, politicos y
culturales del Estado colombiano, los cuales dia a dia estan siendo delegados hacia los
maestros, quienes no solo cumplen con el papel de ser orientadores en los procesos de
formacion, ensefianza y aprendizaje, sino también el de ser gestores de cultura, de
ciudadania y de conocimiento. En estos cambios se aprecia la importancia de entender la
apertura del mundo de los jovenes, sus discursos, sus efectos de globalizacién, sus juegos
en la multiplicidad de acciones y territorios. A mi modo de ver son dos los rasgos que
identifican lo expresado. El rol de formacion de los educadores y las expectativas sociales,
culturales, éticas y morales de la familia y la sociedad, lo anterior invita a repensar sobre
coémo hacer arte, cultura e historia desde el pensar del joven y como convertir al maestro en
un etndgrafo de sus deseos de conocimiento.

Las estructuras de sentido de la educacion artistica en los fenémenos de representacion y
significacion en los estudiantes, estan potenciadas hacia la consideracion de importancia de
la transversalizacion de las artes con las ciencias, con la cultura, con el lenguaje y con la
vida misma.

De acuerdo con las apreciaciones y relatos de los estudiantes sobre lo inherente a la
educacién artistica en el desarrollo humano, se encuentra que en efecto el arte con el
desarrollo humano guardan estrecha relacion y debe ser tenido en cuenta dentro de los
procesos de aprendizaje de nuestros futuros maestros.

Las posturas de los estudiantes de los ciclos complementarios de las Escuelas Normales
Superiores, demuestran cierta ambiguedad cuando se trata de argumentar sobre los modelos
pedagdgicos y métodos didacticos del area de educacion artistica.

Al llegar aqui, es oportuno hacer conocer que fue gratificante cumplir el suefio de
recorrer y dialogar con nuestros maestros, escuchar sus preocupaciones igual que sus
ocupaciones, indagar con ellos el vivir de los estudiantes y transitar los caminos del arte
como desesperanza y el arte como victoria. Todos los aportes, las voces y los colores se
mezclaron con los cuestionarios indagados y con las dudas planteadas. El gran aliento que
queda esta plasmado en estas lineas, insertadas en el analisis interpretativo, resultado de la
interaccion entre ensefiantes y estudiantes. No fue facil disponer y enfocar las distintas

estructuras de sentido de la educacion artistica, no fue facil interpretar sus lenguajes, como
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tampoco sera facil pensar que lo hemos dicho todo, que lo hemos indagado todo, si el todo
es visto desde los multiples conjuntos de un problema.

De esta recapitulacion, comprendida desde las estructuras de sentido que docentes de
educacion artistica y estudiantes del ciclo complementario de las E. N. S. tienen hacia esta
area, naceran mafana nuevas inquietudes, otros interrogantes, otras observaciones. Alli se
visibilizan lenguajes de actitudes y percepciones, son a la vez resultado hacia nuevas
interpretaciones. Concluyamos entonces que las producciones de sentido de los sujetos se
deben relacionar no solo como procesos intelectuales derivados de las relaciones
individuales, sino también de los actos interactuantes con otros sujetos. Esta observacidn nos
indica que las estructuras de sentido resultan de las capacidades creadoras individuales y
colectivas. Con esta comprobacién se podria argumentar que todas las formas de
representacion, son la apertura de nuevos sentidos los cuales se orientan a la comprension
del mundo.

Dado que los autores citados a lo largo de este estudio, expresan variadas interpretaciones
de las estructuras de sentido, fue necesario puntualizar en sus estructuras categoriales “los
sentidos de la educacion artistica”. Asi bien pareciera que todas ellas conducen a objetivos
similares “liberar los deseos”.

Todos estos significados de vida le han restado espacio para la oportunidad del dialogo,
del sentido trascendente y de las experiencias humanas concretas.

Por todas estas cuestiones hoy me siento complacido. El estudio desde estos
planteamientos tedricos, reflexivos e intencionados, respaldan mi tesis: En la formacion
pedagdgica y didactica de los maestros, los significados de interés de la educacion artistica
estdn mediados por estructuras de sentido donde las expresiones de libertad, sensibilidad y
proyeccion creativa permiten la apertura de dialogos interdisciplinarios.

Bien pareciera por todo lo anterior, que identificar e interpretar los fendmenos de
representacion y significacion de la educacion artistica, (Capitulo I11), era un asunto solo de
observacién. Fijense ustedes que aqui surgio6 la necesidad de abordar el tema desde variadas
lecturas, razon por la que fueron las divergencias y los propdsitos los que abrieron rutas en
este proceso de investigacion. Los hechos historicos de la docencia, la normatividad actual,
los origenes de las E.N.S., la necesidad de implementacion de la educacion artistica en el

curriculo, fueron los motivos para registrar las narraciones de los fenémenos de
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representacion de la educacién artistica. Los jovenes demostraron aqui sus pensamientos
latentes, inclinaciones, coherencias e ideas, surgidas de su vida interior. Estos temas
cimentaron la confianza conversacional, los cuales se exteriorizan en el presente estudio.

De estas circunstancias puestas en manifiesto surgieron propuestas alternativas dentro de
la didactica, la pedagogia y la investigacion de la educacion artistica. En cada una de ellas se
reflejan las preocupaciones por abrir retos en la basqueda de nuevas estructuras de sentido
de la educacion artistica.

Quisiera afiadir aqui algo que esté en el cuerpo interno del trabajo el cual se relaciona con
los aportes trazados desde las variadas contribuciones de la danza, el teatro, la pintura, la
musica, como medios que han permitido expresar lo que es propio de nosotros: la felicidad,
la tristeza, la soledad, el abandono, y también recrearnos y liberar nuestras tensiones, de
hecho se plantea que las actividades artisticas integradas al desarrollo de las personas
deberian ser actitudes dinamizadoras de la cultura, de la ciencia, de la lengua y de todo
aquello que permita abrir los escenarios de busqueda de las diversas dimensiones del arte en
la vida humana, asi mismo, debera aprovecharse como plataforma para reconocernos como
individuos magicos, sofiadores, libres y sensibles, disfuncionales en los discursos y en las
practicas donde se valora y se justifica la marginacion, la destruccion y la autodestruccion de
la misma vida.

Se desprenden de este estudio procesos de reconocimiento a multiples experiencias,
llenas de anécdotas contextualizadas en cada una de las E. N. S. De estas circunstancias se
han interpretado variados fenémenos de representacion y significacion de la educacion
artistica , de alli han nacido, han crecido y se han multiplicado por muchos afios procesos de
formacion y autoformacion, identificando en ellos lenguajes de sentido que hoy se examinan
como parte de los patrimonios imborrables con huellas marcadas por muchos egresados,
unos flamantes profesionales, otros criticos maestros, otros reconocidos artistas, en
fin....todos aportantes a la sociedad como egresados de las hoy llamadas Escuelas
Normales Superiores de Narifio.

Lo expresado en estos apartes, me permiten sostener mi tesis donde considero que las
estructuras de sentido en los componente artistico y didactico-educativo de la educacion
artistica y la formacién docente estdn caracterizados a partir de los aspectos
contextualizados, las experiencias individualizadas lo cual ha permitido la apertura de
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didlogos interdisciplinarios. Estos términos los identifico gracias a los momentos
interactuantes, las construcciones simbolicas y las tertulias de consenso y de disenso con los

actores de este estudio.

De lo expresado en los capitulos Il 'y 1V, surge la necesidad de emprender otros procesos
investigativos en la linea prospectiva de fundamentar el deber ser y deber actuar en los
procesos evaluativos de la educacién artistica. Para ir méas alla de un simple planteamiento,
es necesario buscar respuesta a los siguientes interrogantes: ;Como evaluar los procesos de
creatividad de los estudiantes?; ¢ Son los modelos experimentales convencionales los que se
deben tener en cuenta para evaluar la produccion artistica de los escolares?; ;Como evaluar
los lenguajes de la masica, del teatro y de la pintura, si ellos estdn dimensionados desde los
mundos complejos de interpretacion del arte?; ;Qué modelo de evaluacion se debe
implementar en la identificacion de los sujetos, sus desempefios, sus interpretaciones, sus
debilidades al interior de los procesos de formacion artistica?. Se considera indispensable
nuevos ejercicios de busqueda a estas miradas, para encontrarle los sentidos de
representacion y el significado que los maestros en formacion le otorgan al area de
educacion artistica.

Resultado de las preocupaciones por las consideraciones dadas hacia la educacién
artistica. Se plantea la necesidad de abrir espacios de conversacion construidos desde las
concepciones del arte y la investigacion donde se argumente el papel decisivo que el
aprendizaje artistico aporta en la formacion integral de los estudiantes. Donde se evidencie
el accionar de las practicas académicas en educacion artistica y su incidencia en el ejercicio
praxioldgico de las competencias ciudadanas, donde sea posible captar cuales fueron los
métodos de ensefianza que mejor apropiacion tuvieron en el gusto por el aprendizaje de la
educacion artistica. Estos temas serdn objeto de nuevas investigaciones, alimento para
explicar y explicarse en parte: ;por qué hay que implementar en la educacion artistica
estructuras de sentido hacia el fomento de la sensibilidad y la creatividad?; ¢Cudles deben
ser los escenarios donde la escuela sea un laboratorio de innovacion creativa, flexible y
ludica?; ;Cuales deberian ser las estrategias para que los maestros de educacion artistica

sean sujetos alternativos y criticos ante un curriculo estatico, dimensionado desde enfoques
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esquematicos y disciplinares?. Por ultimo, ¢(Como organizar un liderazgo pedagdgico
creativo desde las dimensiones epistemoldgicas de la educacion artistica?

Es asi como este estudio se convierte en antecedente que permite buscar respuesta a estos
interrogantes relevantes para la comunidad cientifica, donde la educacion artistica esté
conjugada desde los diversos fendmenos, lenguajes de representacion y estructuras de
sentido, permeados ellos hacia estudios interculturales y dialogos interdisciplinares,
haciendo gue la comunidad académica se apropie de los resultados para interlocutar saberes
contextualizados desde los acontecimientos visuales presentes en los suefios de esperanza de

las identidades personales y grupales de la sociedad del siglo XXI.

Bajo estas perspectivas, finalmente se acordonan y unen nuevas fases categoriales de
estudio, sus reflexiones seran las que envolveran esa gran madeja de lo que es la educacién
artistica.

Para cerrar esta conversacion, me viene a la memoria un verso de Dante (citado por italo
Calvino, en sus seis propuestas para el proximo milenio). Dante en el Purgatorio (XVII, 25)
dice: “poipiovve dentro a 17alta fantasia” (llovid después en la alta fantasia) mi recorrido

partira de esta constatacion: la fantasia es un lugar en el que llueve.

San Juan de Pasto. 2016
FJ.R.
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Recomendaciones

De acuerdo con los razonamientos que se han venido realizando durante el desarrollo de este
estudio, se considera prioritario iniciar procesos permanentes de formacion y actualizacion
de los docentes de educacion artistica, orientados hacia el fortalecimiento de estrategias de
transformacion e innovacion de sus practicas pedagogicas y didacticas, teniendo en cuenta la
importancia de la apreciacion artistica, la comunicacién y las competencias de sensibilidad
hacia la identidad cultural.

En la mirada de las practicas pedagdgicas del area de educacion artistica, se deben
incorporar estructuras de sentido que permitan aprovechar los intereses creativos de los
estudiantes, los roles motivacionales de dialogo y las expresiones vivenciales de su vida y
contextos.

Tener en cuenta el papel misional de las Escuelas Normales Superiores, las cuales en
Narifio, representan la territorialidad en los procesos de formacion de los nuevos maestros
en este campo disciplinar, como fundamento de lo anterior, se requiere cimentar en ellos
estrategias que permitan dar otras miradas hacia la educacion artistica, mejorar los
ambientes de practica, potenciar a los maestros en el saber y las habilidades concretas que
contribuyan al enriquecimiento y el estudio de las artes.

Los aportes y reflexiones producto de este estudio, dan apertura para plantear la necesidad
de establecer alianzas interinstitucionales que permitan implementar jornadas creativas,
socializar y activar mecanismos inmersos al universo de innovacion disruptiva, integrando el
arte al panorama prospectivo de la educacion del futuro.

Desde los hallazgos del presente estudio, representados en las variadas manifestaciones de
creacion artistica de los estudiantes del Programa de Formacion Complementaria, se
recomienda la realizacion de jornadas de socializacion de experiencias significativas,
posibilitando en los jovenes la apertura de espacio para la discusion, el analisis y la
argumentacion en torno con el arte, la pedagogia y la educacion.

Similares perspectivas, se deben implementar teniendo en cuenta las mdultiples
experiencias que estimulan el desarrollo y la intermediacién del arte en la formacion de los
estudiantes de los ciclos complementarios, igual que el arte como escenario propicio para
ampliar las relaciones aportantes a la sociedad y canal de fortalecimiento de vivencias
aprendidas, lo anterior permitird que los sujetos descubran sus potencialidades y aptitudes.
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Complementa aqui con fuerza el papel de la educacion artistica para la formacion integral de
los futuros maestros.

Finalmente, teniendo en cuenta las diversas situaciones que dieron cuenta del privilegio
que tiene la educacion artistica para el desarrollo humano, social y cultural de los
individuos, se recomienda tener en cuenta estas premisas, no apartando el significado del
arte y sus respectivas manifestaciones en la cultura. A su vez disponiendo medios para
reconsiderar las miradas de la educacion artistica como el area para el espectaculo, el juego

y la diversion, sino para la vida, la libertad y el pensamiento critico.
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ENCUESTA PARA ESTUDIANTES

DATOS GENERALES: MUNICIPIO
Institucion Educativa:

ITEMS DE INFORMACION.

1.- ¢ Para qué considera que le sirve a usted el aprendizaje de la educaciéon
artistica?

2.- ¢ Qué hace usted como estudiante en las horas de educacion
artistica?

3.- ¢ Describa usted unas experiencias concretas adquiridas con el aprendizaje de
la educacion artistica?

4.-¢,Cuadl es el significado que le da usted al area de educacion artistica?.

5.- Que representacion considera usted que tiene el area de educacién artistica
dentro del plan de estudios?
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6.- ¢, Qué pensamientos cree usted que tienen los estudiantes con referencia al
estudio de la educacion artistica?

7.- ¢, Cree usted que la educacion artistica es inherente al desarrollo humano: ¢ Por
qué?

8.- ¢ Como son las alianzas con entidades culturales para integrar acciones en
torno a la educacion artistica?

9.- ¢ Cudl cree usted que es el compromiso de la Institucion Educativa con respecto
al desarrollo del area de educacion artistica?

10.- ¢ Cual considera usted que es el aporte del Estado para la capacitacion de
docentes de esta area?
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11.- ¢ Qué sentido le encuentra usted al aprendizaje del area de educacion
artistica?

12.- ¢ Cuales son los fundamentos pedagogicos del area de educacion artistica.-

13.- ¢ Cudles son los fundamentos didacticos del area de educacioén artistica?-

14.- Teniendo en cuenta las dimensiones del lenguaje visual. Corporal y auditivo de
la educacion artistica ¢,qué le ha llamado mas la atencién?

15.-Del aprendizaje del &rea de educacion artistica ¢,qué le ha servido como futuro
maestro?.

16.- ¢ Cual cree usted que sea el valor de la educacion artistica para la formacion
integral del individuo, de la familia 'y de la
sociedad?.
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17.- Teniendo en cuenta el aprendizaje adquirido por usted en el &rea de educacion
artistica, ¢cual ha sido su participacion en las actividades institucionales?

18.- ¢ Qué dificultades ha tenido usted en el aprendizaje del area de educacién
artistica?.

19.- Si tuviera que dejar un mensaje a los docentes del area de educacion artistica,
¢ qué les
diria?

Muchas Gracias.
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ENCUESTA PARA DOCENTES.

DATOS GENERALES: Municipio
Institucion Educativa:

ITEMS DE INFORMACION:

1.- ¢ Qué comportamientos observa usted en sus estudiantes del ciclo
complementario frente al aprendizaje del area de educacién artistica?

2.- ¢, Qué experiencias concretas agradables ha tenido usted en la ensefianza del
area de educacion
artistica?

3.- ¢ Qué experiencias concretas desagradables ha tenido usted en la ensefianza
del area de educacion
artistica?

4.- Teniendo en cuenta el aprendizaje adquirido por sus estudiantes del ciclo
complementario en el area de educacion artistica, ¢ cual ha sido su participacion en
las actividades institucionales?-

5.- ¢ Cuadles son las estrategias didacticas empleadas por usted en el area de
educacion
artistica?.

6.- ¢ Como define usted su quehacer pedagdgico como maestro de educacion
artistica?.
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7.- ¢, COmo considera usted que se articula el area de educacion artistica a las otras
areas del
conocimiento?

8.- ¢ Cree usted que el area de educacion artistica les ayuda a los estudiantes del
ciclo complementario a tomar sus propias
decisiones?.

9.- ¢ Cual es el significado que le da usted al &rea de educacion
artistica?

10.- ¢ Cual es la importancia que tiene el area de educacion artistica dentro del
plan de
estudios?.

11.- Que pensamientos cree usted que tienen los estudiantes del ciclo
complementario con referencia al estudio de la educacion
artistica?.

12.- ¢, Cree usted que la educacion artistica es inherente al desarrollo
humano:¢ Por
que?.
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13.- ¢ Como son las alianzas con entidades culturales para integrar acciones
entorno a la educacion
artistica?

14.- ¢ Como maestro del area de educacion artistica usted ha participado en
seminarios o encuentros pedagoégicos de esta area?. ¢ Quién los ha organizado?..

15.- ¢, Cual considera usted que es el aporte del Estado para la capacitacion de
docentes de esta
area?.

16.- ¢, Cuales son a su juicio los principales aportes del area de educacion artistica
para la formacién integral de los
estudiantes?.

17.- ¢ Cual cree usted que es el compromiso de la Institucién educativa con
respecto al desarrollo del area de educacion
artistica?.
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18.- En su desempefio profesional ¢ cual es la mayor dificultad para su eficiente
labor
docente?.

19.- ¢ Teniendo en cuenta las dimensiones del lenguaje visual. Corporal y auditivo
de la educacion artistica qué le ha llamado mas la
atencion?.

20.- ¢, Cuédl cree usted que sea el valor de la educacion artistica para la formacion
integral del individuo, de la familia 'y de la
sociedad?.

21.- Teniendo en cuenta los procesos de ensefianza realizados por usted en el
area de educacion artistica, ¢ cual ha sido su patrticipacién en las actividades
institucionales?.

22.- ¢ Qué dificultades ha tenido usted en la ensefabilidad del area de educacion
artistica?.

23.- Si tuviera que dejar un mensaje para los estudiantes sobre el area de
educacion artistica, ¢ qué les
diria?
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Muchas Gracias.
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