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RESUMEN

El presente texto plantea una exploracion en torno al concepto de autorretrato desde sus
origenes, su desarrollo en la edad media, hasta llegar al siglo X1X, abordando referentes artisticos,
literarios y filosoficos que construyen un conocimiento sobre el autorretrato en la historia,
permitiendo al investigador plantear una propuesta personal mediante la obra plastica, que crea
una reflexion entorno al individuo, la identidad y el arte como expresion de la interioridad, que

facilita una metamorfosis de la experiencia personal en acto creativo.
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Autorretrato , auto identidad, retrato, autorrepresentacion, pintura, dibujo, identidad.



ABSTRACT

The present text raises an exploration about the concept of self - portrait from its
origins, its development in the middle ages, until the nineteenth century, addressing
artistic, literary and philosophical references that build a knowledge about the self -
portrait in history, allowing the researcher to propose a personal proposal through the
plastic work, which creates a reflection around the individual, identity and art as an
expression of interiority, which facilitates a metamorphosis of personal experience in

creative act.
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Self-portrait, self identity, portrait, self-representation, painting, drawing, identity.
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INTRODUCCION

“La vida de cada hombre es un camino hacia si mismo,
el intento de un camino, el esbozo de un sendero”

Hermann Hesse - Demian

El arte desde sus origenes ha tratado de crear una relacién entre el mundo, el hombre, el
individuo y todo aquello que se oculta en su Psique, entiéndase esto como las diferentes
comprensiones e interpretaciones de los fenémenos que ocurren en el interior del ser y que
son una manifestacion de la mente, aquello que se piensa, se siente y se percibe surge de
ella. Y a su vez, como aquella parte intangible del hombre Ilamada alma, son muchos los
géneros que estudian los distintos aspectos en los cuales se desenvuelve el hombre como la
pintura religiosa, de paisaje, bodegon, costumbrista, naturaleza muerta, marina entre otras.
Nombrando en este caso solo los géneros clasicos del arte. El retrato y el autorretrato han
tenido como meta desde sus origenes el ir mas alla de lo que refleja el espejo de un individuo
en su imagen, tratando de profundizar en aspectos como la mirada, el gesto, la atmosfera y
mas adelante en lo contemporaneo las fuerzas internas de un individuo, que muestran un
estado interno del ser, que no podria ser expresado de una manera diferente como diria
Sébato, E. (1961) en su texto: Héroes y tumbas “ el alma no puede manifestarse a nuestros
0jos materiales si no por medio de la materia”. (p. 10,11)

Por consiguiente, la poética del autorretrato nace de una necesidad de remocién interna
del individuo, de hacer visible todo aquello que habita en el a través de la obra plastica y
crear un punto de encuentro consigo mismo y con el otro (espectador), que permita
reflexionar sobre la probleméatica de la no meditacion en torno al ser en su interioridad, que
ha sido una de las consecuencia del vertiginoso cambio de vida y pensamiento en el mundo;
ocurrido durante el siglo XX, como resultado de las guerras y las diversas revoluciones tanto
intelectuales, industriales, culturales y mas recientemente tecnoldgicas, que en lugar de
acercarnos como hermanos e individuos Unicos, han contribuido al alejamiento de los
hombres creando una generacién que busca mas el progreso que el crecimiento interno.

Por tanto, encantados con la superficialidad de la vida moderna y el desarraigo hacia su
individualidad, cambiado su yo por una vision del colectivo como Gnico medio de relacion
y pensamiento, convirtiendo al individuo en un fragmento mas del colectivo homogenizado,
donde reproduce estereotipos Y los refuerza a través de los medios en esta época con las
tecnologias digitales, la television, la prensa y la radio dejando en el ser humano grandes
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vacios en relacién a si mismo, una angustia en relacion al mundo que le rodea y surol enla
sociedad, como lo expresa Hesse, H. (1927) en su novela el lobo estepario

La enfermedad psiquica de Harry Haller no era la quimera de un solo individuo, sino la
enfermedad colectiva del siglo XX, la neurosis de aquella generacion a la que Harry
pertenecia, "enfermedad de la cual no sdlo son atacadas las personas débiles e inferiores,
sino precisamente las fuertes, las espirituales, las de mas talento. (p.26)

Es asi como, refleja el estado actual de crisis en el hombre contemporaneo, debido a la
desconexién consigo mismo y su entorno.
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1. DISENO DE LA INVESTIGACION
1.1 Tema
El retrato y la autorrepresentacion a través de la plastica en el arte.
1.2 Titulo
El autorretrato y el ser ante el espejo - Transformacion a través de las artes plasticas.
1.3 Formulacion Del Problema

¢Coémo el autorretrato en la historia facilita técnicas de auto analisis, remocion,
expresion, liberacion de sensaciones y emociones a través de la introspeccion y su manifestacion
mediante la plastica, que permite una metamorfosis de la experiencia personal en arte y crea una
reflexion sobre el individuo?

1.4 Descripcion Del Problema

El autorretrato ha tenido un papel fundamental en la generacion de una consciencia en
el hombre sobre si mismo desde su aparicion ya que nos habla sobre la trascendencia, la presencia,
el miedo, la angustia, ese yo que se refleja y trata de transmitir algo a través de su propia imagen,
y lo que oculta su carne, como es el caso de algunos los mas grandes exponentes de este género
como lo son Rembrandt, Munch y Van-Gogh quienes dentro de su trabajo artistico demuestran
que

Son ejemplos de la introspeccion, de una angustiada y dolorosa necesidad de
autoconocimiento, de enfrentamiento consigo mismo con desprecio de toda vanagloria
mundana Y rechazo de la belleza formal. En su afan de verdad no corrigen, no idealizan,
acepta la fealdad de la vejez, la enfermedad y el dolor. Por introspeccion y autoanalisis
logrando una finalidad liberadora. (Carlos Cid Priego, 1985. Historia del arte. Revista Lifio,
volumen, 5, p.185).

En consecuencia, desde el momento en el cual el artista comienza a tratar de transmitir
a través de la representacion de su imagen, emociones, sensaciones, conceptos, ideas e
interpretaciones sobre si mismo y las situaciones a su alrededor que no son perceptibles de manera
directa para los otros; pero que a la vez son fundamentales y guian sus acciones, comienza a
plantearse preguntas sobre si mismo y su relacién con otros individuos y el mundo, en principio
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creando una conexién entre su yo, su imagen real, la interpretacion personal de si mismo y un
componente magico religioso que liga estas manifestaciones;

Que con el paso del tiempo, se han transformando en una manifestacion de su yo interno
(psique y espiritu), a través de la traza el color y la plastica. Cabe sefialar que, el autorretrato
parte de la necesidad de unindividuo sobre el conocerse a si mismo y su relacion con el mundo,
las personas y situaciones a su alrededor, y como este busca un medio para manifestar estas
inquietudes en un lenguaje que posibilita el acercamiento con el otro; permitiendo liberar las
sensaciones y emociones que permanecerian ocultas en el interior de este individuo y que son
una ventana a su mundo intimo, a través del contacto con la materia ya sea dibujo , pintura,
escultura o cualquier material que permita transformar sus fuerzas, como lo hacia la alquimia® en
algo nuevo, llamese pigmento en pintura o como la roca en una escultura , sumando a esto la
sensibilidad del acto creativo.

1.5 Preguntas Orientadoras

« ¢Cuéles han sido los artistas que en la historia han tenido mayor influencia en el desarrollo del
autorretrato y que han permitido estructurar un conocimiento de la imagen y la
autorrepresentacion?

« ¢CoOmo el autorretrato y la reflexion aporta a la comprension del ser humano en lo
contemporaneo?

« ¢Como interpretar el autorretrato desde la manifestacion de la interiorizacion del artista a través
del dibujo y la pintura?

« ¢Como el autorretrato expresa auto analisis, remocion, expresion, liberacion de sensaciones y
emociones del individuo a través de la representacién de su imagen mediante la creacién
plastica?

! Alguimia: es una antigua practica protocientifica y una disciplina filoséfica que combina elementos de la
quimica, la metalurgia, la fisica, la medicina, la astrologia, la semiética, el misticismo, el espiritualismo y el arte.
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2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

Analizar el autorretrato en la historia que facilita técnicas de auto andlisis, remocion,
expresion, liberacion de sensaciones y emociones a través de la introspeccion y su manifestacion
mediante la pléastica, que permite una metamorfosis de la experiencia personal en arte creando una
reflexion sobre el individuo.

2.2 Objetivos Especificos

. Establecer los artistas que en la historia han tenido mayor influencia en el desarrollo del
autorretrato y que han permitido estructurar un conocimiento de la imagen y la
autorrepresentacion.

. Reflexionar sobre el autorretrato y como este aporta a la compresion del ser humano en lo
contemporaneo.

« Interpretar el autorretrato desde la manifestacion de la interiorizacion del artista a través del
dibujo y la pintura.

. Elaborar autorretratos que expresan auto analisis, remocion, expresion, liberacion de
sensaciones y emociones del individuo a travées de la representacion de su imagen mediante
la creacion pléastica.
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3. JUSTIFICACION.

El retrato y el autorretrato ha jugado un papel fundamental desde los origenes de la
humanidad, especialmente en la manera en la cual el hombre percibe la imagen de sus semejantes
que no estan presentes y a su vez ayuda a exteriorizar una vision de si mismo que es invisible
para los demés, pero en la actualidad debido al cambio en la forma de reproduccion y
conceptualizacion de la imagen y el yo, este tipo de reflexién en relacion al individuo se ha ido
perdiendo, siendo remplazada por otro tipo de pensamiento mas relacionado con lo que le ocurre
al hombre en sociedad como parte de un colectivo, perdiéndose el componente reflexivo e
introspectivo, no solo sobre su imagen como elemento bello “Vanitas™; si no como imagen, reflejo
de su interioridad, debido a esto es fundamental resaltar la importancia del autorretrato como
elemento que permite una remocién interna del individuo para lograr una transformacién de si
mismo Yy de la sociedad.

Para esto es necesario, establecer el arte como lenguaje entre el individuo y su yo mas
profundo, sus sensaciones, emociones que solo mediante la plastica como medio personal e intimo
de expresion, pude facilitar esta conexion interna, que materializa ideas en objetos tangibles y
facilita su comprension por el espectador de manera sincera, brindando la exploracion de
habilidades y modos de pensamiento fuera de un lenguaje verbal que se concentra en las
sensaciones que produzca bienestar en aquel que aborde su individualidad mediante esta
practica.
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4. ANTECEDENTES
Internacionales

Titulo: Concepto actual del autorretrato en la obra del artista contemporaneo Yy la busqueda de
la identidad en la practica artistica.
Autora: Noelia Bascones Reina, Universidad de Valladolid Espafa (2013).

Resumen

La tesis Doctoral trata de analizar las conexiones existentes entre creacién artistica y
desarrollo de identidad. Para ello se ha llevado a cabo un repaso histérico sobre la evolucion
del autorretrato a lo largo de la historia del arte, la utilizacién del cuerpo en el arte y su relacion
con el entorno sociocultural en el que se enmarca la obra, es asi como se convierte en el
principal punto de interés de la presente investigacion se propone brindar la actividad artistica
como un trabajo de exploracion individual y de auto-conocimiento que puede fortalecer los
cimientos de la personalidad y desarrollar capacidades de pensamiento que favorecen la
creacion tanto artistica como identitaria.

Igualmente, se analiza el proceso creativo de diferentes artistas y muestra como no solo
afecta a niveles individuales sino, que se desborda a través de la experiencia plastica de un
individuo en su obra, desde su propio cuerpo, y las experiencias emocionales de un entorno
social e histérico compartido donde el artista habita.

Conclusiones

Dentro de la investigacion se realizé un analisis historico que permitid establecer el origen
y la evolucion del retrato en la historia del arte. Otro aspecto importante, tiene que ver con
relacion al retrato, el autorretrato y arte terapia como procesos que permiten desarrollar las
capacidades de un individuo al abordar el dibujo; por cuanto el artista expresa sus
potencialidades.

Titulo: Autorretrato y autorrepresentacion: territorio de experimentacion y cambio de
paradigma en el siglo XX.
Autora: Gallis Pereira Barahona. Universidad Politécnica de Valéncia (2011).
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Resumen

Esta investigacion, gira en torno a la idea de que toda creacién de un artista queda
impregnada por asi decirlo de la personalidad de este; y que a través de esta se puede hacer
una lectura sobre el individuo en un momento determinado de su vida en el cual ha creado
la obra.

El autor aborda la representacion de la imagen directa del artista ligada a lo real, a lo
que el otro puede llegar a reconocer de su imagen directa, y la autorrepresentacion como la
vision subjetiva que el artista tiene de si mismo; y que puede llegar a simbolizarse a través de
cualquier tipo de elemento ya sea real o imaginario (signos sustitutivos). Por ende, esta
cargado con una intencién, simbolos, y de ideas que este pretende transmitir y la inquietud
que posee este en relacion al  sujeto y el mundo. Para crear un concepto solido de estos
términos se apoya en diferentes textos tanto de historia del arte como de filosofia (José Gil,
Omar Calabrese, Pascal Dubus y Linda Weintraub- Nancy, Foucault y Roland Barthes) obras,
biografias y referentes que se encuentran en relacion a determinados artistas que permite crear
un perfil de este y su momento histérico y como el aporte que este conforma la idea del yo en
el autorretrato desde la época clasica, media y lo contemporéneo.

Conclusiones

Uno de los aspectos, encontrados en es te trabajo son las diferencias que se plantean entre
autorretrato y auto representacion como la primera ligada a una imagen de lo real (mimesis)
y la segunda relacionada con la vision subjetiva que el artista tiene de si mismo y que es
invisible a los demas.

Las categorias establecidas permitieron observar las diferencias entre los distintos tipos
de autorretratos y asi mismo organizar una lista de artistas que serian los mas influyentes en
el desarrollo de este género tanto a manera plastica como conceptual.

Finalmente, la interpretacion propia a partir de la vision del otro sobre si mismo, el
concepto de autorretrato y autorrepresentacion conlleva a analizar las diferentes partes en
las cuales se dividira el libro que ha inspirado esta investigacion, aportando tanto en la
interpretacion personal como citas bibliograficas.

4.2 Nacionales

Titulo: Autorretratos reflexiones sobre el auto identidad en el arte.
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Autor: Santiago Vélez Salamanca. Medellin Colombia (2011).
Resumen

La tesis se introduce en el tema de la identidad contemporanea, a partir del estudio de
ocho autorretratos de artistas colombianos, proponiendo nuevas categorias estéticas; a modo
de especulacién simbdlica, los autorretratos hoy, reflejan Imagenes de un si mismo cada vez
méas cambiante e incierto. Las ideas del yo, del otro, de mis yo o de los [mis] otros se
entremezclan sin dejar cabida a la condicion de unicidad, sino méas bien, a la pregunta
recurrente por lo hibrido que toman su forma del espejismo que se borra y modifica al parpadeo
constante de quien lo sufre.

Conclusiones

A partir de la investigacion, realizada se pudo generar nuevas categorias en relacion al
autorretrato desbordando el componente pastico, al cual este siempre se habia ligado lo cual
permitié abordar a través de medios experimentales esta tematica para poder generar nuevas
sensaciones en torno a la auto representacion.

En conclusion, la experiencia establecida con estos 8 artistas jovenes que han desarrollado
Sus procesos creativos en torno al autorretrato, se pudo establecer una vision personal sobre la
imagen (autorretrato) en lo contemporaneo al ser este atravesado por los medios digitales
que desdoblan la identidad del yo como se lo pensaba en la antigtiedad con los espejos y esto
sumando a la facilidad de la reproduccion de la imagen.

Para concluir, se logré una muestra de autorretratos jévenes y osados en casa tres patios,
espacio plastico alternativo de la ciudad de Medellin y con el apoyo de la facultad de artes
ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas de Bogota.

4.3 Regionales

Titulo: La interioridad reflejada en el hacer plastico y fotografico — yo.
Autora: Piedad Lorena Guerrero Coka. Pasto Colombia (2009).
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Resumen

Mediante una metodologia analitica y cualitativa, se realiz6 un acercamiento cronolégico
al proceso creativo y vivencial, para explicar integralmente la semiologia inmersa y la
proyeccion presente en el producto pictérico y fotografico propuesto. Hasta la presentacion de
éste trabajo, se finaliza una primera etapa con proyeccion a superarla tanto en la practica, como
en el concepto. Los antecedentes desde la nifiez, hasta el paso por la academia, son rescatados
y descritos con el gran deseo de expresar siempre, mediante el dibujo, la pintura y el juego, la
esencia de los sentimientos, temores, frustraciones y alegrias, muchas veces manifestados con
inseguridad e inestabilidad. Algunas de las fuentes utilizadas, se relacionaron dentro de un
conjunto de constancias de vida, desde la nifiez, la adolescencia y el paso por la Universidad,
que enriquecieron y permitieron facilitar la explicacion, relacion y la razon de ser de este
producto.

Conclusiones

La préctica artistica se fortalece en el proceso de vida del artista inmerso en su contexto,
cultura, solo asi, consigue integralidad con verdadera proyeccion, hacia lo individual, como
hacia lo afectivo. Con el ejercicio plastico del Autorretrato, el hombre a través de la historia
ha buscado y ha encontrado explicaciones diferentes, analizadas, muchas veces por la
psicologia y la psiquiatria, autorretratos examinados y utilizados como herramientas para
explicar, entender y aceptar el propio comportamiento.

Al respecto puedo concluir que el ejercicio del autorretrato es un reto muy interesante
para cualquier disciplina que aborde el ser humano y especialmente las artisticas, que procuran
resultados verdaderamente integrales sobre el conocimiento y proyeccion de si mismos. Una
obra artistica debe estar indiscutiblemente fortalecida por la estética, puesto que ésta, como
conjunto de elementos culturales, estilisticos y tematicos, lleva a caracterizarla
exhaustivamente.

Titulo: Retrato Miradas — Sincronias.
Autora: Rosa Angela Achicanoy Diaz. Pasto Colombia (2013).

Resumen

El texto plantea una mirada contemporanea del retrato, lo que permite reflexionar en torno
a la representacion del sujeto, su identidad y vinculo con el otro, a partir de encuentros o
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desencuentros entre artistas del pasado y del presente. De esta manera, se aborda el tema del
autorretrato, asi como también se establece un juego de relaciones entre el hombre, el animal,
y el cuerpo: cabeza, rostro, corazon y sombra.

Conclusiones

Al aproximarse a una comprension del tiempo de la obra de arte se descubre la compleja
naturaleza del retrato, por lo tanto, este trabajo se constituye en un punto de partida para
multiples investigaciones en el campo de las artes. Sin duda, las practicas artisticas del pasado
y las del presente en torno al retrato tienen elementos en comun; desde procedimientos
técnicos hasta los problemas de semejanza e identidad.

A lo largo de la historia el retrato se ha encargado de problematizar sobre las relaciones:
cuerpo-cabeza, cabeza- rostro, carne-piel, humano-animal. Salvo algunas excepciones, el
retrato no responde a la mimesis sino a la interpretacion del artista, sea en la idealizacion o en
la revelacion de la crudeza del rostro.

La significacion del rostro a partir del otro, deja entrever la dificultad de su
representacion, pues implica muchas veces, una experiencia de extrafieza, una negacion del
otro.

Es posible establecer una correspondencia entre el retrato y el corazén a partir del
recuerdo, en ese sentido es en el corazon donde reposan las Imagenes, adicionalmente éste
puede convertirse en espejo del otro.



29

5. MARCO REFERENCIAL
5.1 Un Acercamiento Al Origen Del Arte En Narifio

La historia del arte en Narifio, esta muy ligada a la de sus tradiciones y artesanias; al no
ser un punto central en Colombia su produccion paso desapercibida durante los dltimos siglos,
lo cual ha dificultado la investigacion sobre sus origenes e influencias tanto externas a nivel
interno como internas hacia otras regiones, sumado a esto no existen muchos documentos ya
que la region atraveso un periodo de maés de 20 afios de guerra continua en la cual se dio un
estancamiento y perdida del componente artistico, artesanal de la region, asi como de
documentos y registros de los siglos XVI a XVIII que dejaria un vacio en la historiay en la
posibilidad de hacer amplios estudios en relacion a los origenes del arte en esta regién, sumado a
esto durante aquellas épocas la costumbre era no firmar las obras lo cual ha dificultado la
atribucion de obras a ciertos artistas y talleres de los que si se tenia registro, asi que los
investigadores han llenado los fragmentos segmentados de ésta historia con los registros de los
pocos artistas que se conocen, los talleres artesanales y la comparacion con otros estilos y
escuelas artisticas que se daban en simultaneo en otras regiones, pero que ingresaban y hacian
parte de la cultura de aquella época como lo son el arte , Quitefio y Santaferefio estos muy
influyentes el primero en escultura'y pintura y el segundo sobre todo en el dibujo y la pintura.

En el siglo XV se sabe de los nombres de muchos artesanos, plateros, carpinteros, herreros
y zapateros; empero casi nada se ha podido establecer ni sobre las caracteristicas propias
de estas artesanias ni sobre la presencia de artista y de obras de arte locales o extranjeras
gue vendrian a conformar el patrimonio de los templos recién fundados. (Granada, O.,
2008, p.13).

En consecuencia, sus origenes en el siglo XVI demuestran que el arte que habia en la
region era encargado a talleres extranjeros y artistas menores de Sevilla y Madrid lo cual retraso
mas de un siglo el inicio de un arte propio en la region ya que no existian escuelas de formacion
que les dieran a los Pastusos las herramientas para iniciar en el campo del arte, de estas épocas
sobresale el nombre del padre Santiago Rodriguez del Padrén, a quien se le atribuyen la imagen
del sefior del rio y nuestra sefiora de los desamparados hacia 1663.

Asi mismo, se hace mencion a varios artistas y talleres menores que se desempefiaron
durante los siglos XVII'y XVIII como lo son el de Matias Ramirez, Basilo Cevallos asi como el
de Agustin Agualongo en el siglo XVIII pero de los cuales solo queda constancia escrita de su
funcionamiento ya que no se ha podido atribuir obras a ninguno de estos talleres por la falta de
firmas o descripciones de las obras que permitan identificarlas.

Agualongo naci6 hacia 1780. Paso su juventud en su taller de pintor atendiendo pedidos de
particulares y religiosos. El principal de sus biografos, don Sergio Elias Ortiz, manifiesta
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que mantuvo buenas relaciones con el clero y en particular con Aurelio Rosero, presbitero
de San Juan Bautista, quien lo conservo en muy alta estima. Teniendo presentes las
costumbres de la época, se entendera que tanto el como los demaés pintores no hayan
firmado sus obras [...]. Hasta la fecha no se han podido atestiguar obras de Agustin o de
Antonio, sin embargo a Agustin se le atribuye la Huida a Egipto pertenecientes a la
coleccion de las conceptas. (Paz, G., 2008, p. 19).

Mas adelante, a principios del siglo XIX se crea la escuela de artes y oficios en la ciudad
de Pasto lo cual permite iniciar de manera oficial la formacidén académica, creandose nuevas
posibilidades plésticas puesto que, hasta ese momento la produccion habia sido casi enteramente
de temaética religiosa 0 encargos a particulares, especialmente de tipo politico y aristocratico.

De tal manera que, para el afio de 1920 se da uno de los primeros salones de arte que para
su época consistia en una muestra de la produccion plastica de los nuevos artistas de principio de
siglo XIX, el cual resalto la obra de la artista Maria Bucheli,

Estando tan arraigada la tradicion pictérica a la cual debieron someterse muchos de los
personajes citados, se comprendera el desconcierto causado por una pintora, la sefiorita
Maria Bucheli, cuando en la exposicion departamental de 1919 presento dos retratos con
alguna intension impresionista, obteniendo la medalla de oro. (Paz, G., 2008, p. 40).

A partir de éste acontecimiento, se puede relacionar la historia de los artistas Narifienses
con tres vertientes principales, la primera el carnaval y como su méxima expresion el carnaval
de negros y blancos que si bien se puede dar indicios de su génesis a partir del siglo XVI no es
sino hasta principios de siglo XIX que se establece como manifestacién artistica, la segunda la
académica con sus diversos representantes a nivel profesional en el siglo XIX y por Gltimo la
artesanal abanderada por el barniz de Pasto, la pintura religiosa, escultura, que acompafan la
region desde su origen en el siglo XVI pero que confluyen en el carnaval de Pasto que es una
muestra de la posibilidad creativa de la region , ya que acoge a estas tres expresiones en una sola
muestra que une la tradicion, la pintura, la escultura y el desarrollo conceptual.



Imagen 1 Barniz de pasto

Fuente: http://artesaniasdecolombia.com.co/PortalAC/Noticia/barniz-de-pasto-una-tecnica-ancestral_4582

Imagen 2 Carnaval de Pasto

Fuente:http://vizzorimage.photoshelter.com/image/10000y0.yGBnSzd4
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5.2  Macro Contexto

San Juan de Pasto, es una ciudad de Colombia, capital del departamento de Narifio, El
nombre del municipioy de la ciudad se origina con la denominacion del pueblo indigena de
los Pastos, Pas=gente y to=tierra 0 gente de la tierra, que habitaba a la llegada de los
conquistadores espafioles. El municipio est4 situado en el suroccidente de Colombia, en medio de
la Cordillera de los Andes en el macizo montafioso denominado nudo de los Pastos y la ciudad
esta situada en el denominado Valle de Atriz, al pie del volcdn Galerasy estd muy cercana a
la linea del Ecuador.

Actualmente, cuenta con diversas expresiones en el campo artistico siendo la mas
destacada el carnaval de negros y blancos que ha vendido constituyéndose desde sus origenes
como la expresion méas importante de la cultura de esta ciudad, esta permite a los artistas de
diferentes campos como la musica, danza, pintura, escultura entre otros, confluir en una sola
expresion, esto ha creado en la regién una forma especial de manifestarse a través de la pléstica
y ha creado una serie de paletas cromaticas que permiten identificar el arte que se produce en esta
region por su colorido y alegria en cuanto a lo que se deriva del carnaval.

5.3 Micro Contexto

5.3.1 Declaracion personal

Para la conformacién de este micro contexto tomare mi voz y la expresare mediante las
palabras mas claras y sinceras que podria utilizar, ya que el arte es siempre un encuentro con uno
mismo y a su vez con la soledad, asi como lo son estos momentos que tomo para este autoanalisis,
revision autobiografica y espero que el lector de estas paginas pueda escucharme como si me
acercara a €l, como si fuese un gran amigo o el espejo frente al cual pase tantas horas tratando de
buscar aquello que se oculta, aquello que conforma este individuo que ahora es “otro” porque:

Esta angustia, la de no encontrarnos, la de creer que debemos encontrarnos, vive
dolorosamente en la blasqueda de un estilo, de un lenguaje que sea nuevo, revelador,
original; que ahi en las palabras seamos, con toda la honestidad que podemos permitirnos,
el verdadero yo capaz de hacer que otro nos escuche. Puebla 2017.
http://www.revistamarabunta.com/2017/01/29/la-imposibilidad-de-ser-tu-mismo/

Asi mismo, dirijo estas palabras a todos aquellos que no se han logrado encontrar, ni
expresar, que buscan un lugar afuera al cual llegar y esto los destroza dia a dia, por la angustia
de no saber qué camino continuar, de no saber que lenguaje los aproxime a otros y los libere
del aislamiento que les haimpuesto la sociedad y lavida, daré cuenta de los diferentes momentos
que conforman mi vida, mi pensamiento, cuales ha sido las influencias y pulsiones que me han
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guiado a embarcarme hacia el camino del arte, y buscar mediante el arte un lenguaje que me
purifique y revele ante los otros mediante sensaciones, colores, trazas, siendo capaz de expresar
todo aquello que no abarcan las palabras.

5.3.2 Los primeros afnos

Mi nombre es Byron Lenin Cafiar Ceballos pero esto no siempre fue asi, naci en la
ciudad de Popayan por casualidad, ya que mi familia se encontraba en medio de un viaje el 14
de julio de 1987 'y fui registrado en primera instancia con estos nombres, pero debido al caracter
transitorio del paso de la familia por aquella ciudad, y no sé a qué cambio de opinion, al llegar a
la ciudad de Pasto fui nuevamente registrado con el nombre de Byron Fernando Cariar Ceballos,
aunqgue el primer nombre continuo siendo vigente y legal hasta muchos afios méas adelante,
momento en el cual se impuso frente al segundo por razones legales, esto para mi ha sido desde
un principio motivo de cuestionamiento sobre como un nombre puede definir a un individuo,
como influye en la personalidad e identidad.

De aquellos primeros afios y la convivencia con la familia no existen muchas cosas a
resaltar, salvo que mi padre Segundo Cariar trabajaba en un colegio cercano a nuestro lugar de
residencia por aquel entonces en Florencia Caqueta, impartiendo la materia de filosofia y letras
mientras mi madre Gladys Ceballos trabajaba en el hogar como estilista, y se encargaba de la
crianza de mi hermano mayor Diego German Cafiar C. Y de mi, durante aquellos afios, la familia
cambio en varias ocasiones de residencia, pasando por inza en el Cauca, Florencia en Caqueta,
Popayan también en el Cauca hasta el momento en que nos trasladamos a la ciudad de Pasto de
manera definitiva, de aquellos afios recuerdo una vida tranquila en pueblos pequefios y calidos
lo cual ha generado en mi una constante nostalgia y deseo de buscar siempre espacios tranquilos
y gusto por la contemplacién de la naturaleza, el sonido de los arboles con el viento, que son base
de la comunicacion mediante la pintura y la percepcion.

5.3.3 Los nuevos rumbos

Después de 4 afos de la Ilegada de la familia a la ciudad, se toma por parte de mis padres
la decision de dividir el hogar, por lo cual mi hermano y mi padre resuelven ir a vivir a otra
residencia mientras mi madre y yo partimos para vivir en la ciudad de Ibagué en la cual estaria
durante mas de un afio, tiempo en el cual cambiariamos constantemente de domicilio lo cual
impidi6 que me relacionara con otros nifios, sumado a esto la constante ausencia de ella en el
nuevo hogar por motivos laborales y personales, crearia en mi un profundo sentimiento de vacio
y aislamiento, asi como la dificultad desde ese momento en adelante de socializar con otras
personas, del carcter alegre que tenia antes de partir, a mi regreso genero una persona que de
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ese punto en adelante se refugiaria siempre en la soledad para sentirse a gusto como lo diria Sabato
(1961) “Nunca dejé de ser el nifio solitario que se sintié abandonado y he vivido bajo una angustia
semejante a la del poeta Pessoa, seré siempre el que espero a que le abrieran la puerta, junto a
un muro sin puerta”, de la convivencia con ella durante esa época pude deducir que no estaba
preparada para afrontar el reto de la crianza de un hijo, preocupandose mas por sus intereses
personales y sociales que los familiares, razon por la cual después de varios meses de una
enfermedad provocada por el descuido, que me mantuvo constantemente visitando hospitales,
toma la determinacién de enviarme a vivir con mi padre a la ciudad de Pasto y continuar su vida
separada de sus hijos, de este punto en adelante nunca maés, volvimos a vivir juntos y la
convivencia se limitd a visitas ocasionales, aun tiempo después cuando regreso a la ciudad.
También ella durante el tiempo que vivid separada se convirtio en un nuevo individuo, extrafio
para mi, del cual no podria dar certeza de conocer en su pensamiento y accién y esto lo he
asimilado como un hecho mas de la transicion que implica el vivir.

5.3.4 Latransicion

“Sea un grano de arena o una piedra, en el agua se hunden igual” (Pak Chan-uk -Old
Boy, 2003)

Para cuando volvi al hogar paterno me encontraba a puertas de iniciar el bachillerato,
durante aquellos afios fueron mi padre y hermano las principales influencias que gestaron e mi,
el gusto por la lectura y el dibujo, ya que mi padre insistia en hacernos leer cada dia un fragmento
de algun libro de su biblioteca, también me gustaba verlo dibujar los mapas que realizaba de
memoria durante las noches mientras preparaba sus clases de sociales.

Mi primer acercamiento al dibujo se da por parte de mi hermano, ya que era a él a quien
verdaderamente le gustaba dibujar durante su época de estudiante, por mi parte solo me limitaba
a contemplar como realizaba sus dibujos que mostraba orgullosamente a mi padre.

No seria para mi, sino muchos afios después que este acto tendria verdadera influencia
y me daria la motivacion para iniciar mis trazos. A la edad de 15 afios mi padre me inscribe a la
academia de dibujo y pintura “la paleta” cerca al sector de bombona donde atin permanece, a la
cual perteneci durante 6 meses y en la cual si bien no aprendi técnicas de dibujo o pintura debido
a mi falta de interés por el tema, pude conocer al Maestro Ciro Lasso con quien pude conversar
sobre su experiencia como artista, sus viajes y vivencias que serian claves para la decision de
estudiar arte mas adelante, ya que me mostro que el ser artista no es solo una actividad si no un
estado, un modo de vivir y concebir la vida mediante la creacion.
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No existen grandes dibujos ni muestras de algun tipo de habilidad sobresaliente durante
la época de colegio que resalten de la tipica préactica del dibujo de ojos en las esquinas de algunos
cuadernos. Pero seria el arte quien se acercaria a mi mediante algunas de sus manifestaciones mas
contemporaneas, serian mis primeros dibujos, copias de series animadas, dibujos, comics, mangas,
ilustraciones entre otras manifestaciones muy usuales durante esa época.

Imagen 3 Dibujo copia de un personaje de la serie Nedn génesis evangelion- 2003

Fuente: esta investigacion

Al graduarme del bachillerato, no tenia vislumbrado aun un rumbo hacia el cual
dirigirme, razon por la cual decidi tomar un tiempo mientras buscaba algo més en lo cual
ocuparme de manera permanente, durante el transcurso de estos afios, desarrolle el gusto por la
copia de dibujos y con el nacimiento de mi hijo Juan Cafiar durante esta época también por tomar
pequefios apuntes de dibujo de este mientras dormia, asi que para cuando fue el momento de
iniciar mi formacion profesional decidi optar por la carrera de artes visuales, debido a mi deseo
de representar la belleza que podia contemplar de manera subjetiva a mi alrededor.
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Imagen 4 Apunte del natural Juan Sebastian - 2008

Fuente: esta investigacion

5.3.5 Losdias grises

Daré a esta etapa de mi vida una especial importancia ya que es durante estos afios que
se conforma la base de este proyecto, y es de vital importancia abordar ciertas situaciones que
conforman el porqué del autorretrato, como elemento liberador.

El 3 de junio de 2009 a3 dias del cumpleafios de mi padre, se da inicio a este ciclo
con la muerte de mi hermano mayor Diego Cafar a la edad de 28 afios, que supuso un golpe tan
terrible que se vio afectada cada parte de mi personalidad, hasta ese momento siempre, de manera
inconsciente habia sido un modelo al cual seguir en sus aspectos mas positivos, como deportista,
como amigo, como hermano, ya que como es de esperar como todo ser humano tenia sus
debilidades y contradicciones y fueron estas y la imposibilidad de comunicarlas las que terminaron
obstaculizando su vida.

Durante el tiempo que siguio se inicié en mi un proceso de auto analisis, cuestionamiento
sobre los motivos de su partida y de la imposibilidad que tenia en aquel entonces de ayudarle,
pensaba constantemente en que tanto habia de él en mi y que sin su presencia, que era lo que
realmente me conformaba, hasta donde llegaba mi individualidad y se convertia en un reflejo de
mi hermano.

Por aquella época abandone la universidad y toda actividad plastica, llevado por
cuestionamientos, a una crisis tan fuerte, que termine siendo ingresado en el Hospital Psiquiatrico
San Rafael en Pasto, a causa de la profunda depresion generada por este hecho y la imposibilidad
de dar salida a todas estas emociones que repercutian de manera real en mi vida y mis acciones,
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durante la estancia en aquel lugar pude darme el tiempo para reflexionar a profundidad sobre el
dolor de la perdida, también por casualidad en la biblioteca que me permitieron utilizar encontré
una biografia de Van Gogh, que me permitié acercarme a su pensamiento y obra, asi como
vislumbrar, el como abordar mi propia angustia mediante el arte y diré de mi hermano que fue
tan bueno como pudo llegar a ser.

Pero aun ahora se alimentan en mi constante mente las palabras nunca dichas, los querer
y no poder, aquellas Gltimas palabras... ya que

Desgraciadamente, él ya no estd y cosas fundamentales han quedado sin decirse entre
nosotros; cuando el amor es ya inexpresable, y las viejas heridas permanecen sin cuidado.
Entonces descubrimos la Gltima soledad: la del amante sin el amado, los hijos sin sus
padres, el padre sin sus hijos. (Sabato, 1998, p. 18).

Maés adelante, a mi salida, aun después de regular mis estados de animo mediante
psicologia, voluntad y medicacién, no pude volver a dibujar como lo acostumbraba, sentia que
todo aquello que creaba carecia de sentido como mi propia vida, como la vida que se habia perdido
después de tanto esfuerzo, pero fue un momento precisamente de creacion, que proveniade unas
palabras citadas en aquel libro que encontré durante mi internamiento las que dieron el primer
paso para superar el ciclo en el que me encontraba, “nadie nunca ha escrito, pintado, esculpido,
modelado, construido o inventado excepto para salir del infierno"” (Artaud, A., 1947, p. 18) es a
partir de esta reflexion, después de lo vivido, que comienzo a pintar y dibujar nuevamente, retomo
fuerzas y vuelvo a intentar cursar la carrera de artes visuales. Pero mis intenciones habian
cambiado, yo mismo habia cambiado.

5.3.6 Los arios de formacion

Re ingrese ala universidad de Narifio en el 2010 al programa de Maestria en artes visuales
con la firme conviccion de explorar y aprovechar de la mejor manera estos afios de formacion,
durante el transcurso de mi carrera pude aprender de muchos maestros que me acompafiaron en
este proceso, no solo las técnicas plasticas necesarias para la mi formacién como maestro, sino
también el desarrollo conceptual que requiere cada obra que nace desde la conciencia y hace
parte de la creacion.

Asi mismo, fueron muchos semestres de exploracion y confrontacion con la teoria del
arte en general y con mis propios comparfieros y sus mundos internos que salian a flote con forme
pasaban los semestres y se enfocaban cada dia mas en un hacer especifico dentro de esta
disciplina, también pude contemplar en ellos como subsanaban o ahondaban méas en problemas o
inquietudes, mientras su expresion plastica surgia.
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Por mi parte, la primera fase de mi trabajo se caracterizaba por ser de una naturaleza
erotica y abstracta, ligada a las vivencias de aquellos afios, mientras que de cierta manera habia
suprimido las situaciones anteriores , pero entre mas pintaba y dibujaba mas salian a flote,
pequefios rastros de algo que queria ser mas central en mi obra y era la imagen del “Yo™?, ya un
dia cerca de la mitad de mi carrera estando acostado en un lugar lejano mientras observaba dar
vuelta sobre mi una gran cantidad de gallinazos, saque un papel y pinte apresuradamente con
unas acuarelas la imagen que percibia en ese momento, asi nacio lo que para mi es mi primer
autorrepresentacion y es a partir de esta que decido enfocar mi proyecto, hacia la generacién de
Imagenes que me representen de manera mas clara y me permitan sacar todas las sensaciones que
no habia podido expresar anteriormente.

Imagen 5 Primera autorrepresentacion

Fuente: esta investigacion

De este punto en adelante he venido generando una serie de dibujos cada cierto tiempo
asi como pinturas, serigrafias, acuarelas, vinilos entre otros medios, en torno a la identidad, el
autorretrato y la autorrepresentacion como medio que libere y potencie al individuo, brindandome
asi la posibilidad de transformar todo el caos, miedo, dolor y angustia en acto creativo, que facilite
el encuentro con el otro, debido a que no considero que estas situaciones sean Unicas de mi
pensamiento si no que hacen parte de un contexto y época a la cual pertenezco, al cual pertenecen
muchos otros, y es este acto creativo el que me gustaria compartir con otros, para que de igual
manera como me transformo espero transforme a otros y les permita alcanzar nuevas perspectivas.

2“Yo” Individuo en cuanto que ser pensante y consciente, en oposicion al mundo exterior en general.
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Por ende, no se podria decir que la obra o este proceso llegara a una culminacion ya que
la obra solo se concluye como se vera mas adelante cuando el artista muere y no puede liberar mas
de si.

Por consiguiente, los dibujos y pinturas son los rastros de este cambio convertido en
objeto mediante la plastica, son la prueba de la época, del tiempo que trabaje de que vivi y
también me cuestione sobre el ser uno mismo o precisamente ;qué es Ser uno mismo?,
seguramente vendran muchos mas dibujos y pinturas méas adelante y espero tener la oportunidad
de ampliar mucho mas sobre este tema en una siguiente investigacion, tal vez en unos afios que
me permitan confrontar, esto que se da en este ciclo con lo que vendra, ademas de lo que me
aporten las personas que compartan mi vida.

Los artistas y las obras que seran rememoradas mas adelante, hacen parte de una escala
personal, sobre lo que para mi es el origen y desarrollo del autorretrato, es indudable que existieron
otros cientos de artistas que tuvieron gran relevancia e inquietud por ahondar en el problema
de la personalidad y el individuo a través del arte, pero han sido estas historias y artistas las que
principalmente han formado mi visién sobre lo que es el arte y las inquietudes del porque
autorretratarse y aln mas por qué iniciar un proyecto de grado en relacion a este tema, generando
encuentros y desencuentros con obras y discursos que han enriquecido mi propia propuesta y
estilo pictdrico, ya que siento como lo diria Papini, G. (2008) “en mi espiritu y en mi carne esta
presente la herencia de los muertos; mi pensamiento es deudor de los difuntos y de los vivientes;
mi conducta esta guiada, aun contra mi voluntad, por seres que no conozco o que desprecio”

(p.60).

Es esta, la razon de ahondar en primera instancia sobre lo que ha sido para poder tener
asi, una vision mas clara de lo que podra ser, ya que en el arte siempre se da el error de creer que
lo que se hace es nuevo y unico, esto llevado por ignorancia hacia el pasado, y solo a partir de
ésta revision historica se puede aportar algo mas a lo que los grandes hombres y maestros nos
han legado.
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5.4 Marco Legal

Esto son los fundamentos legales que protegen la presente investigacion tanto en su parte
tedrica investigativa como en su componente plastico.

5.4.1 Ley 23 de 1982. Sobre derechos de autor. el congreso de Colombia

Articulo 1°. Los autores de obras literarias, cientificas y artisticas gozaran de proteccion
para sus obras en la forma prescrita por la presente Ley y, en cuanto fuere compatible con ella, por
el derecho comdn. También protege esta Ley a los intérpretes o ejecutantes, a los productores de
programas Yy a los organismos de radiodifusion, en sus derechos conexos a los del autor.

Articulo 2°. Los derechos de autor recaen sobre las obras cientificas literarias y artisticas
las cuales se comprenden todas las creaciones del espiritu en el campo cientifico, literario y
artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion y cualquiera que sea su destinacion ,
tales como: los libros, folletos y otros escritos; las conferencias, alocuciones, sermones y otras
obras de la misma naturaleza; las obras dramaticas o dramatico-musicales; las obras coreogréaficas
y las pantomimas; las composiciones musicales con letra o sin ella; las obras cinematograficas, a
las cuales se asimilan las obras expresadas por procedimiento andlogo a la cinematografia,
inclusive los videogramas; las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado, litografia;
las obras fotogréficas o las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento analogo a la
fotografia; las obras de arte aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos croquis y obras plasticas
relativas a la geografia, a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias y, en fin, toda produccion
del dominio cientifico, literario o artistico que pueda reproducirse, o definirse por cualquier forma
de impresién o de reproduccion, por fonografia, radiotelefonia o cualquier otro medio conocido o
por conocer.

Adicionado Ley 44 de 1993. Articulo 67. Los derechos de autor se reputan de interés
social y son preferentes a los de los intérpretes o ejecutantes, de los productores de fonogramas y
de los organismos de radiodifusion, y en caso de conflicto primaran los derechos del autor.

Articulo 3°. Los derechos de autor comprenden para sus titulares las facultades
exclusivas:

« De disponer de su obra a titulo gratuito u oneroso bajo las condiciones licitas que su libre
criterio les dicte.
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De aprovecharla, con fines de lucro o sin él, por medio de la imprenta, grabado, copias, molde,
fonograma, fotografia, pelicula cinematografia, videograma, y por la ejecucion, recitacion,
representacion, traduccién, adaptacion, exhibicion, transmision, o cualquier otro medio de
reproduccion, multiplicacién, o difusion conocido o por conocer.

De ejercer las prerrogativas, aseguradas por esta Ley en defensa de su "derecho moral™, como
se estipula en el Capitulo I, Seccion Segunda, articulo 30 de esta Ley.

Articulo 4°. Son titulares de los derechos reconocidos por la Ley:

El autor de su obra.

El artista, intérprete o ejecutante, sobre su interpretacion o ejecucion.

El productor, sobre su fonograma.

El organismo de radiodifusion sobre su emision.

Los causahabientes, a titulo singular o universal, de los titulares, anteriormente citados.

La persona natural a juridica que, en virtud de contrato obtenga por su cuenta y riesgo, la
produccion de una obra cientifica, literaria o artistica realizada por uno o varios autores en las
condiciones previstas en el articulo 20 de esta Ley.

Articulo 8°. Para los efectos de la presente ley se entiende por:

Obras artisticas, cientificas y literarias, entre otras, los: libros, obras musicales, pinturas al 6leo,
a la acuarela o al pastel, dibujo, grabados en madera, obras caligraficas y crisogréficas, obras
producidas por medio de corte, grabado, damasquinado, etc., de metal, piedra, madera, u otros
materiales, estatuas, relieves, escultura, fotografias artisticas, pantomimas, u otras obras
coreograficas.

Obra individual: la que sea producida por una sola persona natural.

Obra en colaboracion: la que sea producida, conjuntamente, por dos 0 mas personas naturales
cuyos aportes no puedan ser separados.

Obra colectiva: la que sea producida por un grupo de autores, por iniciativa y bajo la
orientacion de una persona natural o juridica que la coordine, divulgue y publique bajo su
nombre.

Obra an6nima: aquella en que no se menciona el nombre del autor; por voluntad del mismo, o
por ser ignorado.

Obra seudonima: aquella en que el autor se oculta bajo un seudénimo que no lo identifica.
Obra inédita: aquella que no haya sido dada a conocer al publico.

Obra po6stuma: aquella que no haya sido dada a la publicidad s6lo después de la muerte de su
autor.

Obra originaria: aquella que es primitivamente creada.
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« Obra derivada: aquella que resulte de la adaptacion, traduccion, u otra transformacion de una
originaria, siempre que constituya una creacion autonoma.

« Publicacion: la comunicacion al publico, por cualquier forma o sistema.

« Fijacion: la incorporacion de Imagenes y/o sonidos sobre una base material suficientemente
permanente o estable para permitir su percepcion, reproduccion o comunicacion.

Articulo 76. Los autores de obras cientificas, literarias o artisticas y sus causahabientes
tienen el derecho exclusivo de autorizar o prohibir:

. Laedicion, o cualquier otra forma de reproduccion.
« Lautilizacién publica por cualquiera otro medio de comunicacion o reproduccion, conocido o
por conocerse.

Articulo 10. Se tendra como autor de una obra, salvo prueba en contrario, la persona cuyo
nombre, seudonimo, iniciales, o cualquier otra marca 0 signos convencionales que sean
notoriamente conocidos como equivalentes al mismo nombre, aparezcan impresos en dicha obra
0 en sus reproducciones, o se enuncien en la declamacion, ejecucion, representacion,
interpretacion, o cualquiera otra forma de difusion publica de dicha obra.

Articulo 12. El autor de una obra protegida tendra el derecho exclusivo de realizar o de
autorizar uno cualquiera de los actos siguientes:

« Reproducir la obra.

« Efectuar una traduccién, una adaptacion, un arreglo o cualquier otra transformacion de la obra.

« Comunicar la obra al publico mediante representacion, ejecucion, radiodifusion o por cualquier
otro medio.

Articulo 72. El derecho patrimonial del autor se causa desde el momento en que la obra
0 produccidn susceptible de estimacion econdmica y cualquiera que sea su finalidad se divulgue
por cualquier forma a modo de expresion.

Articulo 77. Las distintas formas de utilizacién de la obra son independientes entre ellas;
la autorizacion del autor para una forma de utilizacion no se extiende a las demas.
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5.5 Marco Tedrico Conceptual

La primera fase de este marco tedrico conceptual tiene como proposito exaltar cuales han
sido los artistas e historias que han posibilitado la formacion de un concepto del retrato y mas
adelante de un autorretrato, se har4 una revision histérica que aborde de manera general la
historia de la representacion desde la época de las cavernas hasta llegar a artistas contemporaneos
y su aportacion en este campo, lo cual tiene como objetivo identificar artistas, aportaciones,
estilos y tematicas que han sido parte de las inquietudes de los artistas a lo largo de los siglos.

5.5.1 Lapinturaen laépoca de las cavernas

Unos remotos comienzos “cuanto mas miras un objeto, mas abstracto se vuelve, e
irénicamente, mas real” (Bacon, F., 2002, s.p). El arte ha acompafiado al hombre desde sus épocas
mas remotas, de esos primitivos estados han pasado mas de 20 o 30 mil afios muy seguramente
mas segun los investigadores, ya que solo quedan pocos vestigios del arte de aquellos tiempos, en
los cuales atin no se sabe movido porque deseos un primer hombre comenzé a trazar las formas
de animales y de sus semejantes en las paredes de cuevas como las de Lascaux (anexo 1: Vista
panordmica de la gran sala de los Toros de la cueva de Lascaux) asi mismo comenzé a elaborar
objetos que le representaban tanto a si mismo como a animales y otros seres de su entorno y
creencias.

En consecuencia, nacido de la mano del pensamiento, la pre escritura y el lenguaje el
“arte” llamando lo de esta manera ya que en esa época no tenia esa connotacion estética, ha
tenido desde el principio un componente magico y de proteccion como lo es en la época de la
prehistoria, en la cual se representa de manera abstracta; pero real para el hombre prehistorico
como un reflejo del mundo en el cual vivia, a través de éstas formas que trazaba, el hombre
absorbia los atributos de los animales representados o los llamaria para hacer mas prospera la caza
“pueden ser hombres y bestias al propio tiempo” (Gombrich, 2008, p.43). Antiguamente al no
haber la concepcion de arte como tal, un mismo objeto tenia varias funciones ejemplo, choza era
el lugar para resguardarse del frio, de los animales, de los enemigos pero también protegia a los
hombres de todo aquello que no se puede ver, digadmoslo asi de lo espiritual. También existe en
esta época la representacion simbélica del hombre a través de sus mascaras y animales de poder
totems, que podian dejar una esencia tanto buena como mala segun fuese el caso, lo que
demuestra que la relacion ente la representacion y el objeto real siempre ha sido parte de las
inquietudes del hombre desde sus origenes.
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Por consiguiente, miles de afios después el arte, ha seguido siendo un medio clave a
través del cual el hombre ha seguido manifestandose independientemente de su origen y cultura.
También representaba animales y espiritus, todo aquello que para €l era desconocido, la imagen
ha estado siempre ligada a la presencia del ausente y la relacidn entre el objeto representado y el
real.

Esta investigacion permite una interpretacion de un primer tipo de retratoy autorretrato
fraccionado, el que estos hombres hacian sobre las superficies de las cuevas, al poner sus propias
manos Yy aplicar pintura como si fuese un estarcido®, dejando una impresion, tomando el pigmento
en su boca Yy aplicandolo sobre si mismos, dejando asi una huella un negativo en contorno de su
propia imagen real, que ha sobrevivido hasta nuestras épocas junto a las representaciones
simbdlicas (anexo 2: Cueva de las Manos en la Patagonia, Argentina 30.000 afios de antiguedad)
que también realizé.

Por otra parte, es pertinente tener en cuenta la simbologia, la representacion de la imagen
y como estos simbolos ligados a visiones primitivas retornan en la vanguardia moderna, a través
de artistas como Picasso, Paul Klee, Max Ernst, entre otros; para entender de manera global la
importancia de estos primeros hallazgos, donde solamente se da una pequefia vision e introduccion
para mostrar el valor de la imagen en la historia de la humanidad, puesto que, desde aquellas
épocas jugaba un papel fundamental en la comunicacion, y aun ahora miles de afios después
sigue bajo el lenguaje de la imagen y la metafora enriqueciéndose con el aporte de artistas y
artesanos anonimos que han creado una historia del arte, no ligada a un conocimiento de
generacion espontanea; si no del aporte gradual desde diversas fuentes que hoy permiten tener una
comprension sobre la imagen, que solo necesita de reflexién para transmitir un poco de su
sabiduria.

5.5.2 Elretrato, el rostroy su funcion en el antiguo Egipto

5.5.2.1 Arte parael mas alla

Las imagenes son un medio para vencer al tiempo y reactualizar lo pasado. Nos permiten
darnos cuenta debido a una fugaz victoria sobre el tiempo, del valor, hasta entonces quizé
ignorado, de lo que hemos perdido. Para esto tienen que ser capaces de ponernos en
contacto con la persona cuya huella o imagen habia sido marcada (silueteada y coloreada)
en la materia. (Azara, 2002, p.47).

3 estarcido- Técnica pictérica que consiste en aplicar pintura sobre un objeto apoyado en cualquier superficie
a modo de plantilla, y al retirarse deja un disefio en negativo o contorno.
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Precisamente, sobre la base de esta idea que plantea Azara, se podria enmarcar el porqué
del arte egipcio que pone en contacto a quien lo contempla con el pasado, los rostros de las
mascaras evocan la presencia del difunto con esa mirada que solo ve hacia el infinito desde su
impasible prision, observa y pone en manifiesto su presencia, su paso por este mundo en una
suerte de “Memento mori*’ que recuerda que a pesar de la inmortalidad de su imagen ellos
también fueron seres de carne y hueso que reian, lloraban, sentian pero que han trascendido en el
tiempo mediante sus efigies® para hablar como si éste hubiese dejado de ser una barrera. Como
lo afirma Gombrich (1989) “hablan también de sociedades tan organizadas como para crear
monumentos tan complejos para sus difuntos y reyes tan ricos como para poder costearlos”

(p.51).

Asi mismo, el arte egipcio originalmente no es para contemplar ya que su expresion
maxima se encontraba siempre en el interior de las piramides, junto al cuerpo de los reyes, éstas
obras por asi decirlo serian solamente observadas por el difunto desde su morada eterna quien
esperaria el momento para llevar estos tesoros al mas alla, en alguna época existié también la
costumbre de que no solo se enterrara al fallecido con sus posesiones si no también con sus
seres queridos y sus sirvientes para que estos siguiesen cumpliendo su ocupacion en la otra vida,
también acompafiaban en la tumba los retratos fUnebres, que asegurarian que tanto los vivos
como el mismo muerto no olvidara su imagen y cudl fue su jerarquia mientras se encontraba con
vida.

Ahora bien, en sus primeras épocas todo el arte egipcio en si, se agrupaba dentro de unas
convenciones para la representacion del cuerpo humano Canon®. (anexo 3: Canon Egipcio )

Debido a esto, se crea un estilo muy rigido tanto en la pintura como en la escultura, por
esto es dificil establecer la identidad de los representados mediante la imagen, de tal manera
que, era comudn que las representaciones tuviesen ciertas caracteristicas que permitieran sus
diferenciacion en relacién a otras como su vestimenta, ornamentos y mas comdn mente la
diferencia de tamafio que existia entre los personajes. Se decia que al morir los hombres, el alma
lograba permanecer cerca del cuerpo sin fuerza suficiente para volver a la vida ni para viajar al
otro mundo entonces podia hacer que esta se convirtiera en un ente molesto, en este sentido la
estatua Efigie, cumplia la funcién de darle un cuerpo fisico al espiritu mientras este se preparaba
para su viaje final.

4 Memento mori- Expresion latina que significa 'recuerda que moriras'

S Efigie- Imagen o representacion de una persona, generalmente reproducida en una moneda, una pintura o una
escultura.

& Canon Egipcio- Este canon utilizaba como medida para la representacion del cuerpo, el tamafio del pufio que
permitia crear cuadriculas bastante pequefias sobre las que se debia ajustar las figura humana, ademas de esto solo
existe dos puntos de vista posibles para el cuerpo, frontal o lateral, que limita ain mas la posibilidad de las formas.
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Mas adelante, durante el reinado del emperador Tutankamén (1336/5 a.c. 1327/5 a. c.)
Sucedié que, éste se empecino en derrumbar muchas de aquellas viejas doctrinas sobre la
representacion de los muertos, haciendo énfasis en el parecido real y la visién natural del hombre
mas que la simbolica, dejando éste, tras su muerte diferentes tipos de mascaras que nos permiten
tener una idea real de su imagen (anexo 4: Mascara Tutankamén - Golden funeral mask of king
Tutankhamun ).

Por consiguiente, ¢Para qué dejar estos vestigios?, a lo que nos responde Gombrich
(1989):

Si también se perennizaba la apariencia del faraén, con toda seguridad éste continuaria
existiendo para siempre. Por ello, ordenaron a los escultores que labraran el retrato del
faradn en duro e imperecedero granito, y lo colocaran en la tumba donde nadie pudiese
verlo, donde operara su hechizo y ayudase a su alma a revivir a través de la imagen. Una
denominacion egipcia del escultor era, precisamente, «El-que-mantiene-vivo (p.53).

De esta manera, el arte egipcio permitio al hombre de la antigliedad dar este primer paso
hacia la trascendencia, la posibilidad de mantenerse “presente” mediante el retrato, aungque pasaria
mucho tiempo para que adquiriera su componente reflexivo.

Mas adelante, debido a diferentes situaciones relacionadas con el cambio de pensamiento
en relacion al ambito religioso se fue apartando al hombre como eje del pensamiento y reflexion,
este fue desplazado por los distintos dioses que se crearon durante sucesivas épocas, hasta el
momento en que la religién cristiana se instauro como la dominate, esto significé que durante
muchos siglos no se reflexionara mas sobre la importancia del hombre, ya que no merecia ser
recordado a menos que poseyese atributos especiales como el caso de los reyes o las monarquias,
ademas, se impone la idea de Platon que es retomada por diversas culturas, que juzgan al cuerpo
como carcel del alma, siendo ésta la Gnica verdaderamente eterna pero incorporea, el Gnico que
podia ser eternizado a través del arte era Dios y los mitos recreados a partir de las lecturas sagradas.

5.5.3 Historia del autorretrato

El autorretrato nace como un subgénero del retrato, éste ha atraido al hombre desde sus
primeros acercamientos hacia la pintura, muestra de esto son los distintos rastros dejados en
diferentes partes del mundo. Sin embargo, su evolucién ha sido gradual y son una serie de artistas
con sus diferentes aportaciones los que contribuyeron a su desarrollo, tanto a manera pictorica
como conceptual; tomando los diferentes cambios de estilos, técnicas y formas de percibir el
mundo desde las configuraciones de cada época. Para ello, es de gran relevancia tener en cuenta
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los diferentes descubrimientos y conocimientos aportados por artistas durante la historia y que
son un pilar fundamental para el estudio del retrato y autorretrato.

Histéricamente, existen varias obras que podrian catalogarse como la base de este estilo
de representacion y se podrian analizar muchas de ellas sin llegar a tener certeza de cual seria la
mas influyente en su origen, asi que en primer lugar hay que referirse al mito de Butades’ ya que
este da la base sobre cdmo se inicia el camino de la representacion y asi mismo muestra una de las
técnicas mas antiguas existentes para poder hacer un acercamiento a la figura del representado.

La primera obra de este tipo la hizo en arcilla el alfarero Butades de Sicién, en Corinto,
sobre una idea de su hija, que estaba enamorada de un joven que iba a dejar la ciudad: la
muchacha fijé con lineas los contornos del perfil de su amante sobre la pared a la luz de
una vela. Su padre aplico después arcilla sobre el dibujo al que dot6 de relieve, y la hizo
endurecer al fuego con otras piezas de alfareria. [...] (Pline, 1985, p.101) (anexo 5: La
doncella corintia).

Por otro lado, existen dos autorretratos que son los mas antiguos en la historia, en primer
lugar, el del escultor egipcio Bak® quien vivid alrededor del afio 1400 a.c. en Egipto; que esculpid
su propia efigie junto a su esposa en piedra en una época donde Unicamente los dioses y los
hombres mas poderosos tenian el derecho de ser inmortalizados, como era el caso de los faraones
que poseian una relacion con entes divinos, esta imagen se ha perdido con el tiempo y solo
sobrevive la leyenda. (anexo 6 : 6 Efigie del escultor egipcio bak y taheri 1400 a.c ). En segundo
lugar, el escultor griego es Fidias 490 a.c. De quien segun se cuenta plasmo su autorretrato en el
escudo de la diosa Atenea, que estaba destinada al templo del Partenén® y fue encarcelado por
cometer esta osadia.

A partir de ese momento, se pierde el rastro de las autorrepresentaciones ya que los
retratos se limitaron a ser representaciones de los dioses y de los personajes mas influyentes,
dejando a un lado la figura del artista que paso a ser un simple artesano, juzgado mas por su
habilidad que por su capacidad de transmitir ideas a través de la pintura; es por ello que como dice
Nancy (2000)

7 Butades de Sicion fue un artista del siglo VII a. C de la Antigua Grecia. quien plantea el arte como medio
para vencer a la ausencia y la muerte.

8 Antiguamente, se creia que a la muerte de los hombres el alma permanecia cercana al cuerpo mientras
tomaba fuerza para su viaje al otro mundo por este motivo se creaban estas efigies que servian como recipiente para
que el alma descansara 'y no se perdiera hasta el momento en que emprendiera su viaje final. AnlntriguingSelf-
portrait,c.1345BC[articulo]01Mayode2014

® El Partendn es uno de los principales templos déricos que se conservan, construido entre los afios 447 y 432
a. C. en la Acropolis de Atenas.
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El retrato parece consagrado a la semejanza, a punto tal que puede mostrarse como el Ginico
género de la pintura que ha tenido una finalidad practica precisa; alrededor de esta finalidad,
ademas, se dividid durante largo tiempo el juicio acerca de su dignidad artistica. En tal
sentido, puede sefalarse que el retrato seria portador por excelencia, en el arte, de una huella
de funcion o servicio (p.17).

Mas adelante, comienza a tener relevancia a partir del siglo XI1I cuando se crea un género
de autorretrato llamado “in assistenza® también conocido como autorretrato intruso. Artistas
como Sandro Botticelli y Giotto di Bondone, fueron los primeros en incluir su propia imagen en
la obra ya que comunmente solo las personas mas poderosas podian acceder a ese honor, en
principio se autorretrataban en pequefias escenas casi imperceptibles; pero con la particularidad en
muchos casos, era el Unico personaje que no miraba hacia el centro de atencion de la obra si no
hacia el espectador como es la pintura “la adoracion de los magos” del afio 1475 (anexo 7:
Adoration of the Magi), en la que se observa a Botticelli en la esquina inferior derecha mirando
hacia el espectador, como si através de su mirada dijese, éste soy yo y esta es mi obra.

Por otro lado, una mas de las finalidades de este tipo de representacion era crear una
relacion entre los personajes ficticios y los reales representados en la obra (los que hacian el
encargo), para mostrar en ellos diferentes atributos como la humildad, la caridad, la valentia o el
hecho de que eran fieles a la fe en cristo. En este momento, los artistas empiezan a incluirse en
medio de estas composiciones y poco a poco se comienza a dar a conocer la imagen del artista
como la del autor.

También en la obra, la muerte de san francisco, pintada por Giotto (anexo 8: La muerte
de San Francisco) se observa al artista autorretratado de manera muy discreta y apenas perceptible,
en la esquina izquierda, de ropajes negros sin que éste tenga mayor importancia en la composicion,
pasa a ser un elemento mas, pero da a entender que el artista compartia el dolor del santo
representado.

Por otra parte, durante el transcurso de los siglos XIV y XV, los desarrollos técnicos en
relacion a la pintura, el descubrimiento de la perspectiva y la invencidn del éleo asi como su uso
generalizado entre los artistas de la época, brindaron a los pintores lapsos mas largos de secado y
mayor fidelidad en la sensacion de profundidad, que permiti6 dedicarle mas tiempo a la realizacién
de sus obras, asi mismo se fue gestando en el gremio de los artistas la idea de que estos eran una
parte fundamental de la sociedad de su eépoca al ser los cronistas y quienes transmitian ideas al
pueblo hasta entonces analfabeto, mediante sus pinturas.

10 Esto significa que el artista se incluye en una escena con la que no tiene ninguna relacion personal, en la que
no estuvo presente, o incluso muchos siglos anteriores a su existencia, usualmente, es de tipo religioso y en algunos
casos mitologico como es el caso del David de Caravaggio.
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También, de la mano de la religion el arte se convirtio en la principal herramienta de
evangelizacion y esto sumado al reconocimiento por parte de la monarquia de la época donde el
arte era un pilar fundamental para glorificar y dejar prueba de la grandeza de los gobernantes;
permitio el cambio de la concepcion del artista hacia si mismo, y de los demas hacia este, prueba
de esto es el surgimiento de artistas como Alberto Durero, Leonardo da Vinci, Hieronymus Bosch
(el Bosco) entre otros.

A continuacion, se hard una mencion de los artistas que han sido decisivos en la historia
y que a su vez han aportado en la formacion de esta investigacion e influido con sus inquietudes
personales en los resultados de esta propuesta.

5.5.3.1 Alberto Durero (Albrecht Direr) - auto reconocimiento, melancolia y genialidad.

Fue uno de los artistas mas reconocidos durante su época, debido a su innovacién en el
campo del grabado, que le permiti6 reproducir su trabajo como ningdn otro artista anteriormente
lo habia hecho; nace en Nuremberg Alemania en el afio de 1471, hijo de un orfebre muy
reconocido de la region inicia su formacion artistica desde muy pequefio, Durero muestra un gran
talento en el dibujo y una creciente inquietud hacia si mismo como objeto de estudio, asi lo
demuestra en su autorretrato a la edad de 13 afios (anexo 9: Autorretrato a los 13 afios) que inicia
una larga serie de autorretratos que abarcara diferentes etapas de su vida, manifiesta un gran
virtuosismo que supera en talento a artistas de mayor edad. Comienza a dejar rastros de sus
diversas inquietudes de manera sutil pero contundente mediante simbolos como flores, telas ,
Ilaves que para la época poseian una lectura especial, como quien dice : el que quiera ver que vea
, como lo hace en su més famoso autorretrato a la edad de los 28 afios conocido como Ecce
Homo (anexo 10: Ecce Homo), en el que se sitla en el lugar de cristo pantocrator (anexo 11:
Pantocrator!! Bizantino), generando un hecho sin precedente en la historia del arte, en el cual se
rompe las normas vigentes sobre la representacidn de los modelos vy el rol que jugaba el hombre
hasta ese momento, en el muestra que “poseia mas que un simple conocimiento técnico de su dificil
arte, ese sentir e imaginacién intensos tan solo peculiares de los grandes artistas” también que no
es alguien que se oprime ante la imagen de Dios, sino un ente con la capacidad divina de la
creacion, y nos deja un mensaje en esta obra que dicta lo siguiente : “Yo, Alberto Durero, de
Nuremberg, me pinté a mi mismo con mis propios colores a la edad de veintiocho afios”.
(Documentales DW.DE, 2015).

11 pantocrator - Imagen de Cristo sentado en su trono, con la mano derecha en actitud de bendecir y
sosteniendo en la mano izquierda el libro de los Evangelios.
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Cabe resaltar la importancia de esta frase en la concepcion del pensamiento en relacion
al autorretrato, “ me he pintado con mis propios colores” hace una alusion a la individualidad de
su ser, y a sentirse en plena capacidad para desarrollar su arte, se da a si mismo un espacio entre
otros artistas y reafirma su yo con el gesto de la mano, “este soy yo”, y asi quedara para siempre
en la memoria de todos aquellos que han contemplado la obra, y se encuentran con esa mirada
que como diria Nancy (2000) “la mirada del retrato no mira nada, y mira a la nada. No apunta
a ningun objeto y se hunde en la ausencia del sujeto” (p.35), que nos recuerda la ausencia de este
hombre en este mundo; pero reafirma su paso a través de la historia mediante su obra y lo que nos
ha legado con ella, otro de los autorretratos mas conocidos de este artista es la melancolia, que
plantea una relacion directamente magico religiosa a través de los diversos simbolos que incluye
en este grabado, especialmente los alquimicos y como el hombre esté ligado a lo divino mediante
la busqueda de la sabiduria.

Asi mismo, establece uno de los temas que acompafiara a los creadores, de éste punto en
adelante, larelacion entre la creatividad, melancolia y genialidad, esto basado en una teoria muy
popular durante su época, conocida como los cuatro efluvios o humores, que fue planteada por
primera vez en Grecia, pero que debido a la creciente curiosidad en el siglo XIV y el acercamiento
de las antiguas escuelas, habia tomado nuevamente fuerza. Que dice “todos los seres humanos
estamos compuestos de cuatro fluidos fundamentales que guian nuestro temperamento y destino”
y seran, bilis negra, bilis amarilla, flema y sangre que daban origen a los siguientes temperamentos
melancolico, flematico, sanguineo y colérico.

De esta manera, comienza una nueva forma de verse a si mismo mediante el arte, en
general se decia que los artistas estaban influidos por Saturno que era el planeta regente de la bilis
negra, de ahi que la etimologia de la palabra melancolia provenga del griego melas (negra)
y chole (bilis) generando individuos introspectivos y analiticos, esto se ve en el Gltimo autorretrato
que realiza poco antes de su muerte (anexo 12: Alberto Durero. Autorretrato desnudo) donde,
sefiala la parte del cuerpo que se creia producia este fluido, diciéndonos de alguna manera, estoy
enfermo de melancolia. El artista morira a la edad de 56 afios privando de las obras que habria
generado a una edad madura.

5.5.3.2 Rembrandt Van Rijin. El arte como biografia, la sinceridad frente al espejo

Es uno de los mas grandes artistas de toda la historia Holandesa, mundialmente
reconocido por sus pinturas que ilustran la vida de su época, metéforas biblicas y escenas de los
gremios como “la leccion de anatomia” y “la ronda de noche”. Nace en Leiden, Holanda hijo de
un molinero que vivia cerca del rio Rijin en el siglo XVI, (de ahi su nombre). Muestra el
autorretrato como una cronica de su vida, a través de este manifiesta las diferentes facetas que
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atraviesa durante su existencia 'y como las experiencias van marcando los momentos de su obra,
desde la juventud con la majestuosidad, ostentacion y vitalidad de aquellos afios hasta las
poderosas y reflexivas formas de la pintura en su vejez cuando pintaba de manera introspectiva
casi para si mismo, como si el lienzo fuese el espejo hacia su yo interior.

El artista creo alrededor de 60 autorretratos pictdricos, ademas, de los dibujos y grabados
serian mas de cien, da gran énfasis al aura que rodea la figura y la mirada, para crear un perfil
determinado en el retratado, tratando de captar el alma de la persona y en sus autorretratos la suya
propia.

Uno de los primeros autorretratos de los que se tiene conocimiento, se creo a la edad de
22 afios (anexo 13: Self-portrait (1628-1629), by Rembrandt:) cuando este ya llevaba algunos afios
como aprendiz en un taller de su region, en este se puede apreciar la dimension personal que sera
propia de su trabajo mas adelante.

Rembrandt, en contra de las reglas de la pintura de aquella época, oculto su propio rostro
en penumbras dotando esta obra de un sentido de misterio; Podran imaginarse, al pintor sentado
en su taller durante horas contemplando en un espejo su propia imagen en penumbra, mientras
poco a poco y de manera muy metodica aplicaba las sucesivas capas que compondran la pintura,
estando éste a las puertas de un camino que lo llevaria a convertirse en el mayor artista de su época
y luego a terminar en la desgracia.

Se puede agregar, que sus obras son testimonio de la vision que poseia, como el
“autorretrato con birrete y cuello suelto” (anexo 14: Autorretrato con birrete y cuello suelto) obra
que fue creada después de la muerte de su esposa Saskia, y se puede ver la gran afliccién que tenia
después de haber perdido a la persona que tanto amaba, ademas, de estar para ese punto de su vida
sumido en la pobreza después de ser uno de los mas grande maestros de su época, esto debido al
cambio de gustos y estilos que se dieron hacia el final de su vida, de lo cual nos dice Gombrich
(2008)

Este es el rostro de un verdadero ser humano; no hay en el menor rastro de pose ni de
vanidad, si no solamente la penetrante mirada de un pintor que escruta sus propias
facciones, siempre dispuesto a aprender mas y mas acerca de los secretos del rostro
humano” (p.422).

Si se permitiera exaltar un atributo de la obra de Rembrandt, se podria decir que es la
sinceridad, tanto en sus autorretratos como en sus demas pinturas no existe la pose si no la accion,
las emociones y sentimientos fluyen de su propia imagen de manera tan sincera que casi podemos
compadecernos de su dolor o acompafiarlo en su jubilo; la técnica que desarrollo este artista ha
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sido la fuente de inspiracion para la pintura expresionista y moderna como la conocemos en este
momento, pero el surgimiento de esta forma de expresion no se dio desde un origen espontaneo
en su trabajo, si no que fue resultado de los mdultiples estudios que este fue realizando a lo largo
de su vida.

Para él, fue cada vez menos importante la similitud con el modelo real, exalta la sensacion
que producia la pintura, la pastosidad de las capas superpuestas sobre fondos oscuros
acompafada de un tipo de iluminacion que ahora en fotografia se conoce con el nombre de
Rembrandt, su obra es fruto a su vez de un profundo anélisis de los maestros que le antecedieron
como seria el caso de Caravaggio por nombrar uno de ellos, la iluminacién de sus obras cae desde
la parte superior hacia el modelo dejando parte de este en penumbras.

Igualmente, mientras pintaba también raspaba sus lienzos con el pincel y espatulas para
levantar la pintura dejando asi, parte del lienzo o el fondo visibles, por este tipo de extravagancias,
durante su época la critica ataco su arte al decir, que solo eran esbozos o encargos sin terminar
Ilegandose a creer que el maestro habia caido en la locura, pero, viéndolo desde otra perspectiva,
era el rasgo méas grande de su conciencia y muestra de la forma en la que su mente percibia el
mundo de manera mas clara, desde las convulsiones de su espiritu, traducido solo a traves de la
materia, ya que entendia que la diferencia entre lo real y lo representado esta en la materia, de ahi
lo sobrecargado de su trabajo que recuerda mucho a otro gran artista contemporaneo como lo es
Lucian Freud (2011) que dice "quiero que mi pintura funcione como carne. Para mi, la pintura es
la persona y ejerce sobre mi mismo un idéntico efecto que la carne” (s.p).

Rembrandt veia en su pintura la representacion de un doble, que era el mismo
desgarrando las telas, raspando los oleos, absorbido por su fuego internoy su yo que surgia con
cada pincelada y trazo, prueba de esto es su autorretrato como Zeuxis, donde también reflexiona
y nos cuenta la historia de uno de los mas famosos pintores de Grecia antigua; que segun la
leyenda, se muere de un ataque de risa mientras pintaba un retrato (anexo 15: Autorretrato como
Zeuxis ), este maestro es consciente de la muerte y la ironia de la vida, estando para ese momento
en el ultimo afio de su recorrido, brinda esta imagen, como un Gltimo grito silencioso legado a
nosotros por toda la eternidad ya que “la mirada del pintor es el resultado de un largo combate”
(Jaubertesto, A., 1989. EIl espejo de las paradojas. Francia); ademas de esto, cada pintura esta
impregnada de tradicion espiritual, para él no es la carne lo importante, es lo que se oculta detras
de ella y que podria llamarsele alma, pero no es la del otro la que mas le interesa si no la suya
propia.

Este artista vivird eternamente en sus autorretratos, en el gesto eterno que posibilita la
pintura preguntandose ¢quién eres?, encontrado con cada obra esa revelacion interna que facilita
lo creado manualmente, a diferencia de la fotografia que no puede ver mas alla de la carne, solo
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ve lo evidente, pero solo mediante la pintura se puede ver més alld de lo que oculta la
representacion, si bien este maestro a diferencia de otros no dejé muchos escritos podemos
contemplar su obra como una gran autobiografia que recorre su vida y le da sentido junto a las
personas que le acompafiaron, podra Rembrandt ya no estar en este mundo, pero sus pinturas
daran cuenta siempre de que Vivio y sinti0 de manera sensible, sincera y aunque sus palabras ya
no lleguen a nosotros seran sus autorretratos quienes nos hablen de su transitar por este mundo,
“Si alguien quiere descubrir algo en mi (...) puede contemplar atentamente mis pinturas y tratar
de descubrir a través de ellas lo que soy y lo que quiero” (Klimt, G., citado por Montejo, L., 2007.
Ed. Glosa, p.131)

5.5.3.3 Vincent Van Gogh sensacion, vibracion y color

Seguramente este es el pintor mas conocido por el publico en general, en gran medida por
su tragica vida y el incidente de la oreja del cual ain se habla (anexo 16: Van Gogh-self-portrait-
with bandaged ear), pero poco se ha comentado de su obra en general, también de lo mucho que
escribia, asi como de las 800 cartas, que envid durante los afios que fue pintor que describen su
modo de percibir el mundo, pensamiento e influencias, que siguen siendo material de estudio y
lectura, no solo para artistas, sino para investigadores de las ciencias humanas. Fue un pintor
Neerlandés que vivio a finales del siglo XVII hijo de un Pastor protestante. Van Gogh al nacer es
bautizado con el nombre de Vincent van Gogh, en honor a su hermano mayor fallecido justamente
un afo antes de que este llegara, y al cual visitaron constantemente en su sepulcro mientras el
artista era atn pequefio, generando en €l una gran aprension hacia su nombre y como este siempre
estaria ligado a la muerte.

De tal manera que, se representa a si mismo mediante pinceladas expresivas que captan
la turbulencia de su vida personal, éste inicia su labor como artista a la edad de 27 afios de
manera autodidacta, siempre muy reacio a participar de las academias de su época, le gustaba
aprender directamente de otros artistas en la practica de su oficio. A pesar de haber tenido una
vida productiva muy corta aproximadamente 10 afios crea alrededor de 900 pinturas, 27 son
autorretratos sin contar los dibujos que son aproximadamente 1600, una cantidad excepcional
para el nimero de afios que ejercid su profesion, que muestra cuan importante llego a ser su
pintura y lo profundamente ligado que se llegd a sentir a sus obras como medio de exteriorizar su
visién interna.

A pesar de que, se podra hablar mucho de la locura y enfermedad que acompafio la
vida de este artista ya que usualmente es lo que mas se aborda en relacion a su trabajo, se debe
destacar, que el gran meérito de Van Gogh no es haber creado a partir de estos factores, si no el
de haber podido crear una nueva forma de percibir el mundo, como lo diria Arthud- <Y despues
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del paso de Van Gogh por la tierra, ni la naturaleza exterior, con sus mareas, sus climas y
tormentas equinocciales no podran conservar la misma gravitacion” (Gogh, V., 1947, p.4)

Por consiguiente, la gran obra de este artista fue aportar una nueva dimension de la
representacion, una que no existia antes de él. Ademas de esto, la idea de que la naturaleza
también posee su propio ritmo y movimiento al ser pintado, ya que también inmersa en el génesis
de su pintura se encuentra la sensacion de tiempo, de que todo se mueve y arremolina, asi también
que la pintura es la Gnica que puede mostrar los movimientos del espiritu de un individuo, ya que
a diferencia de la fotografia posee esa marca de individualidad como lo muestra en su autorretrato
de 1889 de Saint-Rémy (anexo 17: Vincent van Gogh -Retrato del artista) esta pintura nos muestra
un Van Gogh en total control de su técnica y facultades, como un individuo que reflexiona en torno
a si mismo a través de, cada pincelada, ligada no a un sentido de similitud como lo habian hecho
sus antecesores, si no a uno de sensacion de la pintura, conexion consu sentir, la vision personal
de si mismo y la naturaleza.

Por otra parte, en sus Gltimos afios su pintura se vuelve cada vez méas expresiva, esto
debido a la influencia impresionista de la época y el estudio de los grandes maestros como lo fue
Rembrandt con quien comparte la disciplina del autorretrato, al contrario que este, Van Gogh no
es tan teatral en la composicidn de sus autorretratos, esto debido a que todos ellos fueron creados
como un ejercicio introspectivo, esto se evidencia, al ver sus obras en secuencia y notar que casi
no existe mucha variacion entre las posiciones del personaje en sus pinturas realizadas durante
10 afios, Asi como también , denota el hecho de que era un ejercicio de crecimiento personal,
que media su estado interno y habilidad afio con afio.

Para Van Gogh (1947) era claro que, el tiempo que requiere el aprendizaje y dominio de
una técnica artistica, conlleva a una dedicacion constante y por ello dedicé tanto esfuerzo al
dibujo del que decia lo siguiente

¢Qué significa dibujar? ;Cémo se llega a hacer? Es el movimiento de abrirse camino a
través de un muro de hierro invisible que parece interponerse entre lo que se siente y lo que
es posible hacer. De qué manera atravesar ese muro, ya que de nada sirve golpear con fuerza
contra él; para conseguirlo hay que corroerlo despacio y pacientemente con una lima, eso
es lo que pienso. (p.20)

Al igual que, para Rembrandt en sus autorretratos, da gran importancia a la mirada,
siempre observa directamente al espectador, brindando una expresion reflexiva y nostélgica que
va siempre en contraposicion con la vitalidad de cada una de sus pinceladas (anexo 18: Self-
Portrait Dedicated to Paul Gauguin ) esta mirada es captada por Artaud quien dice “solamente el
desafortunado Nietszche tuvo tal vez antes que €l esa mirada que desnuda el alma, desata al
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cuerpo del alma, desnuda el cuerpo del hombre, mas alla de las argucias del espiritu”
(Artaud.,1947, p.27).

Afadiendo a esto, se puede advertir que la pintura de Van Gogh no trata en realidad
sobre lo real representado sino mas bien sobre como lo interno le da sentido a lo real y esto
mediante la representacion pictorica se evidencia, creando obras que en si serian una gran serie
de autorretratos o de otra manera auto representaciones como lo menciona Artaud (1947) “he
visto el rostro de Van Gogh, ensangrentado en las irrupciones de sus paisajes, acercarse a mi”
(p.24), que tendran gran influencia més adelante en otros artistas , quienes comenzaran a desligar
la forma fisica de la esencia, liberando como se creia en la antigiiedad a el alma del cuerpo, pero
dejando una prueba de ello a traves de su arte.

5.5.3.4 Egon Schiele el cuerpo y el trazo sincero.

Es uno de los artistas que tuvo mayor relevancia en el arte de su época gracias a sus
dibujos, especialmente los de tipo erético, debido a la simpleza de su linea que han influido mucho
en campos como la ilustracion, el disefio y moda. Egon Leo Adolf Schiele, nace en Austria en el
afio de 1890, hijo de Adolf Eugen Schiele quien era jefe de estacion de trenes y Marie Soukoup.

Inicia su formacion de manera rapida en la academia de bellas artes de Viena a la edad
de 16 afios, ya que demuestra desde muy joven un gran dominio del dibujo.

Este artista, es apadrinado por Gustave klimt uno de los mayores artistas de su época,
quien seria una fuerte influencia con su idea del dibujo y la linea, pero de quien se distanciaria
mas adelante de manera técnica en la apreciacion cada vez mas atrevida e intima de lo que debia
ser la obra de arte. Si Van Gogh es el color y la mancha Schiele es la linea y la traza, se puede
a preciar sus obras mas personales como un con junto de dibujos coloreados ya que la linea
siempre es protagonista de sus trabajos por no decir que se independiza del conjunto como si fuese
cada dibujo un conjunto de lineas entrecortadas que formaran un todo, solo apreciable por la
vision del con junto, pero no igual al objeto real ya que mantiene solo ciertos aspectos
reconocibles.

Asi mismo, se caracteriza por utilizar posiciones extrafias, fuera de las formas usuales
de composicién, gran expresividad en los gestos y las miradas, no corrige, no boceta , todo lo que
vemos de su linea es real y sincero, esto nacido del fruto de un conocimiento profundo de la
academia y la anatomia, que negara posteriormente, afirmando que los artistas deben negar el
pasado y ser fieles solamente a ellos mismos al decir:
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No hay arte nuevo. Hay artistas nuevos. El artista nuevo tiene que ser completamente fiel
a si mismo, ser un creador, ser capaz de construir sus propios cimientos directamente y
solo, sin apoyarse en el pasado o la tradicion.... la formula es su antitesis. (Schiele, E., 2016,

S.p).

Exhibe también, escenas de masturbacion, lesbianismo, de una manera ruda y directa
para su época. Posteriormente, a pesar de poseer el apoyo de Klimt, Schiele es censurado,
Ilegando en una ocasion la policia a intervenir su hogar, decomisar sus dibujos y encarcelarle,
por el cargo de corromper la moral, quemaran algunos de sus trabajos en un acto de rechazo total
frente a esta nueva forma de percibir el cuerpo y la linea, de esto dird en un cuaderno de notas y
bocetos que realizo durante su estancia en prision, “...encerrado por eso. Ninguna obra de arte
erotico es una porqueria cuando vale por sus cualidades artisticas; la misma se transforma en
porqueria Unicamente cuando el espectador es un cerdo” (Schiele, E., 2003, p.35).

Asi mismo, se autorretrata 150 veces durante sus conflictivos afios de formacion y
ascenso. en su, “autorretrato masturbandose” (1911) (anexo 19: Autorretrato masturbandose)
muestra la profundidad de su linea, este cuadro exhibe , solo un hombre que se observa a si
mismo mientras se otorga placer, pero no es el de la carne el que se debe observar, sino mas bien
el de la creacion, sabran los que pintany se han desbordado en ello que en la linea se conoce
al buen dibujante, y aqui esta una muestra de ello.

Cabe resaltar que, traza raza con una sola linea que apresuradamente capta el sentir de
este individuo, quien con apuro abandona el dibujo y aborda el color mediante aguadas de 6leo,
pero no como lo haria un pintor normalmente si no que, delinea nuevamente los contornos y al
hacerlo los excede, y con el excedente de pintura cargada genera las sombras y los tonos,
modelando asi pliegues y musculos en un gesto de dominio y naturalidad total en su arte, un
hombre que se desnuda a si mismo para mostrarnos un ser fragil, delgado y corrupto, que no es
capaz de verse a si mismo en su reflejo, si no que ve hacia otro lugar, como lo haran mil veces
los espectadores de esta obra al verse abrumados por la natural desnudez de este cuerpo, en un
gesto inconsciente de negar la corporeidad del otro, como si ese otro no poseyese también un
cuerpo Yy necesidades ligadas a este, la de comer, la sexual, la afectiva, incluso esa de la que no
se habla la de brindarse placer, el personaje no se ve a si mismo, por la verglienza de una sociedad
que niega el cuerpo en pro de favorecer un espiritu.

Agregando a esto, sus autorretratos nos muestran al hombre de carne, sin pretensiones
heroicas 0 metaforas, solo es la representacion en un cuerpo que comienza a estar destrozado,
desmembrado en ausencia de sus partes (anexo 20: Egon Schiele Nude Self — portrait) Egon
Schiele, Nude Self-Portrait, 1916, de ahi que muchos de sus autorretratos no posean pies, Si no
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torso y rostro, solamente como si en estos espacios habitara lo que realmente diferencia al
individuo lldmese, cara, alma o corazon.

En el autorretrato de 1916, a diferencia del anteriormente citado, Schielle nos ve
directamente abriendo sus piernas en signo de apertura y entrega al otro, ya no existe el elemento
que mutila su sexualidad al excluir sus manos se entrega totalmente a si mismo y a nosotros. A
pesar de esto:

Schiele se vio obligado a moverse por caminos orillados de espesa maleza donde los
prejuicios proliferaban como la mala hierba. Cuando disminuyd el riesgo, pronto aprendio,
a sus expensas, que habia otros paisajes equivocos, que tapices de flores pueden cubrir
muchas ciénagas. A la vida que Egon Schiele debié compartir como ser humano con sus
congéneres puede aplicarse esta dura sentencia de la hermana hedwige: “como ser humano
gue eres, contempla su Vida de profunda miseria” (Roessler, A., 2003, p.9).

Para concluir, Schiele mediante su lenguaje, brindo la posibilidad de la representacion
real del cuerpo, dejando de un lado las formas heroicas, mitologicas, alegdricas, pasando a ser el
cuerpo un elemento natural y el dibujo un lenguaje que reduce sus formas a lo esencial, este
artista muere a la edad de 28 afios, pero suimpacto ha sido muy fuerte en nuevas generaciones
que han buscado también, mediante el arte o la ilustracion una forma no tan recargada, de
representar su mundo.

5.5.3.5 Fancis Bacon desbordar la sensacién en la pintura.

Este artista pertenece al punto medio entre la tradicion y la modernidad, si bien su
pintura expresa modernidad y caos, sus métodos, composiciones y formas estan ligados a una
tradicion pictorica académica y religiosa, sabe aprovechar muy bien esta influencia para generar
obras de un gran impacto visual. Nace en Irlanda en 1909 hijo de un exmilitar y criador de caballos.
Durante su nifiez aprende mediante clases particulares las bases del dibujo y la pintura que
naturaliza como un elemento mas de su expresion como lo son para otras personas la escritura o
el habla, su padre descubre en el tempranamente sus inclinaciones homosexuales razén por la
cual decide aislarlo de la familia y este por su parte, opta por abandonar su hogar a la edad de
16 afios e iniciar una carrera como pintor decorativo trasladdndose a Inglaterra.

Durante los siguientes 20 afios se desempefiara en un campo decorativo, que no refleja
su estado personal, no obstante durante estos afios su vida toma un rumbo caético, lleno de
problemas personales, alcoholismo, tendencias masoquistas entre otros sucesos, los cuales crean
en él, los deseos Yy pulsiones que guiaran su obra mas adelante.
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Mas adelante, nace en él una fuerte atraccién hacia las visiones de la carne, la
descomposicion del cuerpo en el hombre y los animales, diciendo que:

Si vas a uno de esos grandes almacenes y recorres esos grandes salones de muerte, ves
carne y pescados y aves, todo muerto, desplegado alli ante ti. Y, claro, como pintor uno
capta y recuerda esa gran belleza del color de la carne... Somos carne (meat), somos
armazones potenciales de carne. Cuando entro en una carniceria pienso que es asombroso
que no esté yo alli en vez del animal (Sylvester, D., 2003, p.47).

Asi mismo, paralelamente a su trabajo de decorador decide crear una obra que refleje
mas su naturaleza interna y sentir, dando como resultado la pintura “tres estudios para figuras en
la base de una crucifixién” (anexo 21: Tres estudios para figuras en la base de una crucifixion) en
1944 que esté inspirada en una pintura de la edad media del maestro Grunewald.

Cabe sefalar, que sera a partir de esta obra que se abordara el trabajo de este artista,
principalmente por plasmar de sus inquietudes personales, y por la decision de destruir todas sus
obras anteriores a esta pintura, para crear asi un punto de no retorno en su propio arte.

Para Bacon, la obsesion sobre la idea del cuerpo como objeto mutilado, es base
compositiva, las imagenes de los mataderos Y la desintegracion de la forma mediante la pintura,
también guian sus inquietudes. ¢Pero que impulsa a este artista a crear?, la respuesta serd, aquello
que no es visible, pinta una y otra vez escenas de gritos; pero cada vez mas acercandose no al
acto en si de gritar si no a las fuerzas internas que motivan el grito, como lo seria el caso de van
Gogh las fuerzas que se arremolinan en el interior de un cuerpo, como lo dice Yusti, C. (2007)
en su texto

Las figuras desnudas que Bacon retrata dejan indicio del profundo dolor que las desbarata
y del desastre interior que en ellas se consume. El cuerpo se convierte en el actor central de
una carniceria tragica. Las figuras son despojadas de toda belleza (s.p).

Segun el artista, la fotografia nos dio la posibilidad de ver las formas, como las captamos
mediante la vista, pero nos han ocultado que detras de ese cuerpo existen fuerzas y pulsiones que
motivan todo acto, un suicida o el acto del suicidio podra ser captado en una foto o0 video sin que
las fuerzas que lo impulsan por ejemplo a saltar de un edificio se hagan evidentes, pero mediante
el arte para Bacon se hacen visibles esas vibraciones en cada gesto y trazo que el pintor ejecuta
al llegar a una conexion con este sentir. La carga simbodlica de Bacon esta por consiguiente
ligada a estas fuerzas invisibles, en su autorretrato de 1973 podemos ver como actuan sobre un
elemento (rostro) asi pues cada trazo y linea es la manifestacion fisica de un dolor interno, que
deforma, estira, aplasta y distorsiona la imagen propia, y todo esto rescatado mediante la pintura
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de una penumbra profunda como la de los fondos que el crea para sus obras, a la manera en la
que Goya creaba sus pinturas negras al final de su vida.

Igualmente, recordando también la influencia de Picasso en los multiples puntos de vista
que se podran sentir en la perspectiva de cada elemento que constituye el rostro retratado, para
este tipo de pinturas utilizaba como base la Fotografia, pero no para realizar la copia si no a modo
de inspiracion que mantenia el rumbo para conservar una cierta esencia fisica del individuo (anexo
22: Francis Bacon, 'Self-Portrait’), se observa tajos de carne que constituyen la imagen del pintor,
como un lenguaje que rememora, que somos carne al igual que los animales, cascarones de carne
solamente, que en realidad, fisicamente nada nos diferencia de otros seres.

Por consiguiente, la figura humana se desintegra en sus pinturas; pero no se abstrae,
siempre conserva algiin elemento que la remite al modelo real mostrando como dice Kundera “los
limites del Yo dando como resultado unos de los autorretratos mas expresivos de toda la historia
del arte, donde se muestra como una figura sombria que simboliza su visién tragica de la vida, no
se representa mediante la mimesis, sino como una vision de su yo interno y reflejo de sus temores
(anexo 23: Francis Bacon Self-Portrait) 1973 del cual comenta:

Me gustaria que mis cuadros dieran la impresion de que por ellos hubiera pasado un ser
humano como un caracol, dejando un rastro de la presencia humana y un vestigio de
memoria de sucesos pasados, como el caracol deja su baba. Yo creo que todo el proceso de
este género de forma eliptica, depende de la ejecucion del detalle, y de cdmo se rehacen las
formas o se desenfocan ligeramente para dar entrada a sus vestigios de memoria (Bacon,
F., 2009, p.63).

Final mente, este artista es el Gltimo exponente de una tradicién pictérica del
autorretrato, que enlaza lo clasico con lo moderno, mediante sus inquietudes y método, ya que
mientras este vivia, se fueron desarrollando las diferentes escuelas y manifestaciones que a dia
de hoy acttan sobre la obra de los artistas de esta época.
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6. METODOLOGIA
6.1 Paradigma, Enfoque y Tipo de Estudio

La investigacion se encuentra dentro del paradigma cualitativo, donde recoge diversas
realidades en su contexto natural, buscando interpretar los fendmenos con sentido y significado,
éste estudio se fundamenta segun Pérez, S. (2002):

La investigacion cualitativa consiste en descripciones detalladas de situaciones, eventos,
personas, interacciones y comportamientos que son observables por los investigadores
sobre el sujeto de estudio para asi detectar la problemética que se esta presentando en el
contexto investigado, de esta manera resulta Gtil estudiar la realidad del contexto tal y como
sucede teniendo en cuenta aspectos que forman parte de la vida social, cultural, histérica
de quienes participan en la investigacion (p. 32).

Para su estructuracion y estudio, se valora la interpretacion personal de las obras de los
diferentes artistas que influenciaron la historia de este género, y que han permitido que el retrato
se transforme de una mera representacion que informa sobre la imagen de un personaje importante
a convertirse en un reflejo de la interioridad del artista y de su cosmovision, asi como la
transformacion del autorretrato en un medio que libera toda su carga interior, de igual manera al
tomar como objeto de estudio al sujeto, también se tiene en cuenta los aspectos sociales e histéricos
que se desarrollan en un tiempo y en un espacio.

Para esta investigacion se trabaja mediante del método histérico hermenéutico puesto que,
es un método que permite tener una conexién con el pasado y evaluar de manera critica, a fin de
crear un nuevo conocimiento a partir de los referentes que se vallan integrando en este proyecto y
con ello darle una solides conceptual al trabajo realizado.

De igual manera, esta investigacién aborda la visién personal de un dividuo acerca de una
teméatica en especial y toma como base la autoednografia; entendida como un método de
investigacion; segin Mercedes Blanco (2012) en su articulo ¢autobiografia o autoednografia?
explica que: “una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que vive la persona en
cuestion, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia” (S.p).

6.2 Proceso De La Investigacion

Para terminar, la metodologia que he implementado y que considero propia, se da de la
siguiente manera para la creacion de autorretratos:



Imagen 6 Momentos de la investigacion

Fuente: esta investigacion

61



62

Primero revision histérica: antecedentes, artistas y conceptos

Segundo autorreconocimiento: acercamiento a la forma fisica y mimesis

Tercero autorrepresentacion: identificacion de los elementos y simbologias internas del individuo
Cuarto plasmacion: en la cual se produce obra, que para el que la ejecuta sea significante, produzca
remocion y catarsis*?.

Quinto autorretrato significativo: los surgidos mediante este proceso, que expresen de manera
mas clara al artista y produzcan en él, sensacion de bienestar.

6.3 Técnicas E Instrumentos De Recoleccién De Informacion

Para la recoleccion de la informacion donde se sustenta el trabajo de investigacion, en
primera instancia se realizé la revision histérico documental y de investigaciones realizadas por
los diferentes autores en relacion al ser y la autorrepresentacion, que permitid identificar los
artistas que le aportan al tema de investigacién, asi mismo a partir de la observacion se logro
recopilar e identificar las diferentes técnicas de creacion artistica.

En segunda instancia, a partir de, la auto-observacion, el auto-andlisis, la auto-reflexion,
historia de vida, cuadernos de bocetos, fotografias, documentales, diarios, autobiografia, se logrd
crear obras que reflejaran el proceso que posteriormente se materializa en el autorretrato.

12 pyrificacion, liberacion o transformacion interior suscitadas por una experiencia vital profunda.
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7. ANALISIS E INTERPRETACION DE LA OBRA

7.1 Artistas Que En La Historia Han Tenido Mayor Influencia En El Desarrollo Del
Autorretrato.

El autorretrato ha evolucionado desde sus manifestaciones mas antiguas, donde se
observa una gran expansion de expresiones, que permite analizar cado uno de los aportes
conceptuales, plasticos, técnicas, estilos, paletas cromaticas entre otros, que sustentan la obra del
artista, en ésta investigacion. De igual manera, los trabajos artisticos creados a partir de esta
revision, fusionan la inspiracion del autor de la obra con las sensaciones y percepciones,
proporcionando una conexion con la vivencia, el contexto y el sentir de los referentes; cada
secuencia de la creacion de la obra, obedece a un reflejo con la historia del arte a nivel expresivo.

Por otra parte, el autorretrato aun dentro de las artes es un género exclusivo, que no ha
sido practicado por todos los artistas y que obedece a unas necesidades concretas sobre expresion
en el autor, lo cual da como resultado obras que dentro de su construccion son originales, Unicas;
que poseen atributos y cualidades diferentes a otros tipos de expresiones, poseyendo como
finalidad brindar al espectador la posibilidad de una apropiacion simbélica de la obra, lo cual es:
ver al artista a través de su propia mirada y sensacion, en las diferentes facetas que atraviesa
durante su crecimiento, fisico, personal , espiritual y emocional, que crece a la par de su
expresion artistica.

Para visualizar, de manera mas clara la estructura en relacion al tiempo de la historia
del autorretrato, se ha disefiado una infografia sobre el desarrollo e historia del autorretrato, inicia
en el colorazul primario, no se introduce datos ya que representa el tiempo anterior a los registros
historicos, en los que seguramente también se dieron manifestaciones de esta inquietud por la
autorrepresentacion, pero lastimosamente, no existen vestigios que confirmen esta idea, asi
mismo representa el tiempo posterior a lo contemporaneo, ya que al ser una representacion
ciclica, también cabe el espacio para la expectativa y la incognita sobre los movimientos que
vendran a futuro y abordaran este tema, desde las perspectivas de otras épocas.

Mas adelante, se representan con los colores de la transicion entre el azul y el verde, los
hallazgos mas antiguos, de esta tradicion, pasando por Egipto y Grecia, que se caracterizan por
mantener un nivel simbdlico sobre el real, sumado a esto, es un arte que tiene como objetivo la
preservacion del alma. Seguidamente, la transicion de color entre el amarillo y el naranja que
corresponden a los pintores de estilo naturalista que aportaron en la construccion de la idea del
autorretrato mediante la exaltacion del artista como autor, estableciendo su propia imagen como
reflejo de su época.
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Después, entre el rojo y el violeta, se agrupan los artistas que se desprenden de la
tradicion pictdrica y elaboran sus autorretratos a partir de la vision subjetiva de su mundo, no
siendo tan importante la naturalidad de sus representaciones si no, solo el que mantuviese algunos
elementos reconocibles de la realidad. Finalmente, el azul violaceo representa, lo contemporaneo,
gue no posee un rasgo en especial que lo caracterice, se alimenta de todos los movimientos que
le antecedieron, no planteando nuevas incognitas 0 temas, pero si, nuevas formas de abordar
los temas mediante los medios digitales , que comprende esta era.

Adicionalmente a esto, se establece en el grafico la relacion de ideas en el proceso
creador del autorretrato, que tiene el siguiente flujo, el autorretrato nace de la observacion,
autorreflexion y plasmacion, en relacion permanente, y que permiten a su vez como resultado
de la interrelacion de cada una de sus partes, aportar beneficios al que practica de esta disciplina,
como lo son el auto conocimiento, la auto afirmacién y aprendizaje de la expresion plastica. Que
se describe a continuacion en la siguiente infografia:



Imagen 7 Infografia sobre el desarrollo e historia del autorretrato

Fuente: esta investigacion
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7.2 Sobre El Origen Y Desarrollo De Una Vision Del Individuo A Través Del Autorretrato
En La Historia

El desarrollo de este género estd fundamentado en los diferentes artistas, que dan origen
a ésta investigacion, en primer lugar cabe aclarar que: todo arte y especialmente las auto
representaciones poseen un poder de evocacion, proteccidon y conservacion de la esencia de un
individuo, la obra, objeto, esta ligado segln creencias antiguas, pero que aun perduran, al elemento
real de manera permanente, mediante una suerte de tedrgia que permite una comunicacion directa
con aquel ser ausente sin importar la distancia en el tiempo, prueba de esto es el gran énfasis que
pusieron los egipcios en la conservacion de la imagen como elemento que permite una
trascendencia en el tiempo.

Ademas, historicamente existen varias obras que podrian catalogarse como la base de
este estilo de representacion pero la mayoria de estas pertenecen a un estado mitoldgico, o a
intentos aislados de aproximacion al tema. Sin embargo, se puede asegurar que es un género se
deriva del retrato y ha estado presente de manera esquiva durante toda la historia de la
representacion. Es a partir del siglo XI1I que se puede hablar de una historia del autorretrato ya
que se da la aparicion del prefijo “auto” en las lenguas Latinas, o “self" en las Germanicas, que
indica el caracter autorreflexivo, esto es algo que parece insignificante; pero que implico un
retraso de miles de afios en la conceptualizacion de este género, que surge en el arte con Aurtistas
como Sandro Botticelli y Giotto di Bondone, que comienzan a dar a conocer la imagen del artista
como la del autor, creador y mas adelante propician la reflexién en torno a si mismos y sus vidas
mediante las pistas que dejan en su arte. También son los pioneros en demostrar que los artistas
eran parte fundamental de la sociedad, debido a su funcién de cronistas visuales del mundo en
aquellas épocas.

Mas adelante, durante el siglo XV se comienza a teorizar mediante el arte y el lenguaje
del simbolo, sobre la importancia del individuo como ente Gnico que se reafirma a si mismo
mediante la representacién de su imagen, y se establece la figura del genio artistico, en los diversos
ambitos, pintura, escultura, masica, literatura entre otros; pero este tipo de reflexion llevan a un
camino de dudas y contradicciones ya que, incita al creador entrar en conflicto consigo mismo y
con el mundo que le rodea, exaltando su vision y sentir de las formas y de su entorno, prueba de
esto son los diversos tratados sobre el arte y la percepcion artistica que se dieron durante esta
época.

Asi como, la aparicion de la relacion del temperamento reflexivo y artistico con la
melancolia y la genialidad, como son el caso del “Tratado de la pintura de Leonardo Da Vinci”
que instruye sobre el sentir y percibir en el arte, o “La anatomia de la melancolia de Robert Burton”
de finales de este siglo , que relaciona la creacidn y el autoanalisis con la bilis negra, esto en el
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arte se ve reforzado al hacer cada vez mas visible la imagen del autor de las obras, haciendo que
muchos artistas se preocupen por crear al menos un autorretrato que permita perdurar su imagen.

Luego, a finales del siglo XVII van Gogh demuestra que el autorretrato puede ser
también, autorrepresentacion, que en cada una de sus obras esta implicita su personalidad, ya que
lo que aplica en sus autorretratos, lo refleja en sus demas pinturas.

Este artista, demuestra que el ritmo que late en el sentir y ver de cada individuo, se crea
a partir de su vivencia y contexto, desligando la imagen del modelo real brindando un componente
expresivo que no habia existido anteriormente, el autorretrato durante este siglo gana su
componente reflexivo, como un ejercicio introspectivo que evidencia como lo interno y da sentido
a lo real, por consiguiente, puede brindar una ventana a la mente de un individuo, cuando se
analiza a partir de sus gestos y formas.

A finales del siglo XVIII se da la posibilidad de la autorrepresentacion desligada del
elemento idealista, permitiendo al individuo la expresion mediante la propia desnudes, sin
artilugios o engafios , solo el cuerpo al natural, el objetivo que se plantea es el auto conocimiento
, debido al carécter expresivo de este tipo de obra, se entiende que su fin no es el comercio sino
mas bien el auto analisis y la catarsis mediante la creacion, y liberacidn de hechos cautivos que
se convierten en fuente, de toda la creacion de artistas como, Schiele, Munch y Otto Dix, quienes
transforman su angustia en arte, esto sumado al invento de la fotografia que permite a los artistas
desatar completamente sus obras de la necesidad de mimesis para la conservacién de memoria,
no son necesarios mas los artilugios para retratar a un individuo, solo el cuerpo y la linea dan todo
el marco necesario para recrear una vision de si mismo, exaltando la individualidad.

Por consiguiente, la perfeccidn no es lo mas importante si no la expresion, cada persona
tiene el derecho y posibilidad de expresar a manera individual su sentir mediante el arte, ya no es
solo para los mas expertos y preparados , si no que se brinda al alcance de cualquiera que desee
manifestar su interioridad, a través de cualquiera de las técnicas artisticas que se han creado, para
este punto en la historia el individuo es el ente clave, que busca su relacién con el mundo,
consigo mismo y con los demés mediante el autorretrato.

De este punto, en adelante con la llegada de la modernidad en el autorretrato por asi
decirlo, casi todas las practicas que se realizan en torno a este, son en su mayor parte apreciables
de manera subjetiva, ya que no obedecen a criterios de similitud y forma, si no que se expanden
y abstraen hasta ser expresiones que en muchos casos, solo el propio artista podria identificar
como metéforas de si mismo, este concepto se comienza a ver atravesado por las tecnologias, que
se implementan desde principios del siglo X1X hasta éstos dias, que posibilitan el juego entre los
diversos medios, como la fotografia, el video, los medios digitales, las proyecciones entre otros,
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creando nuevas categorias estéticas, ligando al individuo, con lo real, con la presencia virtual, ya
no es necesaria la presencia fisica del otro para transmitir ideas, aun mas, ejercer influencia en
espacios fiscos distantes, el mundo, se reduce considerablemente gracias a los medios de
comunicacion, pero esto es un enfoque hacia el afuera, ya no es el yo que evidencia su vision
sobre el mundo, si no, el que evidencia su individualidad en crisis al confrontar el mundo. “Y
asi, poco a poco, el rostro contemporaneo va perdiendo sus elementos caracteristicos, se deforma
y es abierto brutalmente, como por un pincel-bisturi, para exponer sin formalidades, sin la
mediacion de la formay las formas, las interioridades del alma” (Azara, P., 2002, p.126).

Por consiguiente, lo contemporaneo permite observar una crisis en los modos de ver y
autorrepresentarse, si bien la fotografia se ha popularizado como un medio que interviene lo
cotidiano y el autorretrato conocido a hora como “selfi” es seguramente el género més popular
de la fotografia en este momento, ya no se utiliza como elemento de analisis, si no para
evidenciar presencia, capta al individuo como se ve, pero la mascara interviene a cada momento,
ocultando lo que es en realidad, las busquedas en relacion al individuo que se plantearon durante
la historia continlan vigentes, siendo solo los medios lo que han cambiado, y modificado el
leguaje, ahora mas que nunca persona significa: mascara.

Siempre — decia— llevamos una mascara, una mascara que nunca es la misma sino que
cambia para cada uno de los papeles que tenemos asignados en la vida: la del profesor, la
del amante, la del intelectual, la del marido engafiado, la del héroe, la del hermano carifioso.
Pero ¢qué mascara nos ponemos 0 qué mascara nos queda cuando estamos en soledad,
cuando creemos que nadie, nadie, nos observa, nos controla, nos escucha, nos exige, nos
suplica, nos intima, nos ataca? (Sabato, 1961, p.180)

Finalmente, el autorretrato representa una forma de develar la méscara que oculta al
verdadero individuo, es un medio a través del cual se puede mostrar al verdadero yo que busca
que el otro lo escuche. Elaborar los autorretratos que expresan auto analisis, remocion, expresion,
liberacion de sensaciones y emociones del individuo a través de la representacion de su imagen
mediante la creacidn plastica.
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7.3 El Autorretrato Y El Ser Ante El Espejo - Transformacion A Través De Las Artes

Plasticas

7.3.1 Primera fase de dibujo: autorretratos (mimesis)

Serealizaron, diferentes autorretratos tomando como base la figura reflejada en el espejo
y algunas fotografias de afios anteriores, este ejercicio permitio hacer un acercamiento al modelo
real, asimilar formas que fueron la base de las autorreprecentaciones y del autoconocimiento
mediante el dibujo y la pintura. Estos dibujos, se caracterizan por la falta de gestos, que
demuestren emocion mediante el rostro, pero este elemento se ve compensado por la dindmica
de la linea y el trazo que expresa la emocion base de cada uno de los momentos creativos.

El tiempo aproximado de creacion para estas Imagenes es de un afio, no fueron creadas
en secuencia si no que se fueron elaborando, cada cierto tiempo intercaladas con las
autorreprecentaciones Y las que pertenecen a la categoria de plasmacion que se veran mas adelante,
cabe aclarar que no es tampoco la Unica produccion plastica que se realizo durante el este periodo,
sino que estd ligadas a otras obras que se crearon, con tematicas diferentes en esta etapa pero que
de manera indirecta aportan, a su creacion.



Imagen 8 Autorretratos en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion

70



Imagen 9 Autorretratos en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 10 Autorretratos en distintos formatos y técnicas

Fuente: esta investigacion
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Imagen 11 Autorretratos en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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7.4 Elautorretrato y el ser ante el espejo - Transformacion a través de las artes plasticas

7.4.1 Segunda fase de dibujo: autorrepresentacion.

En esta fase creativa, se enmarcan todos los dibujos, que como consecuencia del auto
observacion comienzan a entremezclarse con una simbologia interna, dando como resultado
Iméagenes hibridas, entre las que comienzan a destacar ciertos elementos que compondran la obra
creada, durante el transcurso del tiempo, de esta investigacion, como lo son las
autorreprecentaciones, los autorretratos creados a partir del recuerdo, los elementos relacionados
a la muerte, la aparicion de la figura femenina, la aparicién de aves y del gallinazo como animal
que me representa, estos autorretratos, son creados a partir de la imaginacién y el recuerdo,
observandome a mi mismo desde un punto externo, pero conservando elementos que permiten la
identificacion, por la suma de las caracteristicas nombradas que se observan a continuacion.

Imagen 12 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion



Figurals.
Imagen 13 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 14 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 15 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 16 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 17 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Iméagen 18 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 19 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 20 Autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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7.5 El Autorretrato Y El Ser Ante El Espejo - Transformacion A Través De Las Artes

Plasticas

7.5.1 Tercera fase de dibujo, pintura y experimentacion: plasmacion.

La ultima fase de creacion, aborda todos aquellos trabajos que surgen de la exploracion
realizada en los estados anteriores, autorretrato y autorrepresentacion pero que a su vez hacen
parte de un solo estudio del autorretrato, se caracterizan por la implementacion del color como
elemento plastico que acompafia la figura, la hibridacion entre técnicas y estilos diferentes,
desbordando el dibujo para explorar técnicas, la aparicion de la boca como elemento que posee
su propia sensacion, la combinacion de elementos expresivos, Y la exaltacion de la sensacion por
sobre la forma, estos son creados a partir de las herramientas encontradas anteriormente, se
combina lo encontrado en el espejo , con la imaginacion y la fotografia como medios bases para
crear su composicion, el tiempo de desarrollo de estos es de aproximadamente dos afios, también
elaborados a intervalos diferentes mientras se realizaban los otros niveles.



Imagen 21 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 22 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 23 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 24 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 25 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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Imagen 26 Autorretratos y autorrepresentaciones en distintos formatos y técnicas Lenin Cafiar 2015-2017

Fuente: esta investigacion
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7.6 El Autorretrato Y El Ser Ante El Espejo - Transformacion A Través De Las Artes

Plasticas

7.6.1 Andlisis, reflexion y creacion en la obra de Byron Lenin Cafiar
Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios puebla un
espacio con imagenes de provincias, de reinos, de montafias, de bahias, de naves, de islas, de peces,
de habitaciones, de instrumentos, de astros, de caballos y de personas. Poco antes de morir,

descubre que ese paciente laberinto de lineas traza la imagen de su cara.
Jorge Luis Borges Del libro El hacedor Buenos Aires, 31 de octubre de 1960

7.6.2 Primera parte - la invitacion al viaje

Imagen 27 El barco de Teseo

Fuente: http://mutatisoscar.blogspot.com.co/2014/03/el-barco-de-teseo.html
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7.6.3 EIl barcode Teseo

Para poder iniciar un camino en la profundizacion de éste trabajo, he decidido tomar como
base la historia del barco de Teseo'® ya que nos plantea de manera muy especial esta idea del
cambio y la identidad, que havenido inquietando al hombre desde hace siglos, la historia cuenta
lo siguiente

El barco en el cual volvieron (desde Creta) Teseo y los jovenes de Atenas tenia treinta
remos, Yy los atenienses lo conservaban desde la época de Demetrio de Falero, ya que
retiraban las tablas estropeadas y las reemplazaban por unas nuevas y mas resistentes, de
modo que este barco se habia convertido en un ejemplo entre los filésofos sobre la identidad
de las cosas que crecen; un grupo defendia que el barco continuaba siendo el mismo,
mientras el otro aseguraba que no lo era. (Plutarco., s/f).

A continuacion, y tomando como base esta historia he decidié efectuarle un pequefio
cambio que me permita trazar una ruta sobre la cual se desplegara el analisis del trabajo que he
venido desarrollando durante este proyecto.

Suponiendo que el barco en el que viajaban Teseo y sus acompariantes decidiera hacer
un viaje, que tendria una duracion de algunos afios, muy seguramente durante el transcurso de
este trayecto sufririan varias averias que implicarian realizar cambios de partes y reparaciones
, 'y si al concluir este viaje cada una de las partes que componia de manera original el barco
fuese remplazada, ¢que quedaria de el al final de ese transcurso?, ¢seria el mismo barco o seria
algo diferente?, teniendo en cuenta que las partes retiradas se fueron dejando en el camino, que
pruebas habria del cambio y de la transformacion de este en cada una de sus etapas.

El barco es la metafora del individuo, para la aplicacion de la investigacion, mi “YO”
seria el barco, que emprendi6 un largo viaje al iniciar este camino con una pregunta y necesidad
de expresidn sobre mi ser, durante los afios que pasaron mientras me desarrollaba de manera
profesional, fui dejando a un lado muchas cosas y personas que me acompafiaban y construian
hasta ese momento como individuo, de suerte que al terminar ya no segui siendo la misma
persona, podia lograr cosas diferentes y reflexionar de otra manera, pero veo hacia el tiempo

13 Teseo fue, segun la leyenda griega, un mitico rey de Atenas hijo de Etra y Egeo o, atendiendo a otras
fuentes, del mismisimo dios del mar: Poseidon. Uno de los episodios mas conocidos de su biografia es la liberacion
de Atenas del adeudo que tenia con los cretenses: cada afio, los atenienses debian pagar un tributo al rey Minos de
Creta, que consistia en el envio para su sacrificio de siete doncellas y siete jovenes que serian devorados por el
Minotauro. Teseo se ofrecio a su padre para formar parte del tercer envio y asi poder enfrentarse al monstruo. [...]

Catalogo de la exposicion El barco de TeseoComisariado por Nerea UbietoDel 5 de marzo al 1 de mayo de
2015Sala Amadis, Instituto de la Juventud pag 8 — 9
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transcurrido desde la primera pintura que dio origen a esta inquietud (imagen 5) , a los
momentos que atravese, las personas que conoci, las experiencias que tuve y aun mi propia
sombra, mi doble, parecen parte de un largo suefio o de historias entrecortadas, cuya unica relacion
es el “Yo” que las ha vivido, siendo mi arte, mis pinturas y dibujos los que dan cuenta de las
transformaciones y momentos que fueron construyendo al individuo que ahora esta presente,
pero a la vez cambiante como diria Rimbaud, A. (1871)

“Yo es otro” (S.p) Y segun esto, nunca soy yo en realidad, solo un cumulo de individuos
gue nacen y mueren a cada instante, como lo es mi obra, que no podria replicar ya que las
sensaciones y pulsiones que la motivaron, nacieron y murieron con ese individuo “otro”
que plasmo Imégenes, como una muestra de su paso por este mundo.

Por consiguiente, he decidido realizar una separacion en diferentes categorias que
agrupen de la mejor manera la produccién plastica que he venido realizando, a fin de lograr una
mayor claridad en el enfoque y momento de cada una de las manifestaciones, abordando desde
las primeras exploraciones hasta las Gltimas realizadas mientras redactaba este documento asi
mismo, el andlisis de los diferentes elementos recopilados permitird profundizar en la simbologia
personal y origen de las inquietudes subconscientes que guian mi trabajo mediante una revision
primero general y luego particular gue consienta llegar a una esencia del trabajo propuesto y de
la expresion artistica.

7.7 Los Autorretratos — Analisis

“Estoy asistiendo al parto de mi propio pensamiento: lo miro, lo escucho: aventuro un
roce con el arco: la sinfonia se remueve en las profundidades o aparece de un salto en escena”.
(Rimbaud, A., 1871, p.4)

Esta primera etapa esta ligada al dibujo, mi primer acercamiento al autorretrato y al
arte se da mediante el dibujo, tomandolo como herramienta, comencé a hacer una serie de estudios
hacia la forma del rostro, por que como lo dice Verschaffel (2002)

El rostro individual que se afirma en una persona tiene, para su identidad en cuanto que
hombre particular, un papel central, tal vez el papel mas importante. (..) Ningin otro
miembro esta (tanto en la conciencia de los demas como en la conciencia de la propia
persona), en el centro de la identidad del YO de forma tan inequivoca como el rostro (p.11).

14 A manera personal esta pintura es parami el primer autorretrato que realice, ya que hasta ese momento
no me habia interesado el profundizar sobre las emociones y fuerzas internas de un individuo en este caso” yo “y
solo a partir de la reflexién nacida de esta pintura fue que tome un nuevo rumbo en mis inquietudes plasticas.
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Por lo tanto, es mediante el estudio del rostro, en el dibujo y sus posibilidades en
cuanto a gestos, lineas y formas, que se puede iniciar una profundizacion en el camino del yo
que permita reflejar la auto identidad e interioridad en el arte.

Por consiguiente, al realizar un andlisis se puede observar, que la mayoria poseen una
posicion parecida debido a la utilizacion de un espejo pequefio como método para encontrar el
reflejo, esta practica me permitié entender el porqué de la similitud de los autorretratos de Van
Gogh, ademas, del énfasis que le da al gesto de la pintura y la mirada. Durante varios meses cada
cierto tiempo realice alguno tratando de captar la forma, y como esta absorbe los momentos que
vivia, no lo sabia entonces pero lo que buscaba directamente no era el parecido real, sino mas
bien el gesto del dibujo, asi como en los grabados de Rembrand que sorprenden por su sencillez
y profundidad al mismo tiempo.

En este espacio, mostrare solo algunos dibujos que se dieron en diferentes momentos,
que no han de tomarse como obras en si, si no, mas bien como estudios, que posibilitaron la
formacion de nuevas ideas, posibilidades y acercamiento a la practica del auto analisis, ya que
como dice Rimbaud (1871) “El primer objeto de estudio del hombre que quiere ser poeta es su
propio conocimiento, completo; se busca el alma, la inspecciona, la prueba, la aprende. Cuando
ya se la sabe, tiene que cultivarla” (p.5)

Por lo tanto, éstos dibujos se caracterizan por su sencillez e ingenuidad a la hora de
abordar la forma, otra de las razones de tomarme a mi mismo como modelo, fue que esta grafia
esta ligada a la inmediatez de la posibilidad de un estudio sobre el rostro, que era una de mis metas
por aquel entonces, entender y dominar la técnica del dibujo y la representacion de modelos
similares a los reales, es mas facil dibujarse a uno mismo en los momentos libres que conseguir
a un modelo que te brinde su tiempo para acompariarte en tu trabajo.

Ademas, el énfasis de estos dibujos en el rostro por sobre otras caracteristicas corporales
se da porque “Para cada sujeto, el espacio donde mas probablemente sitiia su —yo, es aquel desde
donde mira, desde donde oye, y se oye a si mismo hablando (...) El rostro es una superficie
particular de entrada del exterior al interior” (Gil, J., 1997, pp.166-167).

Como dice Joseé Gil, y asi como en la antigliedad para lograr la representacion perfecta
de un cuerpo como lo decia Da Vinci en su tratado de la pintura, debe estudiarse desde el interior
hacia el exterior, pasando por , el esqueleto, érganos, musculos hasta llegar a la piel y por ultimo
las telas que lo cubren, para representar el interior de una persona debe abordarse, a mi modo de
Ver un proceso inverso, que inicie con el auto reconocimiento corporal hasta llegar al gesto
interno, mediante la plastica, ya que se debe descartar que lo que nos conforma como individuos
sea precisamente un elemento fisico, puesto que aunque perdiéramos un brazo seguiriamos
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siendo nosotros mismos, aun cuando cambiaramos de color o sexo solo seria también una
afiadido mas a nuestra personalidad que no esta ligada a la carne, pero que sin embargo hace parte
del componente que nos identifica de otros individuos, como lo expresa Sabato (1961):

Pues los cuadros que vemos sobre las paredes, los colores con que han sido pintadas las
puertas y ventanas, el disefio de las alfombras, las flores que encontramos en los cuartos,
los discos y libros, aunque objetos materiales (como también pertenecen a la carne los
labios y las cejas), son, sin embargo, manifestaciones del alma; ya que el alma no puede
manifestarse a nuestros 0jos materiales sino por medio de la materia, y €so es una
precariedad del alma pero también una curiosa sutileza” (p. 10)

Asi pues , durante el tiempo que realice esta serie de estudios desarrolle en mi la
disciplina del dibujo y el auto andlisis que me ha acompafiado como un elemento mas de mi
proceso artistico, que me permitio naturalizar la plastica como un elemento del lenguaje y asi
mismo facilitd identificar los universos internos, que buscaba resaltar en el proceso de crear un
autorretrato que me expresara de manera completa.

Finalmente, la mayor parte de los autorretratos de esta época no poseen una expresion
en sus rasgos, puesto que mi interés era captar las formas y aprender a definirlas de manera clara,
de modo que aun representando una pequefia parte del conjunto se pudiera reconocer su totalidad,
por tal razon, carecen de un sentido compositivo como se vio en artistas anteriormente
referenciados, pero tienden a ser muy intimos en el sentido de ser muy cerrados y no hay mas
espacio que el que requiere el rostro para habitar sobre el formato.

7.8 Autorrepresentaciones - Analisis

Una vez asimiladas las formas de la representacion se pudo avanzar a una segunda fase
de creacion que llamare autorrepresentaciones entendiéndose en el sentido simbolico, a diferencia
de la autorrepresentacion en el sentido tradicional, no es la proyeccidn del cGmo queremos que nos
vean los demas, si no justamente de la forma que no podemos presentar a otros individuos pero
que hace parte constante de nuestra personalidad e interioridad.

De ahi que, los dibujos que nacen a partir de este proceso, representan Imagenes de mi
mismo visto desde afuera del cuerpo, desde el punto de vista del observador, al realizar la primera
fase se logra generar una conciencia de los rasgos que pueden sintetizarse manteniendo la
similitud con el original.

Adicional a esto, de manera subconsciente entre mas se autorrepresenta un individuo mas
elementos internos tienden a agregarse, pero pueden ser para este caso, catalogados en los 4
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mas recurrentes a nivel personal, las aves, los autorretratos, las mujeres y la muerte, que crean
el simbolismo del sujeto de estudio; la practica de este autorretrato simbolico, permite separar
la mente, pensamiento o alma, del cuerpo como elementos que poseen sus propias caracteristicas
y personalidad, como lo era en la antigiiedad la sombra o doble pero que evidencia como lo dice
Barthes (1980) “soy yo el que no coincide con mi imagen” (p.135), ya que la proyeccion mental
interna siempre difiere de la fisica y tiende a ser més alegorica.

A continuacion, se dara una definicion de cada uno de estos elementos encontrados
durante el anélisis, que permiten hacer una lectura de la simbologia de la obra tomando como
referente el diccionario de los simbolos de Jean Chevalier 1906-1993, que ha sido clave para la
interpretacion del lenguaje artistico de siglos anteriores, asi como el libro ilustrado de signos y
simbolos de 1996 escrito por Miranda Bruce Mitford , que no seran tomados de manera literal si
no de forma libre al combinar sus conclusiones con mi interpretacion personal del simbolo, como
se verd a continuacion:

7.8.1 Lasaves

La presencia de la representacion de las aves, en general es tomada desde la historia como
un simbolo del alma que se eleva a otros estados, y en los dibujos mostrados anteriormente, se ve
una gran variedad de ellas, pero predominan los buitres cuya simbologia, se asocia con la
purificacion, debido al poder que poseen de alimentarse de la carrofia y transférmala en vida.
Estos, se combinan con mi autorretrato, en transiciones de lo humano a lo animal, mostrando la
relacion, de estos simbolos, y la necesidad del individuo de metamorfosis, dado que, la fisica no
es posible se toma la simbdlica como opcién.

7.8.2 Autorretratos

Los autorretratos seran interpretados a nivel personal, porgue no se ha podido encontrar
un texto que hable sobre este, pero mediante la revision histdrica se puede llegar a una lectura de
apropiacion simbolica; los autorretratos se muestran como simbolos de afirmacion de la existencia
propia, también funcionan, como elementos que protegen y resguardan la esencia del retratado,
de fuerzas tanto fisicas como espirituales, y sirven para dejar constancia de la individualidad del
retratado mediante su imagen, reflejan un estado interno y sensacion del que los realiza, muchas
veces mostrando la parte mas intima del mismo artista.
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7.8.3 Mujeres

La mujer es un simbolo que histéricamente ha tenido muchas connotaciones, tanto
positivas como negativas, pueden ser protectoras, creadoras, portadoras de sabiduria, o de fuerzas
elementales, principalmente naturales, asi como también pueden significar todo lo irracional, lo
oculto, y directamente la muerte; para el caso de estos dibujos y pinturas, se tomara la relacion
de este simbolo con la contradiccion, la tension y la muerte.

7.8.4 La muerte

Si bien la muerte, se representa en muchos casos con la figura del créneo, no existe en
realidad un solo simbolo que agrupe todas sus posibilidades, en cada cultura se puede encontrar,
manifestaciones de esta pasando por la clasica guadafia, los gatos, escarabajos, cruces, sirenas
hasta algunos tipos de pan, pero que en esencia simbolizan el miedo a lo desconocido, puesto que,
el fin intrinseco de toda vida, conlleva a la muerte, motivo por el cual siempre ha sido uno de los
grandes temas que, las diferentes manifestaciones del pensamiento han venido abordando desde
variadas perspectivas.

7.9 Plasmacion - Anélisis

El autorretrato, la autopsia, que significa, en primer lugar, inspeccién, contemplacion,
examen de si mismo. A este lado, el espejo; a este lado, el lienzo. (...) La tela alin esta
blanca. Ella misma es otro espejo recubierto de polvo. Diria que mi rostro ya esta pintado
por debajo de una capa compacta que va a ser preciso levantar. Vuelvo a decir que el pincel
es como un bisturi. ;Y no sera también una navaja, un raspador... o por qué no una piqueta?
Esto es también un trabajo de arqueologia. (Saramago., 1983, p.309)

Para finalizar este autoanalisis, se toma la Gltima etapa a modo de catarsis, para este
punto las Iméagenes de los diferentes elementos que constituyen la obra en general, habian sido
plasmados de manera subconsciente en cada uno de los formatos reales, mientras se desarrollaban
las fases anteriores, ahora solo bastaba remover el blanco para llegar al encuentro de la imagen.

En consecuencia, de esta investigacion y la reflexion de las obras de artistas que me
antecedieron, se dan nuevos hallazgos en esta fase creativa; que no esta ligada directamente a
una secuencia temporal, si no de desarrollo conceptual en las ideas, pero que se alimenta
directamente de las fases anteriores tanto a grado histérico, personal, literario, reflexivo, plastico
que permite nuevos conceptos y valoraciones de la obra de arte en general y de la mia propia,
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que no serian perceptibles, si no a partir del estudio y practica del autorretrato como disciplina en
conjunto.

Asi pues, algo que se denota muy rapidamente durante la revision final, es la falta de
fotografias entre los elementos de estudio, que obedece a la siguiente razon: cuando el objeto de
representacion es tomado o interpretado de un modelo del natural sucede un acontecimiento
bastante curioso, la imagen que se toma como base, es una imagen en transformacion, en
constante cambio, en movimiento. EI modelo no permanece estatico como es el caso de la
fotografia como referente, si no que se va modificando debido a diferentes factores como el
tiempo, la luz y el movimiento, la pieza no se genera de manera espontanea captando un solo
instante de la realidad. La obra es por ende una conjuncion de multiples escenas , pequefios
fragmentos de la vida de un individuo que respiray vive, siente, llora, rie, sufre, algo que esta en
movimiento constante y que a través de la plasmacion del artista crea una forma reconocible (como
lo hace lucian Freud en sus obras), cuando se dibuja o pinta no se puede abarcar a todo el objeto
con la mirada sino solamente una pequefia parte de su conjunto a cada momento, asi pues, la obra
contiene tiempo o lo captura al plasmarlo, de una manera en la cual el espectador pueda
reconocerlo mediante la representacion de la imagen o en este caso la Autorrepresentacion.

Asi mismo, mientras te observas en el espejo para plasmar tu imagen puedes percibir
como usualmente, en un retrato el canal de comunicacion se mueve del modelo al artista y del
artista hacia el espectador mediante la obra de arte, pero esto, en el autorretrato varia, ya que
la mirada del autor ve directamente al espectador para transmitir su mensaje, pero la mirada del
autorretrato no ve a nadie en realidad solo ve hacia el infinito, mira hacia si mismo, es el encuentro
del artista con sigo mismo, en el momento de ser creado el autorretrato, el artista se encontraba
en un estado de trance reflexivo el cual, ahonda cada vez més en su interior para poder captar de
manera plastica todo aquello que solo es visible para él, pero que trata de transmitir a través de
la obra, se ve asi mismo contemplando la profundidad de su alma y transformandola en leguaje
plastico para que facilite un encuentro con el otro sin las mascaras de las conductas o los modos
de ser, manteniendo las emociones internas y pensamientos en un estado, mas puro, el de las
sensaciones, que permite al otro identificarlas sin la necesidad de verbalizarlas.

Hay que mencionar, que esta blsqueda de comprension a través de un conocimiento
interno no es unica del campo de las artes, si no que ha sido tematica de exploracion de diversas
fuentes del pensamiento, como el budismo en la busqueda del Atman'®, literarias en su género

15 "'si mismo",
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bildungsroman'® o novelas de crecimiento, Filosoficas con su premisa cogito ergo sum'’ o el
mas conocido gnothi seautdn'® en el templo de Delfos y mas recientemente con el psicoanalisis,
que para su creacion parti6 de la premisa, de que el conocimiento interno es base del
entendimiento del colectivo, el mismo Sigmund Freud analizo los simbolos que le aportaron sus
suefios para poder estudiar su propia cultura y entorno, ya que entendia que cada individuo
también es producto de su época, Yy aun los temperamentos aislados poseen un canal
subconsciente que permite la comunicacion con otros, y mediante este conocimiento se puede
influir a beneficio o de manera perjudicial sobre si mismo y sobre otros como lo dice en su libro
sobre la interpretacion de los suefios.

La comunicacion de mis propios suefios implicaba inevitablemente someter las intimidades
de mi propia vida psiquica a miradas extrafias, en medida mayor de la que podia serme
grata y de la que, en general, concierne a un autor que no es poeta, sino hombre de ciencia.
Esta circunstancia era penosa pero inevitable, de modo que me someti a ella para no tener
que renunciar, en principio, a la demostracion de mis resultados psicoldgicos. (Freud, S.,
1899, p. 3-4)

Asi pues, vemos en este caso como el autor se desvela frente a otros, para lograr la
comprension de un conocimiento mayor que lo transforme a él y transforme a otros, a este
conocimiento en la antigliedad se le daba el nombre de anagnorisis (del griego antiguo
dvayvopiolg, «reconocimiento») que significaba basicamente, el conocimiento de informacion
esencial, sobre si mismo, que cambia de manera interna la vida de un personaje, generando una
nueva visiéon de su entorno, en el caso de Freud y el mio nacido de un analisis personal, de
situaciones, sensaciones, vivencias, suefios, actividades y simbolos, a los cuales se les da una
revision consiente.

En consecuencia, en la revision historica 'y personal se infiere: los artistas son seres
inconformes con su propia realidad y los modos de expresion que la sociedad brinda, razén por
la cual, permanecen en blsqueda de lenguajes que posibiliten la remocion interna. Es por eso
que, mediante la plastica se crean pequefias ventanas que permiten al otro acceder a este lenguaje
interno.

Por ende, es solo mediante la ficcién del arte, en ocasiones mas reales , en otras mas
oniricas, que como individuo he podido expresar las fuerzas de mi mundo interno, al rasgar ,

16 |_a tematica de esta novela es la evolucion y el desarrollo fisico, moral, psicoldgico y social de un personaje,
generalmente desde su infancia hasta la madurez. En esta evolucion se suelen diferenciar tres etapas: la primera es el
aprendizaje de juventud ("Jugendlehre™), la segunda son los afios de peregrinacién ("Wanderjahre™) y por dltimo el
perfeccionamiento (“"L&uterung").

17" Pienso luego existo

18 condeete a ti mismo
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pintar , labrar, colorear, esculpir, trazar, entre otras técnicas, aquellas conmociones que se
oprimen en mi, y que no han sabido encontrar otra salida, debido a que durante mucho tiempo
me senti presa de todos los miedosy sensaciones que ahora he liberado mediante la plastica
logrando una purificacion personal, que acompafio, con este documento para que también pueda
ser lograda por otros pues como lo dice Freud, “las emociones inexpresadas nunca mueren.
Son enterradas vivas y salen mds tarde de peores formas”. Y fueron esas otras formas las que
me impidieron llevar, de manera normal mi desarrollo, ya que en mi, algo habia roto y ese algo
no me permitia asumir nuevas posibilidades de vida.

Por esta razon, si bien el tiempo de desarrollo ha sido largo para este proyecto, me he
dado cuenta de que lo que necesitaba no eran técnicas en si, Ssi no experiencia, ;de qué tipo?.
Necesitaba situaciones para poder llenar mis obras ya que su componente es de una naturaleza
tan intima que solo a través de la vivencia tendria la fuerza para inundar uno tras otro los formatos
que se fueron presentando, como si fuesen paginas de un diario , que acompafiaron mis dias
tranquilos , los dias grises también aquellos soleados , de estos Ultimos dos afios en los cuales fui
dando forma a la idea de mi propuesta. Pero la remocion esta completa, y ya no queda por ahora
mas que decir, sobre mi obra, ni sobre otros artistas, deberé vivir un poco mas, y retomar en
algln tiempo con nuevos 0jos, este tema que me acompafiara como lo ha hecho con otros, durante
toda la vida.
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8. CONCLUSIONES

Los trabajos artisticos creados a partir de la revision historica, fusionan la inspiracion del autor
de la obra con las sensaciones y percepciones de otros artistas, proporcionando una conexién con
la vivencia, el contexto y el sentir de los referentes. Que brindan, tematicas, técnicas y sustento
tedrico, a aquellas personas que quieran explorar su identidad mediante la préactica del
autorretrato.

El autorretrato brinda la posibilidad al artista de trascender el en tiempo, ya que los
elementos fisicos asi sean los méas sencillos, pueden perdurar mas que un individuo y pueden
expresarle de manera intima ante los observadores de otros tiempos.

Mediante la practica del autoanalisis en la plastica, un artista puede intensificar, los elementos
que dan sentido a la obra y mundo internos, asi como su relacion con el mundo, consigo mismo
y con los deméas mediante el autorretrato.

La implementacion de distintos métodos como el autoetnografico, aplicado a las artes,
permite fundamentar como la vision personal de un individuo sobre si mismo y su entorno, puede
generar conocimiento que aporte al bienestar del individuo la sociedad, mediante la creacion
plastica.

El autorretrato es una forma de develar la mascara que oculta al verdadero individuo, es un
medio a través del cual se puede mostrar al verdadero yo que busca que el otro lo escuche,
permitiendo liberar emociones e ideas , que al ser cautivas y permanecer inexpresadas intoxican
aquel que las porta, siendo asi una formade purificacion, que mejora al individuo y su entorno.

Entre mas se autorrepresenta un individuo mas elementos internos tiende a proporcionar a
su obra, lo cual aporta un conocimiento personal que posibilita, el crecimiento enfocado tanto de
la obra como del autor.

Como objeto de investigacion, el autorretrato es un tema inagotable ya que se renueva con el
mismo individuo y solo se puede concluir con la muerte de este, por consiguiente cada una de sus
manifestaciones se vera afectada por el momento que traviese, siendo susceptible de cambiar en
cualquier instante a una forma maés real o alegorica de este mismo.



101

9. BIBLIOGRAFIA

Artaud, A. (1947). “Van Gogh, el suicidado por la sociedad”. Ed Argonauta.
Auster, P. (2002). “Trilogia de Nueva York”. Oporto. Ed: Ala.

Azara, P. (2002). El ojo y la sombra. Una mirada al retrato en occidente. Barcelona: Gustavo Gili,
S.I.

Bacon, F. (2009). “Visto en catédlogo The New Decade: 22” European Painters and Sculptors.

Barrocas, A. (2006). Del silencio de los cuerpos a la elocuencia de las almas. Pose y la imagen en
la pintura del siglo XVI. In Arte e Teoria. Revista do Mestrado em Teorias de
arte/FBAUL, n°8.

Barthes, R. (1953). “El grado cero de la escritura”. Paris. Ed: Seuil.

Barthes, R. (1980). “La Chambre claire”. Paris, Ed. Gallimard.

Blanco, M. (2012). Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social-
Distrito Federal, México. Revista Desacatos, vol 38, n° 20.

Bourgeois, L. (2008). Sacada del catalogo de la exposicion Cris et chuchotements. La Louviere,
Ed. Centre de la Gravure et del image imprimé.

Calabrese, O. (1997). “C6omo se lee una obra de arte”. Lisboa. Ed: Lisboa.
Candeias, A. (2007). “50 afios de arte portugués™. Lisboa. Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Dandrieu, L. (2009). “1660 en nombre del hijo - La edad de oro en 10 mesas”. Paris. Le Figaro
(nimero especial: De Rembrandt a VVermeer)

Deleuze & Guattari (1997). < Metamorfoses do corpo”. Lisboa. Ed. Reldgio de Agua.
Gil, J. (1997). Metamorfoses do corpo. Lisboa: Relogio de Agua.

Gilles, D. (2002). “Ldgica de las sensaciones”. Madrid. Ed. arenas, Madrid.



102

Gombrich, E. (1989). “Historia del arte”. México. Ed.Diana. México.

Gombritch, E. (2008) “Arte e ilusion — estudio sobre la sicologia de la representacion pictérica ™.
Ed. Edid phaidon press limited, London.

Gombritch, E. (2008) “Historia del arte”. Edi phaidon press limited. London.

Granda, O. (2008). “Notas sobre arte en Pasto durante el siglo 19”. Ed. Travesias. Barranquilla
Colombia.

Hesse, H. (1927). “El lobo estepario”. (der steppenwolf).

Hockney, D. (2001). “EIl conocimiento secreto”. Barcelona. Ed Barcelona: Destino.
Jean, N. (2000). “La mirada del retrato ”. Ed Amorrortu.

Jean, N. (2000). “La mirada del retrato”. Paris. Ed: Galilée.

Kahlo, F. (2009). “La cinta que envuelve una bomba”. (the ribbon that ties the bomb)
(Documental).

Kettemann, A. (1999). Madrid. Ed taschen. Madrid.

Klimt, G. Citando Gonzalez, A. (2007). “Sexualidad, psiquiatria y biografia”. Ed. Glosa, S.L.
Lageira, J. (1991). " Tu caray lamia . En ART Studio No. 21. Paris.

Lesper, A. (2009). “El autorretrato . Publicado en laberinto de milenio diario.

Matossian, Chake. (1990). "Je Est un autre., Galeria Cémicos . Serpa.

Montesinos, F. (2008). ““As faces do Retrato”. Lisboa. L+Arte.

Oswaldo Granda, O. (2008). “Notas sobre arte en Pasto durante el siglo 19”. Ed. Travesias
Barranquilla Colombia.

Papini, G. (2008). “Gog”. Ed. Rey Lear.



103

Pérez, Miguel. (1997). “El arte, el artista y el otro” .Ministerio de Cultura / IAC y Cupertino
Fundacion Miranda.

Pérez, S. (2002). Desarrollo y medio ambiente: una mirada a Colombia. Economia y Desarrollo.
Sébato, E. (1961). “Sobre héroes y tumbas”. Ed: RBA Coleccionables, S.A.

Sébato, E. (1998). “Antes del fin”. Ed. RBA Espasa Calpe Argentina S.A. / Seix Barral Grupo
Editorial Planeta.

Saramago, J. (1983). “Manual de Pintura y caligrafia”. Lisboa. Ed: Caminho.
Schiele E. (2003). “Egon Schiele en prison”. Ed. La fosse aux ours.
Speed, H. (1941) “La précticay la ciencia del dibujo”. Ed albatros. Buenos aires.

Verschaffel, B. (2002). “Petite Théorie du portrait. In Moi ou un autre. Autoportraits d‘artistes”
Belges. Tournai, La Renaissance du libre.

Von, P. (1997). “El arte, el artista y el otro” . S/ L, Ministerio de Cultura / IAC y Cupertino
Fundacion Miranda.



104

10. FILMOGRAFIA

Alain Jaubertesto (1989). Palettes- el espejo de las paradojas - Francia.
Alain Jaubertesto (1989). Palettes- el espejo de las paradojas documental - Francia.
Alain Jaubertesto (1989). Palettes- retratos del Fayum la Gltima mirada- Francia.

Carl Hindmarch- Simon Schama (2005). El poder del arte - rembrandt -Reino Unido.
Pak Chan-uk (2003)-Oldboy ==X 0] - Corea del Sur.

Yo, Albrecht Direr - Documentales DW.DE- Reino Unido.
https://www.youtube.com/watch?v=BG2x7R4tUQOs



105

11. CYBERGRAFIA

An Intriguing Self-portrait. Recuperado de:
http://lwww.everypainterpaintshimself.com/blog/an_intriguing_self _portrait_c.1345 bc

Congreso de Colombia. Ley 23 de 1982. Sobre derechos de autor. Recuperado de:
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=3431

Francis, B. La pintura segun Freud Recuperado de:
http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-7204-2011-07-24.html

Puebla, A. (2017). La imposibilidad de ser td mismo. Recuperado de:
http://www.revistamarabunta.com/2017/01/29/la-imposibilidad-de-ser-tu-mismo/


http://www.everypainterpaintshimself.com/blog/an_intriguing_self_portrait_c.1345_bc
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Norma1.jsp?i=3431
http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-7204-2011-07-24.html
http://www.revistamarabunta.com/2017/01/29/la-imposibilidad-de-ser-tu-mismo/

106

ANEXOS



107

Anexo 1 Vista panoramica de la gran sala de los Toros de la cueva de Lascaux

Fuente:http: nationalgeographic.
/lwww.nationalgeographic.com.es/articulo/historia/secciones/7471/cueva_lascaux_mayor_museo_del_arte_prehistor
ico.html

Anexo 2 Cueva de las Manos en la Patagonia, Argentina 30.000 afios de antigtiedad

Fuente: curiosidades.com [articulo] 18 de mayo 2014: http://curiosidades.com/la-cueva-de-las-manos-en-la-patagonia-
argentina/
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Anexo 3 Canon Egipcio

Fuente: budge, E. A. Wallace. "The Nile: Notes for Travellers in Egypt." (Harrison and Sons, London: 1902). p. 119.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Canon_of_proportion._(1902) - TIMEA.jpg?uselang=es

Anexo 4 Mascara Tutankamén - Golden funeral mask of king Tutankhamun
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Fuente: Jon Bodsworth 10 de diciembre de 2007 http://www.egyptarchive.co.uk/html/cairo_museum_54.htm
Anexo 5 La doncella corintia

Fuente: National Gallery of Art 1983 - Joseph Wright -of Derby The Corinthian Maid 1784- oil on canvas
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Wright_of_Derby._The_Corinthian_Maid._c.1782-5..jpg

Anexo 6 Efigie del escultor egipcio bak y taheri 1400 a.c. cuarcita. Museo Egipcio de Berlin.

Fuente: An Intriguing Self-portrait, ¢.1345 BC [articulo] 01 Mayo de 2014
http://www.everypainterpaintshimself.com/blog/an_intriguing_self_portrait_c.1345_bc


http://www.egyptarchive.co.uk/html/cairo_museum_54.htm
http://www.everypainterpaintshimself.com/blog/an_intriguing_self_portrait_c.1345_bc
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Anexo 7 Adoration of the Magi

Fuente: The Adoration of the Magi. Sandro Botticelli-1475- Florence - The Collection. National Gallery of Art. 2012.
Web. February 13, 2012. http://www.nga.gov/collection/gallery/gg7/gg7-24.html

Anexo 8 Muerte de San Francisco

Fuente: artehistoria - muerte de san francisco 1319 -giotto di bondone técnica fresco
http://www.artehistoria.com/v2/obras/15367.htm



111

Anexo 9 Autorretrato a los 13 afios

Fuente: Alberto Durero (Albrecht Diirer) 1484, autorretratos. Entre la intimidad y la idealizacion. [Articulo] 11 de
noviembre de 2014- http://algargosarte.blogspot.com.co/2014/11/alberto-durero-albrecht-durer.html

Anexo 10 Ecce Homo

Fuente: Alberto Durero (Albrecht Diirer) 1500 , autorretratos. Entre la intimidad y la idealizacién. [Articulo] 11 de
noviembre de 2014- http://algargosarte.blogspot.com.co/2014/11/alberto-durero-albrecht-durer.html
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Anexo 11 Pantocrator Bizantino

Fuente: Anénimo, Pantocrator. Mosaico bizantino, 1261. Pantocrator Bizantino de 1261 [articulo]
http://educacion.ufm.edu/anomimo-pantocrator-mosaico-bizantino-1261/

Anexo 12 Alberto Durero. Autorretrato desnudo, 1521

Fuente: Alberto Durero. Autorretrato desnudo, 1521 ALBERTO DURERO (ALBRECHT DURER), AUTORRETRATOS.
ENTRE LA INTIMIDAD Y LA IDEALIZACION [articulo]. 11 de noviembre de 2014
http://algargosarte.blogspot.com.co/2014/11/alberto-durero-albrecht-durer.html


http://algargosarte.blogspot.com.co/2014/11/alberto-durero-albrecht-durer.html
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Anexo 13 Self-portrait (1628-1629), by Rembrandt

Fuente: From Wikimedia Commons, the free media repository
Rembrandt 1606-1669. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Self-portrait_(1628-1629),_by_Rembrandt.jpg

Anexo 14 Autorretrato con birrete y cuello suelto

Fuente: Museo de Historia del Arte de Viena 1720 Rembrandt van Rijn — 1652
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Harmenszoon_van_Rijn_-_Large_Self-Portrait_-
_Google_Art_Project.jpg?uselang=es
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Anexo 15 Autorretrato como Zeuxis

Fuente: Wallraf-Richartz-Museum - 1720 Rembrandt van Rijn — 1662
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_142.jpg

Anexo 16 Van Gogh-self-portrait-with bandaged ear

Fuente: Courtauld Gallery- Van Gogh — 1889 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:VanGogh-self-portrait-
with_bandaged_ear.jpg
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Anexo 17 Vincent van Gogh -Retrato del artista

Fuente: Musée d'Orsay , Paris, France — 1949 - Van Gogh — 1890
http://www.musee-orsay.fr/es/colecciones/catalogo-de-obras/notice.html?no_cache=1&nnumid=747

Anexo 18 Self-Portrait Dedicated to Paul Gauguin

Fuente: Harvard Art Museums -1951 - Van Gogh -1988 http://www.harvardartmuseums.org/art/299843
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Anexo 19 Autorretrato masturbandose

Fuente: Galeria Albertina- ARTEHISTORIA- Egon Schiele 1911 http://www.artehistoria.com/v2/obras/14428.htm

Anexo 20 Egon Schiele Nude Self — portrait

Fuente: Albertina, vienna- Egon Schiele -1916
http://www.albertina.at/en/exhibitions/current?ausstellungen_id=1455214727106&j-cc-item=ausstellungen&j-cc-
i1d=1455214727106&j-cc-node=item
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Anexo 21 Tres estudios para figuras en la base de una crucifixion

Fuente: Tate, Londres -Francis Bacon- 1944 http://img.wikioo.org/Art.nsf/O/8EWG9F/$File/Francis_Bacon-
Three_Studies_for_Figures_at_the_Base_of a_Crucifixion.JPG

Anexo022.
Anexo 22 Francis Bacon, 'Self-Portrait’

Fuente: The Estate of Francis Bacon / DACS London - Francis Bacon- 1969 http://blog.francis-bacon.com/tag/self-
portrait/


http://blog.francis-bacon.com/tag/self-portrait/
http://blog.francis-bacon.com/tag/self-portrait/
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Anexo 23 Francis Bacon Self-Portrait

Fuente: Crane Kalman Gallery, London The Bridgeman Art Library Private collection- Francis Bacon Self-Portrait 1973
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/homage-bacon



