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RESUMEN

El presente trabajo, es el resultado del uso de la metodologia la investigacion-
creacion en modalidad Recital Creativo para optar el titulo de Licenciado en
Musica programa Colombia Creativa Universidad de Narifio, tiene como finalidad
presentar seis composiciones musicales en formato Jazz Band orientados en el
uso y las posibilidades del Jazz como Género, Estilo y Estética

PALABRAS CLAVES: Recital Creativo, Jazz Band, Jazz y Género.



ABSTRACT

This work is the result of the research-creative in mode of Creative Perfomance for
graduate from Music Bachelor Colombia Creativa Narifio University, has to show
six musical compositions in Jazz Band format toward use and posibilities Jazz as
kind, style and aesthetic.

KEYWORDS: Creative Perfomance, Jazz Band, Jazz and Kind Jazz Music.
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GLOSARIO

Paradigma : Ejemplo o modelo de algo

Progresiones armonicas: Es el movimiento de los acordes en una obra musical y
ademas es el soporte de la melodia

Aprehensién: Accion de aprender
Semiotico: Teoria que tiene como interés el conocimiento de los signos

Performance :Espectaculo de caracter vanguardista en el que se involucran
elementos de artes y campos diversos

Hermenéutica : Técnica o método de interpretacion de textos

Mimesis : imitacion que hace una persona de los gestos , movimientos 0 manera
de hablar de otra persona

Logogenico :facultad innata para adquirir la lengua del entorno donde se
desenvuelve la persona

Melogénico: Nacido de la melodia
Musica Patogénica género musical del mundo antiguo

Score: En la musica es la guia general de una obra en la cual aparecen todos los
instrumentos y su funcién escrita dentro de la obra

Tonalidad axial : ordenamiento de tonalidades en circulo de quintas
Ostinato: Linea melddica que se repite frecuentemente en la obra
Ad libitum: Palabra del latin que significa a placer a voluntad

Cadencia: sucesion regular de sonidos 0 movimientos que se van repitiendo en un
tiempo determinado



INTRODUCCION

MAYA LABORATORIO JAZZ es una propuesta de Recital Creativo para ser
ejecutada con la agrupacion REPUBLICA INDEPENDIENTE, la cual evoca la idea
de un proceso y evolucibn como musico interprete, compositor, arreglista y
adaptador de su director Carlos Maya.

Nace de una filosofia de vida acerca de utilizar el formato Jazz Band y el género
Jazz como un laboratorio de creacion del arte musical, las distintas posibilidades y
sus usos frente al paradigma de la region frente a la globalizacién relacionado con
la creacion y la investigacion que ofrece este género como una Estética adaptada
a las necesidades personales y espirituales del compositor. Para esto es
necesario comprender que el uso del género ofrece el arte de la IMPROVISACION
como proceso logico y racional en su ejecucion para una lograr una evolucién
espiritual sin entrar en discusiones o argumentos que entorpezca la naturaleza de
este arte, la finalidad es apreciar el hecho sonoro, el uso de los ritmos, la
adaptacion de progresiones armonicas del género y la exploracién propia del
compositor.

Los resultados tangibles de la investigacion-creacion son la muestra ante los
musicos y oyentes del jazz en la ciudad de Pasto con el objetivo de fomentar la
cultura del jazz y el compromiso del musico por conocer este género que aporta
grandes avances técnicos , armonicos y de composicién entre otros; asi como se
quiere llegar al publico de esta ciudad, de igual manera se pretende proyectar esta
propuesta a nivel mundial y lograr participar en festivales de jazz internacionales ,
estableciendo a REPUBLICA INDEPENDIENTE como una banda de jazz dentro
de las nuevas propuestas que surgen en nuestra region.

12



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Presentar una obra o pieza musical en la regién independiente al género o estilo
de mausica convoca a que los musicos narifienses deban crear espacios propicios
para su desarrollo y materializacion para este tipo de proyectos, para esto la
investigacion-creacion en musica es una fuente de innumerables posibilidades
artisticas y comunicativas para lograr este objetivo.

Por lo anterior es necesario comprender que la modalidad de Recital Creativo es
un espacio propicio para desarrollar habilidades técnicas, artisticas, estilisticas y
humanas con la finalidad de propiciar buena comunicacion con el oyente y
espectador de este tipo de trabajos.

MAYA LABORATORIO JAZZ Y SU REPUBLICA INDEPENDIENTE es una
propuesta de exploracién del género Jazz y su contextualizacién en la region, el
coémo cualquier musico de la region posee la capacidad de lograr por medio de la
creacion y la improvisacion estados emocionales y espirituales con la musica
haciendo énfasis en su sensibilidad y desarrollo humano. Para esto es necesario
comprender que este tipo de proyectos agrupaciones musicales y Género Jazz
como una simple eleccion de gusto enmarca infinitas posibilidades en cuanto el
uso de este lenguaje como una herramienta universal.

1.1 FORMULACION DEL PROBLEMA

¢,Como crear pieza y/u obras musicales de Género Jazz para la banda
REPUBLICA INDEPENDIENTE?

13



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL
Presentar el proyecto de investigacion-creacion MAYA LABORATORIO JAZZ Y
SU REPUBLICA INDEPENDIENTE en la ciudad de Pasto, tomando algunos

estilos que este género ofrece tales como el funk, blues, latin jazz y suflé bajo los
criterios de recursos armonicos y de improvisacion de este género.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Disefiar e Interpretar 6 obras con el lenguaje propio del Jazz

e Aplicar los fundamentos que el jazz exige como: Ritmo, armonia,
improvisacion, interpretacion

e Aportar en el proceso musical de la regién en el campo del Jazz.

14



3. HIPOTESIS

Emplear la metodologia de Investigacidn-Creacion en el proyecto MAYA
LABORATORIO JAZZ Y SU REPUBLICA INDEPENDIENTE es posible con el
desarrollo del proyecto de grado en modalidad Recital Creativo, su montaje e
interpretacion en audicion publica en la ciudad de San Juan de Pasto.
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4. MARCO REFERENCIA

4.1 MARCO TEORICO CONCEPTUAL:

Teniendo en cuenta el gran aporte que fue el nacimiento del jazz en la sociedad ,
desde varios puntos de vista , es muy importante conocerlos y entender que el
surgimiento del jazz va més alla de ser un movimiento puramente musical , es el
resultado_del encuentro de muchas culturas en un momento historico Unico que
permitiria  su nacimiento generando asi una reforma en el pensamiento de una
sociedad .

Del aclamado musico internacional , virtuoso trompetista, director de orquesta,
educador y el principal defensor del folclor norteamericano Wynton Marsalis : “ el
aporte del jazz_en la musica es la posibilidad de establecer una conversacion
musical espontanea en la cual esta incluida la improvisacion como lenguaje entre
mUsicos que guiza nunca se reunieron para hacer masica antes y asi desarrollar
un discurso unico , perteneciente solo a ese momento ajustado a las formas y
normas pero que es diferente cada vez , en lo humano celebra la vida en toda su
expresion Y es la improvisacion una parte fundamental en un sistema nuevo para
unas personas que habian sido privadas de libertad de manera brutal en la
esclavitud una de las ofensas mas grandes a las humanidad; si no sabias
improvisar no podrias sobrevivir’*

Segun el ensayista tedrico —cultural , escritor, educador y biégrafo en sus libros “
stomping the blues” y the omniamericans , la integracion era necesaria, inevitable
para poder vivir en una sociedad donde habia un marcado racismo y estas
personas que habian sido aisladas, la gente negra quienes a través del lenguaje
de la musica (blues-jazz) se integrarian con otras culturas alli existentes tomarian
su lugar como integrantes de esa cultura y su legado. La importancia de la masica
aparece en primer plano pues los ciudadanos de este nuevo mundo verian
plasmadas sus vivencias en este género musical el blues en donde Ia
improvisacion era un requisito diario en sus vidas; Segun el baterista y escritor
Stanley crouch la improvisacion exige desarrollar sus propias estructuras de
aprehension del conocimiento y adaptabilidad al contexto donde se vive situacién
gue aporta directamente al desarrollo de una sociedad.

“‘No comparto la idea de tratar de poner el jazz en un punto exacto , estrictamente
definiendo parametros y diciendo si tu no haces esto no estas tocando jazz , no

! Muchos de los conceptos e indicaciones son parasis de los siguientes documentales Historia Jazz
DOCUMENTAL y New Orleans (Completo) Legendado 1947 citados en los enlaces.
https://www.youtube.com/watch?v=wXs6h3IHKus&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=gct-nDPYWHOQ&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=gct-nDPYWHQ&feature=youtu.be

N.A.
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creo gue esto sea cierto en ninguna forma del arte, recuerdo un escritor de times
diciendo una vez que si no puedes definir el jazz es como si no pudieras definir el
barroco. El tipo era un idiota por que por supuesto no se puede definir la masica
barroca, es un gran mundo en donde todos los tipos de mundos estéticos se
mezclan asi como también en el jazz sin embargo no creo que alguien deba ser
sefialado por tratar de dirigir la musica en un camino diferente, cuando las
personas tratan de detener el reloj se detiene la actividad artistica limitando la
respuesta emocional que tenemos con el arte.”

Gari Giddins ,el mayor critico del jazz en el mundo actual y quien a través de sus
publicaciones ha ilustrado el valor artistico del jazz, el valor histérico del jazz con
los aportes que este ha dejado desde su aparicion.

4.1.1 Metodologia Analisis Semiotico: JEAN-JACQUES NATTIEZ
(Amiens, Francia, 30 de diciembre de 1945) es una referencia inmediata acerca
de estudio y analisis semioldgico aplicado en musica, su trabajo se centra en el
desarrollo de esta disciplina y su validacion cientifica para ser aplicada en el
campo de la teoria musical, en su obra MUSIC AND DISCURSE Toward a
Semiology of Music, emplea distintos autores para crear la estrategia y la
necesidad de perfilar los fendbmenos sonoros en la estructuracion de pensamiento
y experiencias con el lenguaje. Es una posicion estructuralista, recurre al
pensamiento elaborado por otros musicologos y tedricos musicales para su
elaboracion, ademas se apropia de los avances de la semiologia en campos de la
linglistica, antropologia e historia.

El autor promueve la idea de semiosis y génesis como sinbnimo de la esencia
evidente en la organizacion de la musica, todo esto perecible a los oidos humanos
donde puede ser aprovechado por los intérpretes como una especializacion
cientifica en la practica de la musica en el momento de ejecutar y crear, ayuda a
justificar sus procesos poiéticos Yy sus reflexiones estéticas, brinda una estrategia
para la lectura y relectura de la partitura y ayuda a la construccion de ideas
simbdlicas acerca de las ideas o frases musicales que equivales a la imagen
proyectada por hecho musical.

La propuesta de JEAN-JACQUES NATTIEZ es todo concepto que relaciones
sonido-imagen con su significado y significante, desde una perspectiva de
Ferdinand de Saussure, ademas contempla la discusion desde una perspectiva
psicoldgica, en areas de estudios que refuerzan a este autor. Emplea la idea de
gue el signo es una cosa puramente fisica.

Significado: Es el contenido
Significante: Es la expresion
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El signo es la relacidon entre el significado y el significante, referidos a procesos de
semiosis, es una forma de evaluar el lenguaje entendiendo que es sistema
elaborado por signos, donde es simultanea su comparacion, también hace
referencia a la separacion entre lo sincronico y diacrénico (Sistema de evaluacion
del lenguaje la primera desde la evidencia actual y la otra a través de la historia).

4.1.2 Procesos De Improvisacion

La improvisacion se presenta como habilidad de muchas culturas han prevalecido
como un caso de una tradicion oral, la representacion (perfomance) y la
modificacion de la melodia por medio de la variacion, ritmos, adiciones etc es lo la
comparacion que se debe recurrir para sistematizar esta habilidad, es un impulso
que puede ser considerado un método para la recopilacién de elementos nuevos.
El autor se fundamenta en Brailoiu quien recalca que las variables que se deben
identificar en una improvisacion son el estudio de la memoria sobre una pieza y la
posibilidad de considerar los procesos poiético como forma inductiva de
comprender las estructuras gramaticales en musica.

El autor JEAN-JACQUES NATTIEZ recalca que la improvisacion cumple dos
funciones poiéticas el perfomance y la invension de manera simultanea pero con
una nueva forma simbolica de la musica. Es un acto de memoria, reconocimiento,
modificacion y continuidad. En este caso el boceto es el score o audio que sirve
como modelo para el perfomance que se basa en el analisis del nivel neutral,
cuando se habla de improvisacion se explica como una intencion de ejecucion
acerca de un modelo pre establecido , sin embargo los casos mas relevantes de
improvisadores destacados es centran en la idea que no es la improvisacion la
finalidad es el proceso con que un musico elabora su forma simbdlica de la
musica, esa forma simbdlica es lo que conlleva a todo proceso poeitico y estético,
por mas que sea una improvisacion libre en la musica la creacion de la dimension
del proceso trae consigo la capacidad de identificar el tipo de trabajo material.
Como lo dice Lortat-Jacob escribe: “Investigacion o improvisacion invita al
musicologo va mas alla de la conduccién de las operaciones formales sobre el
‘cuerpo” de la mdusica, porque esta operacion no es material en amplitud,
constituye solo la clave del iceberg”.?’De acuerdo con Nattiez la improvisacién es
un acto empirico del cual conlleva caracteristicas poiéticas que puede ser
demostrado por medio de la transcripcibn como modelo de referencia que se
presenta de manera inductiva y deriva desde la misma transcripcién y que (de
manera implicita o explicita) inicia como un punto de partida para otras
improvisaciones.

4.2 SEMIOLOGIA, EL SCORE Y LA TRANSCRIPCION
El autor JEAN-JACQUES NATTIEZ menciona a Josep Siohan enunciado lo
siguiente: “el signo musical, cual es un elemento grafico, no es ningun elemento

? Nattiez Jacquez. Jean. Music and Discurse: Toward a Semiology of Music. Princeton University
Press. New Jersey. United States. 1987. Pag 89.
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de reflexién, pero es solamente una division mnemotécnica. Esto no es muasica
excepto en el estado sonoro de su manifestacién”. En la tradicion occidental, el
trabajo de interpretacion y reconocimiento es un acto creativo de rendimiento
reconocible por la cada entidad, por lo que es la evidencia de la construccion del
pensamiento de anteriores siglos, de alguna manera necesitamos de este espacio
para hacer un hecho de memoria.

Controlar esta idea (el rendimiento) es captar la mente que fue capaz de emplear
diversos materiales de construccion de la musica, esta perspectiva nos enfoca a
los instrumentos musicales, al ensamble, al subtexto de la melodia, técnicas de
composicidn, etc que siempre evocara al campo de la investigacion de férmulas
ritmicas, voces contrapunto y hazafias de memoria. En resumen el score dirige el
arte de interpretacion.

El autor JEAN-JACQUES NATTIEZ, plantea la idea de que la concepcion de la
palabra interpretacion es ambigua cuando se usa en mdusica, ya en una critica
sobre la interpretacion debe ser ilustrada por una formacion hermenéutica, a
menos que si hay una ejecucion esto es un proceso poiético que se extiende hasta
gue se complete (rutina diaria, ejercicios técnicos, mecanicos, estudio de la obra,
desarrollo auditivo, perfeccionamiento de habilidades, etc). La presentacion de la
interpretacion en si mismo el caso de un pasado escenario poiético tanto que es
considerado el primer escenario estético. Por lo anterior nosotros debemos tener
en cuenta que los intérpretes insindan en si mismos el score y la presentacion,
por esta razon al aplicar el andlisis del nivel neutral del signo grafico, es en si el
proceso de interpretacion.

4.2.1 MIMESIS/POIESIS: La mimesis es un hecho de percepcién, es el arte de
procesar cognoscitivamente y una actividad mental que busca imitar a la
naturaleza, ya sea por el aprendizaje y la admiracién de actos placenteros
evidentes en la pintura, la escultura, la poesia y mediante copia diestra de lo
original (la artesania y las réplicas), aunque Aristételes omite la musica como arte
mimética, no es dificil relacionar la idea de un escultor o pintor puede ser
adaptadas en la muasica cuando muchos compositores recurren a la imitando un
paisaje, un cuerpo humano o una emocién destacable, en sus estrategias de
composicion.

A diferencia de armonia, belleza y caracter, la mimesis es método y no doctrina,
ya que la evolucion del concepto, expresa la profundidad del concepto en la
Grecia antigua®. Para el autor Enrico Fubini, la imitacién en musica es la
capacidad que tiene el artista de imitar las emociones desde lo mas profundo

® WLADISLAW TATARKIEWICZ, Mimesis. p. 226, Citado por Rowell, Lewis. Op. Cit., p. 55.
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influyendo al hombre de un modo positivo; en este caso Lewis* es mas especifico
a la hora de indagar este concepto y lo propone de esta manera:
- Como expresion de una realidad interna por medio de acciones rituales.
Este tipo de imitacidn incluye la accion, no la realizacion.

- Como imitacién del modo cémo funciona la naturaleza, por ejemplo la tela
de arafia (como un tejido), el nido de una golondrina (construccion) y el
canto de un grillo (musica)

- Cbomo copia de la apariencia de las cosas (Platon), aplicable a todas las
artes, basicamente un tipo de descripcion.

- Creacion de una obra de arte basada en la seleccion que un artista realiza
de los elementos generales, tipicos y/o esenciales de la naturaleza
(Aristoteles). Ya que Aristételes estaba interesado en la poesia y teatro
probablemente se referia a la naturaleza humana.

El método consiste en la representacién de la tarea de ver, elegir y representar
con destreza por un medio sensible, aunque plantea un problema filosofico. Su
relevancia abarca mas el papel del masico como constructor de la destreza de
representar la idea de una imagen real por medio de los sonidos. Para justificar
este método de creacion de la musica como imitacion desde el desarrollo y
evolucion humana el hombre emplea procesos de aprendizaje donde imita desde
la lactancia materna, hasta su muerte pues él no esta obligado a inventar nada,
asimila los actos como hechos de imitacion verificable y objetiva.

Una postura muy profunda acerca de la mimesis como método del artista es la
presentada por el filésofo Jacques Ranciére en su obra El Reparto de lo Sensible,
el propone que nunca se debe separar la idea entre Poiesis/Mimesis, ya que el
arte mimético no sélo cumple una funcién normativa, esto se debe a que la mente
realiza un ejercicio de abstraccidon que contribuyen a la validez y verificacién del
producto como arte.

4.2.2. Logogénico/Melogénico/Patogénico. Término acufiado por Curt Sachs®,
su significado literal es “nacido de la palabra” y “nacido de la melodia”, aunque no
lo menciona Lewis, para Sahs existe otro término empleado en su obra LA

4 ROWELL, Lewis.Introducciéna a la Filosofia de la Musica. Barcelona : Editorial Gedisa S.A.,
1987. Pagina

® RANCIERE, Jacques. El Reparto de lo Sensible. Santiago de Chile: LOM, 2009.

® SACHS, Curt. La musica en el mundo antiguo oriente y occidente. Disponible en:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/LA_M%C3%9ASICA_EN_EL_MUNDO_ANTI
GUO._Oriente_y Occidente. Curt_Sachs..pdf. Pag.18 [Consulta: 13/09/2014]
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MUSICA DEL MUNDO ANTIGUO’ este es musica patogénica, que se define como
la musica derivada en un estimulo irresistible que hace aflorar las extremas
posibilidades del cantante.

Su influencia sobre la unidad es evidente en el uso del lenguaje donde los valores
temporales se evocan por caracteristicas intrinsecas o esquemas propios del
tiempo, donde la regularidad y la falta de esta determina su caracter relacionado
por la proporcion del ritmo; donde la silaba, la palabra y la oracion se pueden
representar y jerarquizar por los niveles de metro y compas agrupandolos en
tiempo, compases, frases y periodos evidentes en:

Ritmo y caracter Logogenico ej. pasajes recitativos o representaciones propias de
las musicas de oracion y mantras.

Ritmo y caracter Melogénico ej. Arias o melodias disefiadas.

Ritmo y caracter Patogénico ej. las improvisaciones de géneros como el Jazz o las
de tipo antropoldgico como las descritas en los cantos tribales.

4.3 TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion - creacion en las artes hoy es un método muy utilizado por las
instituciones académicas de artes; este documento pretende dar algunas luces
sobre las principales caracteristicas de la investigacién creacion, tomando como
referencia el documento “La naturaleza de la investigacion” del autor Bruce Archer.
El documento inicia con un analisis de la triada que conforma el arte, artista, obra,
espectador, y de sus implicaciones en la investigacion creacion, para terminar
ofreciendo algunas caracteristicas que debe poseer un creador como
investigador.®

4.3.1 Disefio de la investigacion

Esta investigacion se fundamenta en lo cualitativo haciendo uso del meta andlisis
y también un disefio descriptivo y por la naturaleza del proyecto un caso practico

7 .
Ibid., p.18.

8 INVESTIGACION - CREACION. UN ACERCAMIENTO A LA INVESTIGACION EN LAS ARTES

Disponible en < https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4892970.pdf>[ Consulta: 29 de mayo de

2016]
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4.3.2 Metodologia analitico-sintética. "Estudia los hechos, partiendo de la
descomposicion del objeto de estudio en cada una de sus partes para estudiarlas
en forma individual (andlisis), y luego se integran esas partes para estudiarlas de

manera holistica e integral (sintesis)”.

Tabla 1. Analitico Sintético

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVO
ESPECIFICO

METODOLOGIA

Presentar el proyecto

de investigacion-
creacion MAYA
LABORATORIO JAZZ
Y SU REPUBLICA

INDEPENDIENTE en la
ciudad de Pasto,
tomando algunos estilos
que este género ofrece
tales como el funk,
blues, latin jazz y suflé
bajo los criterios de
recursos armonicos vy
de improvisacion de
este género.

Disefar e Interpretar 6
obras con el lenguaje
propio del Jazz

1. Revision
bibliografica.
2. Técnicas de

recoleccion de datos:
Audicion y revision de
obras musicales vy
partituras.

Disefar e Interpretar 6
obras con el lenguaje
propio del Jazz

1.Montaje y creacion de
las obras:

Buscando Paz

Hoy En Un Presente

La Dicha de Tenerte

No Words Done

Solo Una Mirada

Solo Hay Amor Por Ti

2. Elaboracion de
scores y ensayos para
el montaje

3. Técnicas de ensayos
y de apropiacion de las
piezas musicales.

Aportar en el proceso
musical de la region en
el campo del Jazz.

1.Presentacion del
Recital Creativo MAYA
LABORATORIO JAZZ Y
SU REPUBLICA
INDEPENDIENTE y su
valor por la creacion
como un proceso de
investigacion.

® BERNAL, César A. Op. Cit., p. 60.
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5. ANALISIS DE LA INFORMACION

5.1 ANALISIS SEMIOLOGICO

5.1.1 Buscando Paz.

Tabla 2
FORMA A-B+Coda
TONALIDAD AXIAL Gm7 Modo Frigio
GENERO Latin Jazz
COMPAS 4/4

Instrumentacion: Trompeta-Tromboén-Drum Set-Percusion-Guitarra Eléctrica-
Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.

La pieza inicia con una introduccion de 10 compases, emplea un patrén ritmico de
Songo en la percusion a manera de ostinato y notas pedales en la parte arménica
con la secuencia armonica de D sus>Am-/D- CaugMaj7/D-Ebwmaj7/D-F#augmajr.

SECCION A (A-B-C-D) Compés 11-22

Melodias en Unisono : Compas 11-16 Secuencia arménica de Gm7-AbMaj7

Gréafico 1

Compés 17-21

Gréafico 2
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Tema principal: Secuencia arménica de D sus®Am-/D- CaugMaj7

Gréfico 3

SECCION B Improvisacion Ad-Libitum Secuencia Armoénica de Fmg-Bbaug;-Ebmy-
Ab7-Fmg-Gm;.Ab7-AbMaj7/Bb.

Cute Melodia en Unisono:

]
e rFL v I
.—-I;I F
Gréafico 4
Estribillo Letra F
Grafico 5
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Coda Compas 52:

5.1.2. Hoy un Presente

Grafi

Cco 6

Gréfico 7 Tabla 1

Tabla 2
FORMA A-B+Coda
TONALIDAD AXIAL C7 Modo Mixolidio y F7 Modo
Mixolidio
GENERO Blues
COMPAS 4/4

Intrumentacion: Saxo Alto-Trompeta-Trombon-Drum Set-Percusion-Guitarra
Eléctrica-Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.

SECCION A

Introduccion compés 1-11, se elabora una melodia en unisono con el Saxo Alto,
Trompeta y Trombon la progresion C7 Mixolidio-F7 Mixolidio.
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Tabla 3

Tema respuesta en los instrumentos de armoénicos:

Grafico 8

Anacrusa compas 7 y compas 8 re expone la melodia principal, instrumentos
armonicos quintas paralelas con los instrumentos armoénicos. Compas 11 cadencia
y final de la introduccion.

Anacrusa del compas 13, Guitarra presenta melodia principal:

Gréafico 9
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Tema respuesta Guitarra elaborado por el sintetizador compas 16:

Gréfico 10

Desarrollo motivico permutacion nota en el compas 18 en la Guitarra.

Gréfico 11

Desarrollo motivico compas 22.

Grafico 12

SECCION B Transicién para la improvisacion Seccion B compéas 24 al 31
elaborado por Saxo Alto, Trombon y Trompeta.

Grafico 13

La Coda inicia compas 51 al compas 63 emplea técnica de armonizacion en
bloque.
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Gréfico 14

Ostinato compas 59 al 62 y cadencia final compas 63

Tabla 4
Gréafico 15
5.1.3. La Dicha de Tenerte
FORMA A-B+Coda
TONALIDAD AXIAL Fm Modo Doérico- Modulaciéon a
DbMaj7
COMPAS 6/8y 2/2

Intrumentacion: Saxo Alto-Trompeta-Trombon-Drum Set-Percusion-Guitarra
Eléctrica-Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.
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SECCION A

Introduccion técnica estilo coral en las voces del Piano y la Trompeta, Ostinato en
la Guitarra y percusién, la melodia principal la elabora el Bajo Eléctrico. Textura
polifénica

Grafico 16

Tema principal unisono Piano, Guitarra y Trompeta

Py p—
f T ——T

o == == = = == —— = f == ==
& = f f ==

i

Gréafico 17

;

Gréafico 18

Compés 26 Melodia unisono Saxo Alto, Trompeta y Trombon, ademas es evidente
las caracteristicas ritmicas en el compas 30 y armonia en bloque, transicién a la
improvisacion SECCION B con el cambio de signatura de compas de 6/8 a 2/2
con melodias en Unisono.
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Gréfico 19

Gréfico 20

SECCION B

Seccion de para la improvisacion, para la transicion para la Coda la Guitarra
eléctrica elabora melodia y armonia en solitario en el compas 48 hasta el compéas
53.

TO
7 G P b \ be b be -3

- - H f £ £ = == = =
=3 = t = F & =t =

o ¥ i -

Gréfico 21
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Coda, solos para percusion y los demas instrumentos como apoyo ritmico

TO G FOR DRUM S SOLOS & END

2 o £ £ — —— i —— '
AltoSax | Fpy HE i - = = 1 P r —i
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Tnmpetind: |2 P S = Fr ] e i f F
o
s s - . - -ty e e .
Trom bone T — T T — T T T T .
TO G FOR DRUM § SOLOS & END
o T T : T T
Drum Set gt p bt T e i i
TO G FOR DRUMS SOLOS & END
m T T o "
Percussion I i 1 t i i
TO G FOR DRUM S SOLOS & END
= } } } e .
Electric Guitar |y = — + # # o o =i *
D] ¥ ¥ i 1T ¥
— T — T 1 o
Electric Bass == = = = =" = —F it F 3
=
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5.1.4. No Words

TO G FOR DRUMS SOLOS & END

Grafico 22

Tabla 5

FORMA

A-B+Coda

TONALIDAD AXIAL

Secuencias arménicas no tiene un
centro tonal

GENERO

Shuffle Funk

COMPAS

4/4

Intrumentacion: Saxo Alto-Trompeta-Trombon-Drum Set-Percusion-Guitarra

Eléctrica-Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.

Introduccion del compéas del 1 al 8, melodia principal la elabora Saxo Alto,
Trompeta y Trombon, en la secuencia armoénica de AbMaj7-Ab7-DbMaj7-EMa;j7-
AbMaj7-Fsus7-Faug9-Bbm9-Eb+11/A.

31




Gréfico 23

Melodia solista elaborada por el Trombon Compés 9 al Compés 17

Gréfico 24

Compas 18 al Compas 23 voces en unisono transicion para la improvisacion

Grafico 25

SECCION B Compas 24 al Compas 27 melodia en unisono con caracter ritmico

Gréafico 26

Improvisacion hecha por la Guitarra en la secuencia armonica de Dm7-G7-CMaj7-
FMaj7- Bm7 (5b)-Bb7-Am9.
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Compas 28 al Compéas 31 presenta una idea Estética impresionista para crear
atmosfera con la Secuencia Armoénica de FMaj7-Em9. En el compés 32 hasta el
compas 39 el Bajo y el Piano elabora una melodia en unisono con la misma
secuencia.

Gréfico 27

Compas 40 al compas 43 con patron ritmico Funk presenta una melodia en el Bajo
con la progresion en Modo Edlico en Dm (Dm-Am-Dm-Gm-C7).

Grafico 28

Compas 45 solo de Trompeta con la secuencia de Dm7 E+9-Am7-Alt7-Bm7(b5)-
Bb13-Am7

Coda melodia al Unisono
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o

GFéfico 2{9

5.1.5. Solo Una Mirada

Tabla 6
FORMA A-B+Coda
TONALIDAD AXIAL Fm
GENERO Rock Funk
COMPAS 4/4

Intrumentacion: Saxo Alto-Trompeta-Trombon-Drum Set-Percusion-Guitarra
Eléctrica-Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.

La técnica de composicion empleada en esta pieza es Girder o Variacion
progresiva, se fundamenta por el uso de la progresion arménica de Fm9-D+9/F-
E/F-Cm7/F y la melodia elaborada por el bajo.

Gréafico 30
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Primera Variacion, melodia elaborada con el Sintetizador y color arménico, recurso
técnico de armonia en bloque.

Dos compases de enlace para la siguiente variacion en unisono.

Gréfico 31

Segunda Variacién, melodia elaborada por los instrumentos melddicos, se agrega
el color armonico del sintetizador propuesta en la Primera Variacion.
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Gréfico 32

Coda, melodia en unisono por parte del piano y los instrumentos melédicos

Gréafico 33
5.1.6. Solo Hay Amor en ti
Tabla 7
FORMA A-B+Coda
TONALIDAD AXIAL Ebm
GENERO Medium Swing
COMPAS 4/4
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Intrumentacion: Saxo Alto-Trompeta-Trombon-Drum Set-Percusion-Guitarra
Eléctrica-Bajo Eléctrico-Piano-Sintetizador.

Introduccion melodia en por parte de Saxo Alto, Trombon y Trompeta, utiliza el
recurso técnico de armonizacion coral, en la secuencia arménica de Ebm-BMaj7-
Abm9-Abm9/Gb-Faug9-Baug.
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— = i = r— =
Pruw ST 1t
Percozo

Grafico 34

En la seccién A melodia solista por parte del Trombon,
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Gréfico 35

Compas del 22 al compas 29, Saxo Alto y Trompeta presenta variaciéon del tema
de introduccidn con técnica y estilo cora, textura homofénical.

N i T T i 1 IR R [
Gréafico 36
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Compas 35 al compas 42 finalizacion de la Seccion A, presenta una Melodia a 4
voces con textura Homofdnica.

Gréfico 37

Transicion para la Seccién B e Improvisacién compés 43 al compas 50
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Grafico 38
Coda compés 58 al compas 65
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Gréafico 39
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CONCLUSIONES

El jazz es un género que debe ser tenido en cuenta para la formacion integral
de los musicos

Una de las caracteristicas del jazz es la improvisacion , hecho que aporta al
interprete en su desarrollo técnico , interpretativo del muasico

El contexto histérico que rodeo al nacimiento del jazz le permitio llegar al nivel
musical tan alto que desarrollo

El jazz es la base de mucha musica actual que se encarga de preservar las
propuestas por encima del afan comercial de vender

El jazz respeta la naturaleza de la musica y da el valor que en realidad este
hermoso arte tiene
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RECOMENDACIONES

El jazz tiene que ser incluido dentro de la formacion de un musico

El apoyo a los musicos de este género tiene que existir para poder sacar a
la luz proyectos y nuevas generaciones enfocadas a este tipo de musica

La difusion del jazz bien sea por los medios o la academia va a permitir que
el estudiante conozca mas de las riquezas sonoras que hay en el genero

La universidad de Narifio deberia saber mas de lo que en el programa de
musica se ofrece y verificar si se esta formando muasicos con fundamentos
del jazz

Organizar talleres encaminados a este tipo de musica
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