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RESUMEN

La presente pasantia se realizaréd en la Red de Escuelas de Formacion Musical del
Municipio de Pasto y tiene como objetivo brindar un espacio de practica musical
en conjunto a los nifios, nifias, jévenes y adolescentes del municipio de Pasto,
donde se presente técnicas necesarias para la interpretacion musical a través de
los instrumentos de viento y percusién, teniendo en cuenta el contexto regional,
enfocado principalmente al aporte social que genera la muasica dentro de los
estudiantes, apoyando la formacion Musical y personal, como medio para el
fortalecimiento de valores y principios. Al finalizar se demostrara mediante
concierto las habilidades adquiridas en el semestre académico en el que se
realizara la pasantia.



ABSTRACT

The next internship will be performed in “Red de Escuelas de Formacion musical”
in pasto town and it have the purpose of give a musical practice space with
children, teenagers and young boys, where techniques for musical interpretation
are presented through wind instruments and percussion instruments, keeping in
mind the regional context focus firstly in the social contribution that music generate
among the students, supporting musical and personal formation as the mediator for
strengthening of values and principles. At the end the skills obtained will be
demonstrated in a concert.
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INTRODUCCION

La presente pasantia se realiza con el fin de brindar un espacio para la préactica
musical en conjunto a nifios, nifias, jovenes y adolescentes del municipio de
Pasto, enfocado principalmente al aporte social que genera la musica en los
estudiantes, haciendo un énfasis en la practica musical en conjunto, donde se
fortalezca la parte musical y los principios para generar comportamientos y
actitudes adecuadas para la creacion de una convivencia pacifica sostenible,
dentro y fuera de las instalaciones de la Red de Escuelas de Formacién Musical
del municipio de Pasto.

Uno de los objetivos de la pasantia es poner en practica métodos y médulos que
sean féaciles y préacticos, de donde el estudiante comprenda que la muasica es un
medio para desarrollar cualidades que a su vez, enriquecen la interaccion con el
entorno social desde el trabajo individual y en equipo.

La formacion musical en conjunto se desarrollara  durante un semestre
académico, teniendo en cuenta que este es el tiempo sugerido para la ejecucion
de la pasantia.

Final mente se realizard un concierto cuando se hayan cumplido los objetivos
técnicos de la pasantia, con el propésito de dar a conocer los resultados obtenidos
en cuanto a el desarrollo de las habilidades interpretativas adquiridas y la
formacion humana alcanzada en el tiempo de trabajo.
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1. OBJETIVOS

1.1 OJETIVO GENERAL

Formar a nifos, nifias, jovenes y adolescentes como instrumentistas de conjunto,
haciendo un énfasis en valores y principios para una convivencia pacifica
sostenible.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Formar a nifios, nifias, jovenes y adolescentes en masica de conjunto, con un
buen manejo de valores y principios.

e Capacitar en técnicas de interpretacion de instrumentos de viento y percusion
y en valores adecuados para el trabajo en conjunto.

e Realizar un concierto al finalizar la pasantia con el fin de dar a conocer el

desarrollo de las habilidades interpretativas adquiridas y la formacion humana
alcanzada en el tiempo de trabajo.
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2. JUSTIFICACION

El trabajo que se realiza en la Red de Escuelas de Formacion Musical del
Municipio de Pasto, tiene como fin fomentar el desarrollo personal y artistico en
nifios, nifias jovenes y adolescentes, permitiéndoles fortalecer actitudes musicales
y personales adecuadas para una sana convivencia.

La practica musical no solo promueve el arte musical, sino que conlleva al
desarrollo de distintos aspectos como el emocional, social y personal permitiendo
de esta manera formar personas integras y de utilidad para la sociedad, ademas
se logra fortalecer valores y cualidades en los estudiantes ya que dentro de la
institucion se impulsa el trabajo en equipo, la disciplina, la concentracion, el
respeto, la tolerancia, la solidaridad el compafierismo. Asi, no solo se educan para
hacer parte de la musica sino de la poblacién en general. Como se manifiesta en
la pagina institucional de la Red de escuelas de formacién musical’ en la
institucion se trabaja bajo los principios basicos de:

— Identidad: La red gira en torno a intereses, propositos concertados y valores
comunes que facilitan el accionar colectivo, de los actores involucrados.

— Pertinencia. La educaciéon como proceso de formacion integral es precisa y
significante a los procesos individuales de crecimiento, desarrollo y madurez de
los nifios, nifias y jovenes.

— Relevancia. Aporta a la reconstruccién social y se convierte en el eje central o la
llave maestra de los procesos de desarrollo local y regional, tan necesarios
cuando las tendencias del municipio mantienen unas relaciones inadecuadas con
los entornos natural, social y cultural

— Complementariedad. Formar integralmente en valores humanos y musicales y
proyectarse a la comunidad.

— Transparencia. Las reglas del juego, los criterios y los procedimientos son
claros, imparciales, objetivos y verificables.

— lIgualdad. Todos los nifios, nifias y jévenes del municipio de Pasto, que
pertenecen a las instituciones y centros educativos oficiales tienen la posibilidad
de ser parte del proyecto.

! ESCUELA DE FORMACION MUSICAL. [en linea] [citado 2015-11-02, 4:04 pm] Disponible en
internet: https://escuelasdeformacionmusicaldepasto.wordpress.com/filosofia-mision-y-vision/
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La presente pasantia empleara medios metodoldgicos y didacticos que permitiran
que de manera sencilla y practica se prepare a los estudiantes en cuanto a la
formacion en conjunto y valores universales de la humanidad.
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3. PROPUESTA DE FORMACION MUSICAL INICIAL EN CONJUNTO.

La presente pasantia se realizara con el &nimo de fortalecer conceptos musicales
interpretativos, en el marco de aspectos basicos de la muasica como las notas
musicales, teoria musical y técnicas de ejecucion de un instrumento de viento y
percusion, por medio de métodos practicos y efectivos para la formacion musical
en conjunto, Consistentes en:

e Orientar a los nifios nifias jovenes y adolescentes en la forma correcta de
respiracion, técnica necesaria para la emision de sonido.

e Ensefianza de una adecuada postura frente a un instrumento de viento y de
percusion.

e Manejo de material para la correcta emision de aire y sonido en un
instrumento de viento.

e Manejo de material necesario para la limpieza de un instrumento de viento.
Este punto es muy necesario ya que se considera de vital importancia para
prevenir enfermedades debido a que los instrumentos son utilizados por mas
de un estudiante.

e En el area de percusion se trabaja técnica y esquemas ritmicos adecuados
para el aprendizaje de lectura musical y la correcta ejecucion del instrumento
en cuestion.

Para poner en practica lo anterior mente citado se desarrollara con los estudiantes
un método colectivo de iniciacion para banda creado por el Maestro licenciado
Jairo Alfonso Machado Pareja,(egresado del conservatorio de Musica del Tolima
y fundador y director de La Banda Sinfonica Estudiantil de musicos de Anserma
Caldas), el cual esta pensado para realizar un trabajo en equipo entre el director y
los estudiantes de diferentes areas instrumentales permitiendo la creacién de
agrupaciones como ensambles pequefios de diferentes instrumentos, quintetos,
sextetos, octetos etc. de maderas, de bronces y mixtos donde intervengan
instrumentistas de viento madera viento metal, percusion y finalizando con la
creacion de bandas musicales.

Se trabajara esquemas ritmicos para la practica de la lectura musical en
compases simples 2/4, 3/4, 4/4, Posteriormente se trabajara lectura en compases
compuestos 3/8 6/8 con figuraciones sencillas para una rapida apropiacion del
contenido de los ejercicios.
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En el aspecto meldodico se trabajar escalas mayores, menores, intervalos y
arpegios.

Con ejercicios sencillos y practicos para una rapida apropiacion del contenido de
los ejercicios.

Para trabajar esta parte de la musica se tendra en cuenta el modelo pedagogico

de zoltan Kodaly que trata del desarrollo del oido a través del canto utilizando
melodias tradicionales y de conocimiento del alumno.
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4. FORMACION HUMANA INTEGRAL PARA UNA CONVIVENCIA PACIFICA.

En la actualidad los docentes en el area de musica en cualquier nivel de la
educacion deben contar con una formacion musical y humana integral que les
permita un desempefio profesional idoneo en el campo de la ensefianza musical.
Para desarrollar el presente trabajo se plantea los siguientes aspectos:

e La disciplina: es muy importante para el desarrollo de las teméticas que se
trabajen en clase, esto nos permite una continuidad en cuanto a la asimilacién
y el aprendizaje de contenidos necesarios para entender la musica.

e La practica: en musica este aspecto es muy importante para desarrollar
habilidades necesarias frente a un instrumento y al entendimiento de la teoria
musical que se tratara en clase.

e Responsabilidad: un valor muy importante que nos permite alcanzar metas
adquiridas en cuanto al trabajo técnico, interpretativo, y personal que se
plantee en el transcurso del proyecto.

Es necesario que en todo momento se haga énfasis en cierto tipo de valores para
tener un trabajo agradable y efectivo como la honestidad, la puntualidad, el
respeto a los demas y a uno mismo. Esto nos asegura un trabajo mas organizado
y eficiente en cuanto al cumplimiento de las tareas asignadas en las clases. Esto
debe cumplirse tanto por el docente como por el estudiante.

4.1 BANDAS DE VIENTO

En Colombia se cuenta con uno de los movimientos de bandas de musica més
numeroso, diverso y dindmico de Ameérica Latina. “Estas agrupaciones que
surgieron en el pais a finales del siglo XVIII, no solamente han sido las principales
animadoras de las festividades (religiosas, actos protocolarios, etc.), si no que han
representado desde sus inicios un espacio simbdélico de auto reconocimiento y
pertenenczia, de gran valor cultural para cientos de localidades en todo el territorio
nacional”.

La banda de viento esta conformada por instrumentos de viento y percusion, estos
se clasifican en instrumentos de viento maderas, instrumentos de viento metales y
percusion.

2 MINISTERIO DE CULTURA. Manual para la Gestién de Bandas. Bogota: s.n., 2005.
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4.2 INSTRUMENTOS DE VIENTO (MADERAS).

En los instrumentos de viento-madera (parte del grupo de aeréfonos), la vibracion
del aire dentro del tubo que conforma el cuerpo del instrumento produce el sonido.
La longitud del tubo determina la altura del sonido. Aunque agrupados en el grupo
de maderas, en la actualidad algunos de estos instrumentos se construyen en
metal. Esto se debe a que el nombre les fue dado a la mayoria cuando aun eran
fabricados de madera. No obstante, se siguen clasificando dentro de las maderas
por su timbre y su sonido caracteristico.

“‘Hay dos formas de producir el sonido en los instrumentos de viento-madera:
soplar a través de un agujero (familia de las flautas), soplar a través de una cafa
en forma de lengleta sencilla (clarinetes saxofones), o de lengtieta doble (oboes,
fagotes).”

4.3 INSTRUMENTOS DE VIENTO (METALES).

Los instrumentos de viento-metal (parte del grupo de aeréfonos), son instrumentos
musicales de viento compuestos por un tubo de metal (generalmente latén), que
puede estar doblado o recto, una boquilla y una campana en el extremo opuesto a
la boquilla. Aunque estos instrumentos estan fabricados en metal, la mayoria de
ellos tienen antecesores tomados de la naturaleza, como las caracolas, ramas
huecas o cuernos de animales.

El sonido se produce gracias a la vibracién de los labios del intérprete en la parte
denominada boquilla a partir de la columna del aire. La posicion de los labios es
fundamental a la hora de ejecutar una nota. Cuando la columna de aire atraviesa
el tubo, produce una serie de notas llamadas "serie de armonicos naturales". “Se
pueden obtener otras notas utilizando pistones (trompeta, bugle, corno, baritonos,

euphonios tuba), o varas deslizantes (trombén)”.*

4.4 ISTRUMENTOS DE PERCUCION

Los instrumentos de percusion son un tipo de instrumento musical cuyo sonido se
origina al ser golpeado o agitado.

La percusion se distingue por la variedad de timbres que es capaz de producir y
por su facilidad de adaptacién con otros instrumentos musicales.

* INSTRUMENTOS DE VIENTO. Madera Wikipedia la enciclopedia libre [citado el 15 de marzo de
2016] disponible en internet https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_viento-madera

* Ibid.
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Un instrumento de percusion puede ser usado para crear patrones de ritmos
(bateria, tam-tam entre otros) o bien para emitir notas musicales (xil6fono).

Los instrumentos de percusion pueden clasificarse en dos categorias segun la
afinacion:

De altura definida (afinados): Los que producen notas identificables. Es decir,
aquellos cuya altura de sonido esta determinada, algunos son: el timbal, el
vibrafono, la campana, la campana tubular, el Glockenspiel.

De altura indefinida (no afinados): Los que producen notas no identificables, es
decir, producen notas de una altura indeterminada, entre ellos estan: el bombo, la
caja, el cajon, las castafiuelas, las claves, el cencerro, el cimbalo, el guiro, las
maracas etc. Los instrumentos de percusion se pueden clasificar en tres
categorias que son:

* “Percusion de parche (membranofonos)
» Percusion de laminas (placofonos)
« Pequefia percusion.”

® Ibid.
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5. PLAN DE ESTUDIOS

Unidades tematicas: Técnicas para la ejecucion de un instrumento de viento (Maderas,
metales) y percusion.

e Préctica del calentamiento corporal antes de ejecutar un instrumento de viento
y percusion.

e Manejo de la respiracion y la correcta emision de aire para producir sonido en
un instrumento de viento.

e Ejercicios técnicos para una correcta emision de aire.

e Manejo de una postura adecuada frente a un instrumento de viento y de
percusion.

e trabajo de ejercicios de relajacion corporal.

e Ensefianza de pociones necesarias para producir notas en un instrumento de
viento.

e manejo de la técnica adecuada en cuanto al agarre de las baquetas en
instrumentos de percusion.

Gramatica musical aplicada:

Aprendizaje de teoria musical:

El pentagrama

Lineas y espacios del pentagrama
Compas

La clave

Clave de sol

Clave de fa

Clave de do

VVvve®e®eVvye®

Divisiébn de compas
Vinarios.

Ternarios.

Vinarios compuestos.
Figuras musicales.
Alteraciones tonales.
Sostenido.

Bemol.

Becuadro.

Los matices.
Construccion y ejecucion de escalas
Mayores.

Menores.

Arpegios

*VvVvVve ®VYVyVvVe ®VVvYye®
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Y VY

VV®e®VYVYVYe

Mayores.

Menores.

Conocimiento de acordes

Mayores.

Menores.

Lectura de esquemas ritmicos sencillos.
Lectura ritmica.

Lectura ritmica con nombre de notas.

Lectura colectiva con instrumento de rondas infantiles arregladas de manera
gue permitan un trabajo de ensamble en busca de un sonido homogéneo en la
banda.

Repertorio de nivel Oy 1.

Repertorio universal de nivel 0y 1.

Ho no John .
Pastor solitario

Repertorio colombiano de nivel 0y 1.

Cumbiecita Cristian Vallejo.
Baila negra

Ejecucion de repertorio
Obras para banda de nivel Oy 1.

Valores humanos requeridos para el trabajo en conjunto.
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6. ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Considerando que el conocimiento se construye y transmite mediante la
interaccion de un individuo integral con un saber y con su entorno se pretende
realizar una clase dindmica que examine las vivencias musicales previas de los
estudiantes.

Al iniciar la clase se tomaran de 15 a 20 minutos para realizar dinamicas y juegos
que permitan la interaccion entre el docente y los estudiantes para tener un trabajo
mas agradable, la confianza que se logre crear entre el educador y los educandos
es fundamental para lograr una mayor retencién de los conocimientos que se van
a tratar en clase.

La dedicacion y el empefio son dos factores fundamentales cuando de aprender
un instrumento musical y ejecutarlo se trata, por esta razén se han tomado
métodos que sean sencillos dindmicos y que permitan al estudiante un
entendimiento total de los contenidos expuestos en la clase, de manera que
permita al docente y al alumno crear formas de desarrollo de los métodos en
conjunto fortaleciendo la relacién entre ellos.

Durante las clases se trabajara de manera conjunta con materiales idéneos para el
desarrollo de la misma, (tablero, imagenes, tubos para trabajo de aire copias y
partituras, metrénomo, etc.) Se haran audiciones de diferentes géneros musicales
con el fin de despertar un gusto por la musica instrumental de banda en formatos
universales y tradicionales.

Una vez interiorizados lectura, notas y posiciones en cada uno de los instrumentos
se ara trabajo de ensamble con melodias de canciones infantiles conocidas
ejemplo “Arroz con leche” con el fin de despertar afinacion y entonacion de los
distintos intervalos que componen dicha melodia para crear un factor de auto
correccion por parte del alumno cuando se presenten anomalias técnicas y
timbricas que no correspondan a la melodia trabajada.

El trabajo en equipo es fundamental para el buen funcionamiento de un grupo
musical por tal razon se trabajaran las melodias, ejercicios técnicos y teoria
musical en pequefos grupos para crear una nocion de comparferismo y de apoyo
en cuanto a las tematicas que se realicen, una vez superadas las deficiencias en
cada uno de los grupos se unificaran para asi empezar a trabajar en la
conformacién de una banda en periodo inicial. Para desarrollar este puto con
eficiencia se realizaran evaluaciones permanentes para evidenciar los logros
cumplidos y los logros a mejorar.

El repertorio que se trabaje en este proyecto estara dividido en dos partes: la
primera es una etapa de parciales o talleres en las diferentes familias de
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instrumentos que componen la banda con el fin de superar fragmentos melodicos
timbricos e interpretativos que puedan presentar un grado de dificultad, la segunda
parte es la etapa de acople o ensamble de las distintas familias instrumentales, en
esta parte se hara énfasis en la busqueda de un sonido homogéneo o coloratura
timbrica propias de una banda de viento orientando a los estudiantes en formas
correctas de emision del sonido, caracter e interpretacion propios de la obra,
afinacion, disposicion frente a la ejecucion del instrumento en la banda y gusto por
lo que se esta interpretando demostrando asi las habilidades interpretativas
adquiridas mediante un concierto al finalizar el proyecto.

De esta manera a través de la integracion social que se realice en el plantel los

alumnos fortaleceran los valores anteriormente mencionados, siendo capases de
respetarse, tolerarse, ayudarse y apoyarse dentro y fuera del plantel.
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7. CRONOGRAMA

El cronograma de trabajo se realizara de acuerdo al pal de trabajo de la red de
escuelas de formacion musical de pasto.

Tabla 1. Cronograma

UNIDAD
TEATICAL | upap | UNDAD | uee
‘. TEMATICA I
Técnicas para
la ejecucion L Repertorio | Interpretacion
Gramatica . .
de un . universal y del repertorio
. Musical :
instrumento Aplicada colombiano por parte de
de vientoy P de nivel 0yl la banda.
percusion
julio X X
agosto X X
septiembre X X
Octubre X X
noviembre X X
diciembre X X X

Fuente. Este estudio
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8. RECURSOS

Humanos: estudiantes inscritos en las sedes de viento y percusion de la red de
escuelas de formacioén musical del municipio de pasto, directores encargados de
las distintas sedes y director general de las escuelas de musica y padres de
familia como un apoyo a la continuidad del proceso.

Logisticos: sedes francisco de la Villota (Genoy), Aurelio Arturo Martinez
(Pandiaco) y Artemio Mendoza (Corazén de Jesus).

Técnicos: tablero, marcadores, imagenes impresas, audios, sonido, grabaciones,
CD.

Bibliograficos: andlisis de las obras a trabajar, compendio de ejercicios ritmicos y
melddicos.
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9. PRIMER INFORME ASERCA DE LA PASANTIA LA MUSICA COMO
FORMADORA DE VALORES Y PRINCIPIOS EN NINOS NINAS JOVENES Y
ADOLECENTES DEL MUNICIPIO DE PASTO.

Se da inicio al proyecto de pasantia aprobado por la Universidad de Narifio,
departamento de Mdusica, de titulo: La musica como formadora de valores y
principios en nifios, nifias, Jovenes y adolescentes del municipio de pasto- Red de
escuelas de formacién musical pasto, con el fin de obtener el titulo de Licenciado
en Musica.

Las tematicas que se escogieron para realizar el plan de estudios fueron
analizadas por el director de la Red de Escuelas de Formacién Musical con el fin
de dar inicio al trabajo en conjunto con los nifios, nifias, joven y adolescentes que
se encuentran inscritos en la institucion y que aun no tienen un acercamiento a la
ejecucion de un instrumento musical en una agrupacion (Banda).

Uno de los objetivos especificos de la pasantia y que se ha venido desarrollando
en el transcurso de su ejecucion es La Educacion musical y humana, que esta
orientada en:

¢ la formacion musical y humana en términos de actitudes y valores.

e preparar a los alumnos para insertarse, adaptarse y contribuir a los cambios
significativos e importantes en la sociedad.

e Fomentar la practica musical como una alternativa para desarrollar la practica
en conjunto y asi lograr una convivencia pacifica sostenible.

Como resultado del trabajo de los puntos anteriores en estos primeros meses se
observa que:

El estudio de la musica es una herramienta que ayuda en las relaciones
interpersonales y ademas contribuye al desarrollo critico y ético en los estudiantes,
por tal razén en este primer periodo de trabajo los alumnos reconocen y aplican
dichos avances éticos y académicos en el campo musical permitiendo un trabajo
agradable y provechoso.

En conclusion el trabajo de los tres primeros puntos del proyecto de pasantia se
viene realizando y se continuara avanzando hasta el final del mismo.

Dentro del desarrollo de actividades académicas se da cumplimiento al plan de

estudios con base al cronograma de actividades programado para los meses de
julio, agosto y septiembre de 2016.
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Se da inicio a las tematicas del proyecto de pasantia con un acercamiento a las
técnicas bésicas utilizadas para el manejo y la ejecucién de un instrumento de
viento y percusion.

En primer lugar se hizo un trabajo de calentamiento corporal muy necesario para
la prevencién de lesiones consistente en:

por un periodo de 20 segundos realizamos movimientos de mufieca imitando
la accidon que se realiza cuando se bota un balén con ambas manos a tiempo
moderado, se descansa 10 segundos y se repite el ejercicio por 3 veces.

A continuacion se estira brazos y piernas con talones suspendidos en el aire y
se sostiene mediante un periodo de 10 segundos. Se relaja bajando
subitamente brazos y piernas hasta una pocion corporal normal, se descansa
10 segundos y se repite por 3 veces.(aire sostenido cuando estamos
estirando)

Relajamos brazos, hombros, cadera y cabeza con movimientos circulares por
un periodo de 20 segundos por cada parte del cuerpo, repitiendo cada
ejercicio por 3 veces con un descanso de 10 segundos por cada uno. (total
tiempo 8 min.)

Una vez realizado el proceso de calentamiento corporal se trabajé técnica y
manejo de respiracion.

Técnica de respiracion: consiste en ensefarle al alumno la forma correcta
de tomar aire para producir un buen sonido en un instrumento de viento. Se
toma aire con la boca imitando la forma de una vocal abierta (A u O) esto
permite una mayor entrada de aire, seguidamente se sugiere desplazar la
garganta hacia abajo para permitir una mayor expansion de esta para la
entrada de aire. Se practica inicialmente inhalando y exhalando aire
regularmente sin tempo definido, esto para ir preparando el cuerpo a un
trabajo mas exigente.

Manejo de respiracién: en esta parte se ensefia al alumno como disponer del
aire de una manera correcta para tener una mayor resistencia y estabilidad
sonora al momento de ejecutar un instrumento de viento.

Se trabaj6 técnica de respiracién en un tiempo de Negra = 60 o (1 pulso de 1
segundo) se toma aire en intervalos de 4, 6, 8 y 10 pulsos o tiempos para
generar resistencia, aqui es muy importante recalcar el trabajo de diafragma
gue se requiere para dosificar el aire (a mayor presion de diafragma el aire
sale mas rapido, a menos presion el aire sale mas lento) jojo! el diafragma
debe ejercer una presion estandar siempre que se esté tocando un
instrumento de viento, es lo que en musica se conoce como Apoyo. Para este
trabajo se utilizé un tubo de un diametro de 1 1/2 pulgada para facilitar la
entrada y salida de aire.
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Con los estudiantes se realizo este primer trabajo de manera muy pausada ya que
en algunos casos la exigencia que tiene este ejercicio causa mareo al realizarlo
por primera vez, en nuestra primera cesion logramos avanzar hasta un lapso de 6
pulsos por ejercicio, cada uno de 10 repeticiones iniciando en intervalos de 2, 4y 6
pulsos con un descanso de 20 segundos por cada uno. Toda la sesion se repite 9
veces. (Total tiempo 29 min.) Gracias a este trabajo hemos logrado avanzar en la
altima sesién a un lapso de 10 pulsos por ejercicio.

Este trabajo es muy necesario cuando nos enfrentamos por primera vez a un
instrumento de viento, para obtener magnificos resultados todo con mucha
paciencia y constancia. Inmediatamente terminado el trabajo de control de aire
pasamos al instrumento correspondiente a cada alumno para implementar todo lo
trabajado anteriormente en la emisidn de sonido. Se sugiere tocar la nota si bemol
(sib) real con una larga durabilidad o hasta que el aire se termine para practicar
técnica y manejo de aire (repetir hasta que se obtenga una durabilidad
homogénea en todos los estudiantes). En todas las sesiones hasta la fecha se
obtuvo un buen desempefio.

Continuando con lo planteado en las unidades tematicas y el cronograma de
actividades se ha logrado abarcar y asimilar lo referente a Gramética musical
aplicada.

Aprendizaje de teoria musical:
El pentagrama

Lineas y espacios del pentagrama
Compas

La clave

Clave de sol

Clave de fa

Figuras musicales.

Redonda = silencio de redonda
Blanca = silencio de blanca
Negra = silencio negra
Alteraciones tonales.
Sostenido.

Bemol.

VV®VVVe Vvye®ee®Vvye?®

Lo anterior se trabajo con los estudiantes mediante un método de iniciacién en
banda del licenciado Jairo Alfonso Machado Pareja. Todo se practicé en notas
de facil ejecucién para los alumnos.

Iniciamos con un reconocimiento de los principios musicales fundamentales a
trabajarse en las clases. (Los ejercicios de lectura se citan al final).
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llustracion 1. Teoria método Jairo Machado 1

Fuente. Este estudio

llustracion 2. Teoria método Jairo Machado 2

Fuente. Este estudio
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llustracion 3. Teoria método Jairo Machado 3

Fuente. Este estudio

llustracion 4. Teoria método Jairo Machado 4

Fuente. Este estudio
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Redonda silencio de redonda.

Una vez se reconocio tanto la figura como su duracién se realiz6 una lectura
ritmica del estudio # 1 con palmas y voz en simultanea sin entonacion utilizando la
silaba “TA”. En seguida pasamos a repetir la lectura con entonacion con ayuda del
piano y Por ultimo se hizo lectura del ejercicio con el instrumento repitiendo varias
veces descansando 10 segundos entre repeticiones.

llustracion 5. Teoria método Jairo Machado 5

Fuente. Este estudio

Blanca silencio de blanca.

Una vez se reconocid tanto la figura como su duracién se realiz6 una lectura
ritmica del estudio # 2 con palmas y voz en simultanea sin entonacién utilizando la
silaba “TA”. En seguida pasamos a repetir la lectura con entonacion con ayuda del
piano y Por ultimo se hizo lectura del ejercicio con el instrumento repitiendo varias
veces descansando 10 segundos entre repeticiones.
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llustracion 6. Teoria método Jairo Machado 6

Fuente. Este estudio

Negra silencio de negra

Una vez se reconocid tanto la figura como su duracién se realiz6 una lectura
ritmica de los estudios 3, 4 y 5 con palmas y voz en simultanea sin entonacion
utilizando la silaba “TA”. En seguida pasamos a repetir la lectura con entonacion
con ayuda del piano y Por ultimo se hizo lectura de los estudios con el
instrumento repitiendo varias veces descansando 10 segundos entre repeticiones.
Ya trabajados los 5 primeros estudios del método y asimilado las tres figuras y sus
silencios, se realiz6 lectura de los estudios que presentan combinaciones de
figuras musicales con la metodologia e intensidad antes mencionada.

Cumplido este primer acercamiento a la lectura musical se continuo con un trabajo
de movimiento de notas, donde se puso en practica mediante ejercicios sencillos
desplazamientos ascendentes y descendentes en los tres primeros grados de la
escala mayor de si bemol (Bb).

Final mente al terminar el mes de septiembre se dio lectura a todos los estudios
gue se relacionan al final con un resultado muy favorable, y se seguira trabajando
con el fin de mantener el progreso alcanzado en este primer periodo.

En todo el proceso realizado en estos tres meses con los estudiantes asistentes a

las clases de formacion musical en conjunto o también conocido como “Banda
semillero” se ha creado un importante vinculo de companerismo que ha facilitado
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la practica musical y ha fortalecido los valores y principios propios de un buen
ciudadano tales como: la responsabilidad, el respeto a los demas, el compromiso
con sus actividades cotidianas, el cuidado de las herramientas de trabajo asi como

su presentacion personal.

llustracién 7. Estudios para iniciacion en banda 1

Fuente. Este estudio
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llustracién 8. Estudios para iniciacion en banda 2.
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llustracién 9. Estudios para iniciacion en banda 3

Fuente. Este estudio

38



1 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
JuN 111N e [T7Tw T 1 11 i M bl T |17 T 3 L] L 1. ! L
a1 111N L m S 11 i M bl e (T ™ ! T o ! L
al i 1IN M [T T il pll T mH hl . T T a M o i | LY
p IR TILEEII T i 11 N 1 ™ T T 3 T «— b | LY
k - [ B ¢
p IR IILEEI T JI 11 . 1 ™ T T 3 T Y— k| | LY
a1 111N M [T T S 11 i i bl T T TTT™ ! 1L o ! L
Al 111N LR T nl 11 [ mH Al M |77 1T l M o u L
< Ll 1118 me M T Ml 11 ol bl b M (177 T b M bl y
©
c
© - k g I oo 0
o] S —_ HH —
c m Ll L L Ml 11N ol 1 M (177 T v ms ¥— n [l
o g p L TILEIIIL T ml 11 al b ™ (T T M e ¥— bl | LY
LH)
m af 1NN L T Ml 11 o W Al me |1 T pl Mme «— 1 L
\
—_— pl i NI L. T o ol o i 1 T T 1 bl M o an L1
% I HH ]
.m d p ] ] ] ] p m ] n
n R — HH —]
— 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
©
o 1 U |
(2} Al L1l M [T T all ol ol mlH Al e (T T A M o — 1 [N
m Al 1HIN LI m T 11 I M Al M |77 1T l M o u L
w p IR IILEEI T JI 11 . 1 ™ T T 3 T Y— k| | LY
- p Ll i T [TITe T all pll ol L 1 T T s Al M 8 1 LY
0 T
: 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ]
o
—
* x *
c | i N \ \ | |
© PNGle e D N DN TN e NSl ML N TN e ok o = e =
=+ f 3 i
&
- . _ - - - i e : - i - o u
— =] 5] o — — w W x. & g & = & o = A 5
+— ) [} o W @ W [ m =y e =t = w [:9
% & @ < < - & &

Fuente. Este estudio

39



L] MM

H N I H N H N H N H N M N . N
A |l 1 M k | ! A | m u M k T 11 Al M M
p 1 L k b b | Il MU J [T k 11§ p | pl L] i
pl || 110 L b | b b | M I TTTe b ik gl Ml L M
p 1 L k b b | Il MU J [T k 11§ p | pl L] i
pl || 110 L] k | b b | M I ™ L ik gl Ml TIL M
Il I TL k bl b | M| mH pl T k T TN S TIL M
e 1l L & | 1 B i p [TTe L T pl I L] i
] p ] ] ] ] m

o pl || 110 L] k | b b | M I ™ L ik gl Ml TIL M

© TN /] M E al | 1l al m %/ | L) E T 11 all M i

|m o 1l L k | 1 b nH p! [TT™ L T pll Ji L] i

T HH

b ] p ] ] ] ] m

c o

c |

c ‘m Kl N oY a8 N 4 M M K| 4 M I K| N

O w pl || 110 L] k | b b | M I ™ L ik gl Ml TIL M

‘O Sl 1l ™ L i g il WU 18 T k T 11 ol ™ W

m y |l 1 M b | ! b | mH %! | M b ik 11 M| M M

(8] =2 =5 == =5 =5 =5 =2 =2 = = = =2 =2 =2 = —===

[

@®

L.

©

o

(2}

A=

©

>

Z " i

Ll H n I 1 T

— H U T H ™

— A1 1 R I T

c AT 1 e

O

u Nile PN WJle |

m 0. N P v A A b S v A v O v A S & PSS PN o S v Y A 0 N o S 1 VAN, N R B

+ = ] = g d - - - “ 2 5 g

2 - A = & A g g B & &

= M M

43

40

35

Fuente. Este estudio

40



llustracién 12. Estudios para iniciacion en banda 6
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llustraciéon 13. Estudios para iniciacion en banda 7

Fuente. Este estudio
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estudio # 1

llustraciéon 14. Estudios para iniciacion en banda 8
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llustracién 15. Estudios para iniciacion en banda 9
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llustracién 16. Estudios para iniciacién en banda 10

estudio # 1
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Fuente. Este estudio
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llustracién 18. Estudios para iniciacion en banda 12

Fuente. Este estudio
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llustraciéon 19. Estudios para iniciacion en banda 13

Fuente. Este estudio
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llustracién 20. Estudios para iniciacion en banda 14

Fuente. Este estudio
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Foto 1. Ejercicios de calentamiento
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Fuente. Este estudio
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10. INFORME FINAL ASERCA DE LA PASANTIA LA MUSICA COMO
FORMADORA DE VALORES Y PRINCIPIOS EN NINOS NINAS JOVENES Y
ADOLECENTES DEL MUNICIPIO DE PASTO.

En este informe se presentan los resultados finales de Las teméticas que se
trabajaron con los nifios, nifias, joven y adolescentes que se encuentran inscritos
en la Red de Escuelas de Formacion Musical del municipio de pasto.

Dando continuidad a los objetivos especificos de la pasantia y que se enfocan en:

e Formar a nifios, nifias, jovenes y adolescentes en masica de conjunto, con un
buen manejo de valores y principios.

e Capacitar en técnicas de interpretacion de instrumentos de viento y percusion
y en valores adecuados para el trabajo en conjunto.

Se da continuidad al plan de estudios y al cronograma de actividades
correspondientes a las unidades tematicas de los meses de octubre y parte de
noviembre que tienen como contenido:

Los matices.
Escalas
Mayores.
Arpegios
Mayores.

V.V..

Lectura de esquemas ritmicos sencillos.
Lectura ritmica.
Lectura ritmica con nombre de notas.

vVvye

e Repertorio universal de nivel 0y 1.

» Ho no John. Igor Hudadoff (Arr Camilo Vallejo)
» Pastor solitario James Last (Arr: Camilo Vallejo)

e Repertorio colombiano de nivel 0y 1.

» Cumbiecita Cristian Daniel Vallejo.
» Baila negra

Las escalas y arpegios se trabajaron con base al repertorio antes expuesto para
dar comienzo al montaje del mismo.
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Las tonalidades que se trabajaron son: Fa Mayor, Si bemol Mayor y Mi bemol
mayor (F, Bb, Eb.), tocando cada uno de los grados de las diferentes escalas por
separado con una duracion de 8 tiempos por cada sonido o grado de la escala.

Una vez realizado este ejercicio se contindia con una secuencia de grados tocados
de la siguiente manera.

1, 2,1) (1, 3,1) (1, 4,1) (1, 5,1) cada grupo de grados se tocaron con una duracion
de 4 tiempos por nota y tocando el grado uno del final de la secuencia con una
duracion de 8 tiempos. Seguidamente se tocaron los grados faltantes de la
siguiente manera: (1, 6,1) (1, 7,1). Teniendo como resultado los 7 grados de las
escalas mayores antes mencionadas (Ejercicio #1). El siguiente esquema que se
practico con las escalas tiene como objetivo alcanzar una sonoridad equilibrada y
una estabilidad en cuanto a la afinacion. Se dividi6 en 3 grupos a los
instrumentistas y se toco la escala en redondas pero cada grupo entré6 de manera
diferente logrando asi una sonoridad en acordes. Esto se realiz6 como un
calentamiento previo al trabajo del repertorio (Ejercicio #2 y 3).
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Se comenzO trabajando células ritmicas que hacen parte de las melodias.
Primeramente se hizo una lectura ritmica con la silaba “TA” de la frase melddica
de la obra Oh No John (English folk song Compositor Igor Hudadoff) que
tiene como contenido figuras musicales ya trabajadas anteriormente obteniendo
un resultado del 40% de la melodia.

Seguidamente se realiz6 lectura ritmica con nombre de notas y entonacion con
ayuda del piano para crear una guia de la sonoridad que esa melodia presenta
con una respuesta aceptable por parte de los estudiantes.

A continuacion se trabajo dicha melodia con los instrumentos que se involucran en
ella, con el fin de afianzar posiciones, timbrica y resolver dificultades técnicas tales
como: resistencia, atague, matices forte, piano (f-p) y afinacion.

9 — 1 il T T i T ! — T i — } T T
y T a—— ¥ | §c— i i 7 — i i —— — 1 i -— I
fos——7. P — = S — = B et i !
D 1 —HI T | & ® & 1 T = I I
o) oL f ) - T I
1.

f) | . |

27— — i o — T o — T — T — " |
' — | T - T — —
" & P r 1 — —
s i | gl i I T i > = B @ 3 7= —
o) bd o = f [ L —_— -

| 2]

s} [

27— T I |
75 T - i |
o i i |
D L] I i |
e

Una vez cumplido lo anterior se procede a trabajar acompafiamientos y contra
melodias de la misma manera antes comentada.

Todo se trabajé mediante talleres divididos por familias (Maderas, Metales,
Percusion) donde se evidencio una gran asimilacion de los conceptos antes
trabajados y un menor tiempo de trabajo en cuanto al montaje de la obra.
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En la obra Oh No John (English folk song) del Compositor: Igor Hudadoff se
realiz6 un numero de 3 sesiones semanales cada una de 3 horas en talleres
divididos por familias (Maderas, Metales, Percusion) los dias lunes martes y
jueves con un resultado muy favorable con respecto al montaje de esta obra.

Continuando con el proceso de montaje de repertorio se hizo una lectura ritmica
con la silaba “TA” de la frase melddica de la obra Pastor Solitario (Balada,
compositor James Last Alemania 1977) que tiene como contenido figuras
musicales ya trabajadas y se implement6 una nueva figura “semicorchea”.

Seguidamente se realizo lectura ritmica con nombre de notas y entonacion con
ayuda del piano para crear una guia de la sonoridad que esa melodia presenta
con una respuesta favorable por parte de los estudiantes.

A continuacion se trabajé dicha melodia con los instrumentos que se involucran en

ella, con el fin de afianzar posiciones, timbrica y resolver dificultades técnicas tales
como: resistencia, ataque, matices forte, piano (f-p) y afinacion.
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Una vez cumplido lo anterior se procede a trabajar acompafiamientos y contra
melodias de la misma manera antes comentada.

Todo se trabajé mediante talleres divididos por familias (Maderas, Metales,

Percusion) esta obra tubo muy buena aceptacion por parte de los estudiantes por
ser de un caracter mas popular y tener una melodia méas asimilable.
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En la obra Pastor Solitario Balada, del compositor James Last se realiz6 un
namero de 3 sesiones semanales cada una de 3 horas en talleres divididos por
familias (Maderas, Metales, Percusién) los dias lunes martes y jueves con un
resultado aceptable con respecto al montaje de esta obra.

En esta parte se implement6 el ritmo colombiano “Cumbia”. Se realizé un trabajo
de lectura de combinaciéon de figuras primeramente en compas de 4/4 haciendo
énfasis en la division que compone dicho compas y el pulso predominante que en
este caso seria la negra 1 tiempo por pulso, 4 pulsos por compas.

Seguidamente se propone trabajar la misma célula ritmica pero cambiando la

division de 4/4 a 2/2 (dos pulsos de blanca) se explicé a los estudiantes que por
cada pulso presente en el compéas seria equivalente a una blanca, ya no seria
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negra como en un principio. Asimilado este nuevo concepto se realizo lectura de
combinacion de figuras musicales (Redonda, Blanca, Negra, Corchea) donde se
logro una lectura correcta de este tipo de métrica.

Continuando con el proceso de montaje de repertorio colombiano se hizo una
lectura ritmica con la silaba “TA” de la frase melddica de la obra Baila Negra,
(cumbia compositor Elias Vera) que tiene como contenido figuras musicales ya
trabajadas.

Seguidamente se realiz6 lectura ritmica con nombre de notas y entonacion con
ayuda del piano para crear una guia de la sonoridad que esa melodia presenta
con una respuesta favorable por parte de los estudiantes.

A continuacion se trabajo dicha melodia con los instrumentos que se involucran en
ella, con el fin de afianzar posiciones, timbrica y resolver dificultades técnicas tales
como: resistencia, ataque, matices forte, piano (f-p) y afinacion.
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Una vez cumplido lo anterior se procede a trabajar acompafiamientos y contra
melodias de la misma manera antes comentada.

Todo se trabajé mediante talleres divididos por familias (Maderas, Metales,

Percusion) esta obra tubo muy buena aceptacién por parte de los estudiantes por
ser de un caracter popular y tener una melodia mas asimilable.
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En la obra Baila Negra, cumbia, del compositor Elias Vera se realiz6 un nimero
de 3 sesiones semanales cada una de 3 horas en talleres divididos por familias
(Maderas, Metales, Percusién) los dias lunes martes y jueves con un resultado
muy bueno con respecto al montaje de esta obra.

Continuando con el proceso de montaje de repertorio colombiano se hizo una
lectura ritmica con la silaba “TA” de la frase melddica de la obra cumbiecita,
(cumbia compositor Cristian Daniel Vallejo) que tiene como contenido figuras
musicales ya trabajadas.

Seguidamente se realiz6 lectura ritmica con nombre de notas y entonacion con
ayuda del piano para crear una guia de la sonoridad que esa melodia presenta
con una respuesta favorable por parte de los estudiantes.

A continuacion se trabajo dicha melodia con los instrumentos que se involucran en

ella, con el fin de afianzar posiciones, timbrica y resolver dificultades técnicas tales
como: resistencia, ataque, matices forte, piano (f-p) y afinacion.
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Una vez cumplido lo anterior se procede a trabajar acompafamientos y contra
melodias de la misma manera antes comentada.

Todo se trabajé mediante talleres divididos por familias (Maderas, Metales,

Percusion) esta obra tubo muy buena aceptacién por parte de los estudiantes por
ser de un caracter popular y tener una melodia mas asimilable.
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de 3 sesiones semanales cada una de 3 horas en talleres divididos por

familias (Maderas, Metales, Percusion) los dias lunes martes y jueves con un
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un numero

En la obra Cumbiecita, cumbia, del compositor Cristian Daniel Vallejo se realiz6

resultado muy bueno con respecto al montaje de esta obra.
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Seguidamente se propone ensayos de ensamble con los estudiantes de las sedes
pandiaco, corazon de JesuUs y genoy, dando inicio al trabajo de ensamble los
sabados en horas de la mafana

Inicialmente se trabaj6 con los estudiantes estiramientos y respiracion en un lapso
de 10 minutos antes de comenzar a ejecutar el instrumento, seguidamente
realizamos calentamiento con escalas con la metodologia antes mencionada.

Se realiza una lectura general de la obra pastor solitario para descubrir que
partes de la obra necesitan trabajarse. Se divide el grupo y se realiza talleres de
esta obra en un periodo de 1 hora con el fin de integrar a estudiantes de las 3
sedes y buscar unificar lectura, afinacion e interpretacion. (Obra dirigida por la
directora de la sede de genoy Carolina Dulce Jaramillo). Este proceso inicio el dia
sabado 5 de noviembre de 2016.

Pasado el tiempo de la accesoria a los grupos de estudiantes se da un descanso
de 20 minutos. Pasados los 20 minutos se relne en ensamble a los nifios y se
realiza otra lectura general teniendo como resultado una idea mas clara de la obra.
Antes de terminar con la sesion del sdbado 5 de noviembre se hace una lectura
general de la obra Baila Negra para dejar un referente de esta, que se trabajara en
la sesion siguiente.

En la semana siguiente se reviso los dias martes y jueves en talleres la obra Baila
negra.

El dia sabado 12 de noviembre se realiz6 el segundo trabajo de ensamble
iniciando con estiramientos, respiracion y calentamiento con escalas.

Se realiza una lectura general de la obra Pastor Solitario y se corrige algunos
aspectos de interpretacion ya que esta obra maneja un formato de trompeta solita
y acompafiamiento donde se necesita adecuar al grupo segun la interpretacion
gue el solista requiera. Seguidamente se hace una lectura general a la obra baila
negra, (dirigida por el director de la sede del corazén de Jesus Diego Jamauca) se
divide el grupo y se trabaja en talleres por un tiempo de 1 hora.

Pasado el tiempo de la accesoria a los grupos de estudiantes se da un descanso
de 20 minutos. Pasados los 20 minutos se retne en ensamble a los nifios y se
realiza otra lectura general teniendo como resultado una idea mas clara de la obra.
Antes de terminar con la sesion del sdbado 12 de noviembre se hace una lectura
general de la obra Oh No John para dejar un referente de esta, que se trabajara
en la sesion siguiente.

En la semana siguiente se reviso los dias martes y jueves en talleres la obra Ho
no John.
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El dia sabado 19 de noviembre se realizé el tercer trabajo de ensamble iniciando
con estiramientos, respiracion y calentamiento con escalas.

Se realiza una lectura general de la obra baila negra y se corrige algunos
aspectos de interpretacion y el ritmo de cumbia en la percusién. Seguidamente se
hace una lectura general a la obra Ho no John, (dirigida por el pasante Oscar
Tumal), se divide el grupo y se trabaja en talleres por un tiempo de 1 hora.

Pasado el tiempo de la accesoria a los grupos de estudiantes se da un descanso
de 20 minutos. Pasados los 20 minutos se retune en ensamble a los nifios y se
realiza otra lectura general teniendo como resultado una idea completa y acertada
de la obra.

Antes de terminar con la sesion del sdbado 19 de noviembre se hace una lectura
general de la obra Cumbiecita para dejar un referente de esta, que se trabajara
en la sesion siguiente.

En la semana siguiente se revisO los dias martes y jueves en talleres la obra
cumbiecita.

El dia sabado 26 de noviembre se realizé el cuarto trabajo de ensamble iniciando
con estiramientos, respiracion y calentamiento con escalas.

Se realiza una lectura general de la obra Ho no John y se corrige algunos
aspectos de interpretacion y balance sonoro. Seguidamente se hace una lectura
general a la obra Cumbiecita, (dirigida por el pasante Camilo Andrés Vallejo
Santacruz), se divide el grupo y se trabaja en talleres por un tiempo de 1 hora.

Pasado el tiempo de la accesoria a los grupos de estudiantes se da un descanso
de 20 minutos. Pasados los 20 minutos se reine en ensamble a los nifios y se
realiza otra lectura general teniendo como resultado una idea mas clara de la obra.
En los dias 27 de noviembre y 3 de diciembre se realiz6 ensamble general donde
se dio lectura completa a las 4 obras que se trabajaron en el trascurso de la
pasantia, cada director tuvo un tiempo de 40 minutos para hacer correcciones de
fraseo, balance sonoro y afinacién en su respectiva obra. El dia 4 de diciembre se
realizé el ultimo trabajo de ensamble donde se dio lectura al repertorio con el fin
de dejar establecido el orden en que se presentaran las obras y se dio una
instruccion acerca del protocolo que se realiza antes durante y después de un
concierto. Finalmente se dio cita a los estudiantes el dia 7 de diciembre en la
iglesia de San Andrés para realizar la presentacion de la banda “semillero” de la
Red de Escuelas de Formacion Musical del municipio de pasto, donde estuvo
presente el asesor de grado y director de la institucion el Maestro Albeiro Ortiz y el
coordinador de la cede pandiado el docente Alexander Paredes quienes
evidenciaron las aptitudes tanto personales como musicales generadas durante el
proceso realizado con los estudiantes.
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11. CONCLUSIONES

Como resultado del proyecto de pasantia realizado en la Red de Escuelas de
formacion Musical podemos concluir que las estrategias y métodos empleados
fueron un factor positivo para el desarrollo de las actividades académicas con los
estudiantes.

Las tematicas empleadas en el transcurso de la pasantia generaron como
resultado un conocimiento idoneo en cuanto a la gramatica musical y la ejecucion
de un instrumento de viento en una agrupacion.

La metodologia que se emple6 en el desarrollo de las actividades fue de gran
provecho y beneficio, siendo parte fundamental el trabajo en equipo, y el trabajo
colaborativo que se practico en clase dando como resultado el apoyo mutuo entre
los estudiantes.

Es importante resaltar el aporte personal que el trabajo musical género en los
estudiantes evidenciando un cambio favorable en cuanto al manejo de valores
como el respeto, la tolerancia, el compromiso, la puntualidad, el compafierismo, el
amor por lo que se hace. Son valores y actitudes que aportan positivamente al
desarrollo tanto musical como personal de todos los involucrados.

También se demuestra de una manera basica la habilidad de interpretar una obra
musical, donde se aplicé todo el material estudiado que fue de gran ayuda para la
creacién de conocimiento musical el cual se noté en el desarrollo del concierto
final.

Finalmente se concluye que el proceso realizado en el transcurso de la pasantia
da como resultado un buen manejo en cuanto a la gramética musical, la técnica
que se requiere para la ejecucion de un instrumento de viento y percusién y la
formacion de seres humanos con sentido critico, ético y profesional.
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12. RECOMENDACIONES

Continuar fortaleciendo el concepto de formacion musical en beneficio a nifios,
nifas y jovenes.

La experiencia es el medio que valida los conocimientos en tal sentido se debe
continuar con esta bonita labor en base a la reflexion continua.

Desarrollar en su totalidad el compendio de recursos bibliograficos para una mayor
asimilacion de los conceptos presentes en el trabajo por parte de los estudiantes.
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ANEXO A. LISTADO DE ESTUDIANTES
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ANEXO B. VIDEO

[Adjunto]
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