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“ROMPIMOS LAS CADENAS’
La historia gue nunca nos contaron.
Fsuna invitacion que se le hace al ptblico En la
Colombiano, para dar a conocer todos prlw ?Ctllali un
aqueuos aspectos gue hicieron parte de Vi"fend:n odescend?ran POrOentQje del
nuestra historia cultural duranteel essolo un::l ﬁlatu:d snde :::eCOIOMI)iQnQ e:té
n e . ma
e b defd, g comoaeDre, et
N erenda Iﬁxto @] clas que

peyiodo colonial con la esclavitud y su
@ igualdaq

abolicién, yagueen la actualidad esto

forma parte de nosotros viéndose reﬂejado
en lo étnicoy en los estractos sociales.
G
La historia de Colombia ha sido objeto de deac:n PartedeJq oblem <
y . o ndienteg ggys R
muchos estudio delos historiadores, y €COnGym; enfre Caque Jog Afy,
narrada por Jos escritores o por tradicion Iﬂsto e Y psi. ;fdu ene] as °
oral; Peroen la actualiclacl nuestros ria dela %d a v:l) 98ico Iﬁdica en I
jovenes y muchos sectores de Colombia estan Lo ue ge, tud Co] a
peydiendo estas tradiciones culturales negras, {5 ll;'ro ta prYez.a
debidoa muchos factores; por esta yazon es la soci. ecla,dve as, sitiog mar, en Idscolnm
necesario emplear diferentes métodos y deldtfene S punto dedosu OIVidddog s
”Clavitud tanto i"ft:io enla Izistopo o
oy e

estrategias de comunicacion para dara

conocey estos acontecimientos histéricos y

culturales de nuestra region Narifiense.
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RMULACION

4Cémo mostrar la historia de esclavitud

y el proceso deliberacién delos puel)los

Afrodescendientes en Colombia, de una forma
divertida dirigida un publico infantil?
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*Analizar la obra teatral Rompimos las cadenas.

‘Realizar una adaptacién de la obra teatral al
formato audiovisual.

‘Desarrollar cada uno de los elementos de la
animacién tales como escenografia, ilustracién,
manipulacién digital, creacion de personajes
pyincipales y secundarios gue haran parte dela

puesta en escena.

*Sincronizar el sonido con la imagen para

proporcionar la expresiviclacl de cada puesta
en escena.




Estos son descendientes de multiples
generaciones y procesos de mestizaje delos
antiguos esclavos africanos. El término
“Afrodescendientes” denota a los
descendientes de africanos que
sobrevivieron a la trata esclavista en las
Américas. Asi mismo busca abarcar a todos los
pueblos descendientes, directa o
indirectamente, de la didspora
africana en el mundo.

Los términos Afrocolombianoy
Afrodescendientes son equivalentes, ya que el
primero se desprende del etnénimo
Alfrodescendiente y denota una doble
pertenencia: tanto a las raices negro
A{ricanas (“a{ro") como a la nacién
colombiana.

Algunos ejemplos de poblaciones
Afrocolombianas son los asentamientos
étnico-territoriales con titulo de propiedad
colectiva denominados “comunidades 11e8ras“ por

laLey 700 Ley de Negritudes.

ROCOLOMEBIANO

El término Afrocolombiano se utiliza para
denominar a las personas que habitan en

Colomlaia, descendientes de aC{Llellos qgue fueron

traidos como esclavos de Africa por los
colonizadores espaﬁoles. Ganaron la libertad en
1851 tras la abolicién de la esclavitud en
Colombia. Desde su llegada han contribuido

enormemente a la cultura del pais.

Los Afro descendientes son el 21% dela
po]olacién, gue es aproximaclamente 9'000.000
de una poblacién del pais que es de 42888.5902

personas. Un 72% de la poblacién negra se
localiza en las cabeceras municipales.

Las ciudades con la mayor poblacién negra eran

Cali (549.936), Cartagena de Indias (319.373),
Buenaventura (971.141), Barranquilla (146.538),
Medellin (137.988), Tumaco(l?g.‘}gl), Quil)clé

(100.007), Turbo (99.274), Bogoté (97.88H) y

Richacha (44841) Pero algunos expertos opinan
gue la poblacién real Afrocolombiana puede ser
algo mas del doble de esa cifra. Siendo asi
Colombia es el tercer pais con la comunidad
negra mas importante del continente solo detras

de Brasil y los Estados Unidos.
24
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Fn Colombia, pais multi~étnico, viven
aproximaclamente 10 millones de hombres y
mujeres afrodescendientes. Existen regiones

donde la mayoria de su poblacién es negra. Esto
nos lleva a preguntarnos por la historia de nuestro
pueblo Afrocolombiano, para conocer, amar,
nuestras raices y luchar por el fortalecimiento de
nuestra identidad. Cuando nosotros hablamos de
pueblo Afrocolombiano, estamos hablando de

todos los colombianos y colombianas de origeny
ascendencia africana y esos colombianos

estan conformados por tres grandes

po]alaciones:

acié
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Aﬂantica Co]ombi e Vi dele o
r e, iy ana, Jos Valles el Cauca y
Ormarop
A por el mestijz,
afvica Yjaron Ios l)ogas, aqueHos Heaue
no, 1
desds qgue trajgn Mercancias o
e arranguj]] o
a has
ando Origen a] pueblo i(a SI(}nda
cate del vq]]
e
, blacion
i6n, es1apo i
Latercera Poblact" aj centre 1os africanos
romestizares el mestiz ]1 ‘biano,0sea €
losy el blanco €@ or ;cano criollo
Cﬂol os Y Los hijos del african
mestizo indohispano: con el paisa e
. cense i .
® o) Cundiboyacense SR E P 4 e ete

blanco, cont el santanclereano,
anco,

Antiguamente el espafiol llamé a estas tres
polalaciones Afrocolombianas: alos africanos criollos
simplemente negros, a los Afroindigenas los1l
amé zambos, y a los Afromestizos los llamé mulatos.
Nombres animalizaclores, sul)valoraclores, infe
riorizantes, que querian mostrar al africano como una
subespecie humana.

POES e

El Africa es todo un continente con una
realidad muy compleja y una historia
ancestral en el cual florecieron los imperios y
reinos que estuvieron a la cabeza del progresoy
delaciencia, aqgui aparecieron los primeros
hombres, se produjo el salto del

hominido al homo sapiens.

El problema central es que nos han hecho ignorar
nuestra identidad nacional, en virtud del
etnocentrismo europeo, ya que las clases

dominantes del pais nos han inyectado,
haciéndonos creer que la corriente civilizatoria
comienza en Grecia y Roma, cu,ando realmente
tiene su inicio en el Africa.

La indigenidad solo nos permite
conocer lo arqueolégico; no sabemos nada de las
culturas vivas, de los pueblos incligenas que
quedaron cimarroneando por el territorio
nacional ni sobre nuestra africanidad se ha
implantado una enorme interrogante.
Africa vive aqui, forma parte de lo méas profundo
delos sentimientos de cada colombiano, aungue
no seamos conscientes de esa realidad histérica,
étnica y sociolégica.




Asvemos ‘Mpomm%

Debemos comprender la A{tocolombianidad
como el conjunto de valores que los africanos
i6n y Jesarrollode la

han aportado ala construcct
en estos %00 afos, valores econ6micos gue

estan en la riquezd nacional.

icb trabajos estaba en manos del
nose movioun ladrillo
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indigenasy africanos.
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Los historiadores sefialan que entre 130 mil y 200
mil esclavizados entraron por Cartagena y fueron
distribuidos hacia Ecuador, Venezuela, Panamé y
Perti. Y de estos 80 mil se quedaron en Colombia.

Comprados en Cartagena y Mompox eran
conducidos hacia los mercados del interior, a
través de los rios Cauca y Magdalena. Como

centro secundario de comercio se constituyeron:
Popayén, Santa fe de Antioguia, Honda
(Tolima), Anserma (Calclas), Zaragoza y Cali.
En los primeros afios, de cada 100 esclavos 30 eran
mujeres y 70 eran hombres pues los esclavistas

preferian a los hombres, para trabajar en las minas

y haciendas, se clesprecial)an a los ancianos ya los
nifios. Luego se cambian de estrategia y

traen a mds mujeres para garantizar

el nacimiento de més esclavos.

Actualmente el pueblo afrocolombiano esta
presente en 800 municipios del territorio nacio~

nal son:las llanuras del Atlantico y del Pacifico,
los valles medio y ]aajo de los rios Magclalena y

Cauca, Uraba y Norte del Cauca. Las concentra~
ciones urbanas méas importantes son Bogota, Cali,
Medellin, Barranquilla, Santa Marta, Riohacha,

Monteria, Sincelejo, Buenaventura,

Quibdé, Tumaco, Turbo y Guapi.
31
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fueron forzados a hacinarse en sitios oscuros y
malsanos mientras Hegaban los comerciantes.

Después seles apiﬁaba en ]Jaycos de varias cu~

biertas, sin un lugar donde hacer adecuadamente
sus necesidades {isiolégicas, y encadenados en
todo momento y sin excepcion, incluso si se pro~
ducia el hundimiento del barco. Muchos mataron
asus hijos, ayunaron hasta morir o se lanzaron al
mar antes de Ppermanecer

en esa situacidn.
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120 mi] y 150 m;
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Gracias a su trabajo fue posible el
desarrollo del paisy el crecimiento
del capitalismo. Las ganancias de la

produccién generada por el

rabajo esclavo llch'lYOIl c'll proceso cle

industrializacién de Europa, mediante

el cual se avanzé hacia el modo de
produccién capitalista que luego se

desarrollé en Colombia.
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Enel siglo XVllen Cartagena se hablaban mas
de 70 lenguas africanas. Posteriormente, con la
eliminacién del tréfico, del comercio de
africanos esclavizados, con lc"l muerte de los
ancianos, se pierde la relacion Africa—América y ’q’q&
estas 1e118uas clejan suimpronta en el idioma
castellano, quedando solamente el palenquero,
la tinica lengua criolla qgue los africanos lograron
construir en nuestro pais y gue es un simbolo, un

patrimonio lingiiistico de la humanidad no

Los doctrineros debian instruir en la fe catélica

a todos los esclavizados buscando alejarlos de sus
précticas religiosas (vitos, mitos, cantos, dioses y
reconocido por la culturay la educacién visién de munclo) aludiendo gue eran practicas
Colombiana: el palenguero del Palenque de diabélicas. Para ser reconocido en la nueva
San Basilio, la tierra de Pambelé. sociedad tenian que pertenecer a la religion
catélica. Recibir el sacramento del bautismo era
Los dos grupos lingiiisticos africanos llegados a una condicién indispensable para entrar ala
Colombia son: El bantt y el sudanés, los América hispanica, segtin las normas de la corona
esclavizados estaban en condiciones de
comunicarse con grupos tribales vecinos mediante

el conocimiento de dos o tres lenguas cosa que
no le convenia al esclavizador. Para o]aligarlos
aolvidar su lengua nativa, se les separa]aa desu

grupo tribal y vecino; y se les mezclaba con

espafiola, gue prohibia la entrada
a juclios, herejes y paganos.

La mayor referenciaala metoclologia de
adoctrinamiento a los esclavos en Colombia es la
delos jesuitas Alonso de Sandoval y
personas de otras tribus.

Pedro Claver. Sobre todo de este tltimo, guien
tuvo como principal ocupacion la acogicla delos
La necesidad de comunicacién se impuso y la africanos y su bautismo a través de una catequesis
lengua castellana pasé a ser la lengua usada, con
la excepcion del Palenque de San Basilio, donde

gue tenia como caracteristica propia el amor y la
caridad. La utilizacién de la cruz les permitié
guedé la lengua palenquera y San Andrés y entrar al alma del pueblo negro, pues

Providencia donde se construy6 una lengua identificaban el sufrimiento de Cristo con el

criolla con expresiones del inglés, castellano propio sufrimiento, ademas para el grupo banta
y lenguas africanas.

existia la referencia de la cruz Elegua.

34
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Entre los palenques de Colombia, el mas
signi{icativo es el de San Basilio por haber sido el
primer lugar libre de Colombia yde América
Latina reconocido por la corona espafiola, se
considera heredero de lalucha iniciada por
Benkos Biojé en el palenque delaMatuna.

Se encuentran referencias histéricas de la
capaciclacl duerreray el liderazgo de Benkos
Biojé; atacaba las haciendas dejando libres a los
esclavizaclos, por eso hombres y mujeres se unian
con entusiasmo a su ejército. La rebelién se
extendié por una amplia zona y Biojé en ruta de
guerra se pasea por Cartagena desafiando a los
espafioles. Los peninsulares le reconocen su
poderio militar y buscan una negociacién
pacifica. Se suspende la guerra y aceptan a los
cimarrones libres con la condicién de qgue no

reciban mas esclavos fugados.

El gran Rey Benkos Biojé logra ser reconocido y
respetado por los propios cimarrones y los
espafioles. Fn uno de los tantos combates de los
cimarrones con el ejército espaﬁol, tomaron como
rehén a Francisco de Campo, segundo hombre de

la expedicién espafiola.

Las autoridades espafiolas se vieron forzadas a
buscar un arreglo amistoso y se firmé la famosa

CEDULA DE PERDON en el afio 1713.Fl rey de

Espafia les concede la libertad absoluta y la
propiedad sobre un determinado territorio donde
desarrollar su propia cultura, economia, politica,

lengua, y religion. Este palenque subsiste hasta hoy.

La resistencia de los esclavizados no cesé de
manifestarse durante cuatro siglos con
levantamientos, rebeldias, inteligencia y
organizacion. En todos los sitios de explotacion
esclavista se vivieron levantamientos que muchas
veces obedecieron a planes gue implica]aan la
accién conjunta y alianzas con los indigenas con el
fin de vencer a los explotadores.

Palenques clirigiclos por lideres cimarrones:

1 Zaragoza en (1598, 1626 y 1659)

2. Cartagena en (1600,1619,1650,1663,1.696 y 1.799)
3.Montafias de Maria dixigido por la Negra Leonor en (1.63_7))
4.Sierras de Maria por Domingo Criollo y Pedro Mina (1694)

5. Norosi y Serrania de San Lucas dirigidos por Juan Brun y
Cunaba en (1694)
6.Sierras de Luruaco clirigi(lo por Domiugo Padilla y
Francisco Araré en (1695)
1. Montafias de Coloso y Tiba por Domingo Criolloen (1684)
8. Marinilla, Rioneglo (Antioquia) y Giradora en (1.706)
0.Tadé (Choco) e11(1.798)
10. Gual)abal de Siquima (Cun(linamarca) en (1.731)
11. Tocaima (Cundinamarca) en (1758)
12.Rio Yurumangui y Cali por Pablo en (1.772)
13.Cartago y Cerritos por el Negro Prudencio, en (1785)
14.Rio Saija (Valle) en (1819) 36
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lo qgue ha irnpecliclo gue nosotros asumamos esa Y " -

Afrocolombianidad y todos estos valores, es el
Yy
prol)lema del racismo gue nos clejaron los
europeos, como un SIDA, como un virus; y gue f
-

debemos entender como la mentalidad que nos
crea la conciencia de guela etnicidad blanca,
gue nos sembraron los europeos en América, es
superior y dominante y que los mundos asiatico,
africano, i11cli8enas y americanos son inferior,

Es el comercio de seres humanos: mujeres, ninos,
adolescentes y los hombres. “Trata de personas” se

entenderd la captacion, el transporte, el traslado,

dominados y subvalorados.
, . la acogida ola Yecepcion de personas, recurriendo
Desde que nacemos, a través del lenguaje, la
. . . ala amenaza o el uso de la fuerza u otras formas
educacién, el chiste, el juego, el gesto y la .r

1o . . . de coaccién, al rapto, abuso de poder o de una

cotidianidad, se nos va inoculando el racismo. . . . h
situacién de vulnerabilidad ola o recepcion de

pagos o beneficios para obtenerel

consentimiento de una persona.

|
J SPECTOS. )y o
co w ’aos El articulo 3, parrafo a) Protocolo para
. . - .
Prevenir, Reprimir y Sancionar la Trata de
Personas, especialmente Mujeres y nifios, que

complementa la Convencién de Naciones Unidas
contra la esclavitud.

El racismo nos impide encontrarnos a
nosotros mismos, tiene un efectoenlas
personas de raza negra y un efecto en las personas
de raza blanca. Como ideologia de dominacién,
gue nos hace sentir que lo blanco es superior y
dominante. Esa ideologia en la persona blanca,
genera seguridad psicologica y afirmacién de su
propia personalidacl, genera autoestima racial y
cultural, genera complejo de superioriclad.

Enla persona negra o incligena como
opyimidos histéricos, genera inseguridad
psicolégica, autonegacion de su personalidad
africana, Afrocolombiana, autonegacion desu
negritud, baja o carencia de autoestima racial y

cultural y genera complejo de inferiorizacién, de
subvaloracién, genera crisis de identiclacl, del yo,

del autoconcepto,dela autovaloracién.
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La esclavitud esta prohil)icla por las leyes y las
constituciones de la mayoria de los paises del
mundo incluso en aquellos paises donde todavia
se practica. También estd prohibido por la:

+ Convencién sobre la Esclavitud
dela ONU en 1926
+Convenio sobre tyabajo forzoso Organizacién
Internacional del Tra]oajo de 19350
* Declaracién Universal de los Derechos
Humanos en 1948
* Protocolo para modificar la Convencién sobre la
Esclavitud firmada en Ginebra el 29 de
septiembre de 1926,en 1955
+ONU Convencién Suplementaria sobre la
Abolicién de la Esclavitud, la Trata de Esclavos y
las Instituciones y Practicas Anélogas a la
Esclavitud, en 1956
+ Abolicién Organizacién Internacional del
Tra]aajo del Convenio sobre el tra]aajo

forzoso en 1050.
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juguetes“ Ernesto Yturralde.




ucAclONHgmowsum.

Se implementara la Educacién Audiovisual como

refuerzo en el proceso ludico, debido al éxito que

ha tenido en el proceso de apyenclizaje atravésde Debl'clo alos ava de]

’ . s . llces e

la historia. Esta discip]ina tendria su inicio desde Pr °£@SOIes y educ d ¢ Clne“’atogmfla los
, adores con
n ; nenz
la década de 1920. nateriales audiovisuales aron a utjlizqy
hacey Hegay alose bud COmo ung ayuda para
. . . z s ll la

Los medios audiovisuales hoy en dia forman parte completq lase ntes, de una formg mas

’ nsenangz

de nuestro diario vivir, son una realidad y los

encontramos casi en todas partes, son poderosos
agentes de informacién que generan
conocimiento, y dependiendo del fin paralo es
creada, puecle generar una reaccion positiva o
negativa en las personas, ya que son mecanismos
de socializacién qgue pueden y han clesplazaclo

ala escuela ya la familia.

Y abstractas
Origen de la educacién audio visual.
Durante la Il Guerra Munclial, los servicios
militares utilizaron este tipo de materiales para
entrenar a 8ranc1es 8rupos humanos en Jpoco
tiempo, poniéndose de manifiesto gue este tipo de

método de ensefianza era una valiosa fuente de

instruccién que contaba con grandes
Enla cultura occidental, la televisién ocupa una posibilidades para el futuro.

gran parte de nuestro tiempo, convirtiéndose,

101040 1a UNESCO,

. . década
especialmente entre los jévenes, en una de sus A finales dez.a la educa cién aucliovisual en
. . . .’ e Zs ay la e
principales fuentes de informacién. Jdecidi6 impuls En nOViembre de 1947,

todoel mundo. gundac onferencia,

.. o
celebrandose en Mesxico 1’a s N e
¢ ion au
C educacion a
e aprobd La : |
o organizacic’m internaaonal

En las décadas de 1950 y 1960 el desarrollo de la teoria y sistemas de comunicacién
promovié el estudio del proceso educativo, subrayando la posible interaccién de los elementos
gue intervienen en el proceso: El profesor, los métodos pedagégicos, la transmision de
conocimientos, los materiales utilizados, el aprendizaje final por parte de los alumnos. Como
resultado de estos estudios, los métodos audiovisuales dejaron de ser considerados un mero

41 apoyo de material en la educacién, pasando a ser una parte integrante fundamental del

proceso educativo, dmbito hoy conocido como comunicacién audiovisual.

“ Los diversos estudios de psicologia de la educacién han puesto de manifiesto las ventajas que

presenta la utilizacién de medios audiovisuales en el proceso ensefianza-aprendizaje. Suem-
pleo permite que el alumno asimile una cantidad de informacién mayoy al percil)irla deforma
simulténea a través de dos sentidos: la vista y el oido. Otra de las ventajas es que el aprendizaje

se ve favorecido cuando el material esta organizado y esa organizacion es percil)ida por el
alumno de forma clara y evidente.

Por otrolado, la educacion a través de medios audiovisuales posibilita una mayor apertura del
alumno y del centro escolar hacia el mundo exterior, ya que permite superar las fronteras
geogréficas llevando al alumno a experiencias mas alla de su propio ambito escolar y difundir

la educacién a otras regiones y paises, siendo accesible a mas personas.
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Las ventajas que nos proporcionan los medios audiovisuales son muchas ya que se encuentran
en juego nuestros sentidos y emociones reforzando la retencién de un mensaje. De esta
@ ., forma En Rompimos las caclenas, se pretende generar una concientizacion en el grupo o]ajetivo,
LOS alumuos apyencleu mas rapido 1:) (.l , d l 1 cl Cl (.l d { , , (.l 1 1 (.l 1
mediarTe T A - rindandoles la oportunidad de identiticarse con sus raices, mostrandoles la importancia de lo
retienen mejor la informacién gue es la Afrodescendencia y estimulando el fortalecimiento del conocimiento de donde se

Ana Becerra Rubiales. origina nuestra problematica social con la comunidad negra.
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écni ili ara
La animacion es aqueﬂa técnica utilizada p
.. .z so
dar sensacion de movimiento a imagene

dibujos. Para realizar animacioén existen

a 5 delos
aumerosas técnicas guevan mas alla de

i e
familiares dibujos animados. Los cuadros s

pueden generay dibuj ando, pintando, o

. . s
{otogra{iando los mintsculos cambios hecho

i mn
repeticlamente aun modelo dela rea}ldacl o a 1\) X
ensional virtual; también es posible

modelo tridim '
1 animar objetos dela realidad y actores.

écni i ion
Se encuentra diferentes tecnicas de animaci
gue de cierta forma han sido las bases para

i ion y su
realizar buenos procesos de animacion y

43 desarrollo en el campo digital.
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movimiento (Ie ()I)Jef()s estahcos C turc‘mdo fOtO rafias.
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qgue pueclen ser lOS cuadros de una persona rea]
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Cut Out: Animacién realizado m

ediante
Yoce
recortes en fotogyaﬁa P s0s de

N o papel.
ero también es posible reproducirlo
por ordenadoy.

LOUT-

La animacién en cut-out es la animacién hecha
con recortes de papel, cartén, tela rigida o incluso
fotografias. El movimiento se crea moviendo poco

a poco los clibujos sobre las escenogra{ias.

Hoy en dia, el recorte de este estilo de animacién
se produce con mucha frecuencia el uso de
computadoras, con imagenes digitalizadas o

graficos vectoriales que toman el lugar a

diferencia de los materiales que se

cortan fisicamente.

La animacién que se utilizara para “Rompimos
las Cadenas’ es muy parecida ala técnica de
animacién cut out debido a que se trabajan con
recortes de ilustraciones o imagenes en papel
acuarela, esta técnica es muy atractiva y logra
causar mayor impacto visual cuando se utilizan
diversas texturas y cuando se quieren representar

acciones rapidas.
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C‘Azteamm
La caricatura

,en su sentido moclerno, nacio en
Bolonia afina

les del siglo XVI, enla escuela de
arte fundada por una familia de
Carracci. Este nace del
técnica usual se basa en recoger los rasgos mas
marcados de una persona (labios, cejas, etc.)
Yy exagerarlos o simplifica
comicidad o para representa
través de la deformaci¢

pintores, los
italiano (Caricare) Su

YIOS para causar

r un defecto moral a
n de los rasgos.

Carlos Tovar (Carlin)
diseﬁador, caricaturista y escritor, Ha
obtenido importantes Premios como
disefiador gréfico. Fue miembro (
célebres portadas) de Monos yM

onadas y El
Idiota Nustrado. Fn1988 colal)oré, en Roma, con

go. Actualmente es caricaturista
del diario La Repfll)lica. Ha publicado varios

libros de caricaturas.

és arquitecto,

y autor de

Se tomara esta técnica para la ilustracién

obtener una animacién diferente del ti

caricaturesco ya que sus facciones tiend
exagerar como sus extremidades.

y asi
po
ena

Fue un movimiento cultural europeo que se
desarrollé especialmente en Francia e In.gl.a’ferclia
desde principios del siglo XVl hasta el inicio de

la Revolucién francesa.

LaIlustracién tuvo una gran inﬂr.l.enciéldenl

aspectos econémicos, politicos y soc1ale.s ? ato
época. La expresién estética de este mc.)v.lmlen
intelectual se denominara Neoclasicismo.

Joe Sorren gané en 1997 la medalla de oro del
concurso de la Sociedad de [lustradores de Ne:lv
York, y ese mismo afio gana la medalla de org e
la Sociedad de [lustradores de Los Angelesi husl
tra]ojos se cracterisan por los ojos 81anc1es 1:]11 1 .a o
de tristeza en el que envuelve a todos STIS : ujos.
Sus ilustraciones aparecieron en pu]ollcacmnes
prestigiosas y han sido utilizadas porla Warner
Brothers y Atlantic Records.

Se tomaré la parte expresiva de los ojos ya quele
dara realce alas caricaturas y cierto realismoa
este proyecto.
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Michael Dudok de Wit nacié en 1933, en

Holanda. Es animador, director e ilustrador.

Estudié grabado en Ginebra, Suiza, y animacién
en Farnham, Inglaterra, donde realizé su primey
film llamado “La entrevista”.Luego se trasladé a
Londres donde ha clirigido y animado diversos
programas de televisién y spots publicitarios
premiados, ha ilustrado también libros y ensefiado
cine de animacién en distintos establecimientos.
En 1992, realizé su primer cortometraje llamado
@ » « »
Tom Sweep’, y luego "El monje y el pez
procluciclo en el sur de Francia con el estudio
Folimage. Este film fue nominado para un Oscar y
gan6 numerosos premios, entre ellos un César
y el Cartoon de Oro.

la parte de conceptualizacién en cuanto al manejo
de fondos en estas propuestas son, un gran pilar
ya gue hay gran manejo de texturas en acuarelas,
gue serviran de referentes y se aplicaran en el
desarrollo de esta pieza audio visual.
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Ctzemos DE URCUNINA

AROBAR APIEDRA PINTADA”
Andres Ortega ~Jesus Figueroa ~Tatian
[Z.J(EI{IE]{EQHO, los autores de la Tésis cuentos célle
re{eyenteNUI;]A. También se los toma como un
grafico ya que se utilizaré la técnica d
recortes de papel bien conocido como ©
Cut Out, que sera el

fuerte de la animacién.

T cueto 11.cueto

S .
amir Eduardo Basante Valencia el autor de la tesis

’I‘ .
e Cuento Mi Cuento se toma este trabajo de grado

como ati

relferente grafico ya gue su técnica es en
acuar

elay la propuesta 8rafica essimilarala

l .
C}:)aé;fteada en e§ta pieza audiovisual Rompimos las
enas ademaés de utilizar la técnica del Cut Out

31

A POLA

TFue una exitosa telenovela colombiana, dirigida
por Sergio Cabrera, basadaen hechos histéricos
y producida por RCN Television, en dondese
parralavida politica y amorosa dePolicarpa
Salavarrieta (‘La Pola”), mujer gue se convirtio
enunadelas figuras m 4s relevantes en 1a historia
dela lnclepenclencia de Colombia por pre{e!ir la
muerte en lugar dela sumision.

’éRHCOU

Michel Ocelot, es un escritor francés, disefiador de personajes, ston;board, artistay directorde
dibujos animados y programas de television (antes también animador, artista de fondo, narra~
dor y otros papeles en obras anteriores) yex presidente dela Asociacion Intemacional deCine
de animacion, aunque mas conocido por su primer largometraje Kirikouy la bruja 1098 sus
primeras peliculas y trabajos para la television. Utiliza diferentes técnicas (dibujos animados,

cut~out, marionetas, etc) Teniaun gusto por las creaciones variad y minimalistasy técnicas.

Se tomaran como punto de referentes algunas partes esenciales para la creacion de
escenégra{ias y texturas, que s€ muestran en esta propuesta audiovisual que narra una historia
en alguna parte del Atrica, mostrando paisajes exbticos, genuinos de este continente y gue

muestra algunas partesen cuantoalas costumbres de las tribus africanasy su parte en su

tética.




§eo Eno

Este proyecto busca crear una iclenticlad enel
pueblo Afroclescencliente enfocadoa la seleccion
deun p{\blico infantil. En Rompimos las Cadenas

calizaron asesorlas con la psicc')loga Lucero

seY
aseriede analisis se

Quifiones Hurtado y tras un
llegoa la conclusion de quelos nifios de

Oy 12 afios, son los mas factibles para este
proyecto, debido a gue tienen clesan/onacla su
capaciclacl de raciocinio junto con la parte
lo que les propoycion

la hora de solucionar diversos problemas,
de ampliar nuevas habilidades al

adquirir el conocimiento.

cognitiva,
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Estudiantes de 9 a 12 afios.
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Al elaborar este proyecto se comprendié
gue existe un inmenso vacio por llenar y una
imperiosa necesidad por creay
conciencia en la po]slacién Afrodescendien-
te acerca delo son sus origenes, es de suma
importancia recuperar la
identidad perdida, se escogi6 esta obra tea~
tral porque logra atrapar toda esa
esencia de lo que fue la esclavitud
durante el periodo colonial en
Colombia, de alli nace el nombre de

]

“Rompimos las cadenas’.

Para continuar con el proceso fue necesario
realizar encuestas al piblico objetivo, puesto
gue no se sabia que pieza era mas adecuada

para su presentacion: si una animacion, un

comic o un juego de mesa.

«
Para Cc’ll‘nlﬁ)iﬂl l("l forma de Ppensar de una
8eneracion es necesario empezar por

los cimientos Anonimo.

304%
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STORY BOA
Se procedera ¢
o ;):i > e.r’a abocetar e ilustrar segiin al
8uién que hardn parte dela
puesta

en escena.

E TAPA DE POST-PRODUCCION

AUDIO

Grabacié
cién de voces de los personaj
b tratamiento audiovisual .
puesta de sonido: Tmtamientc;
ie o sono
ambiente, dialogos y musicalizacién.m,
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riego Theatron, lugar
ma del arte escéenico,

gue representa

Se denomina teatro (del s

para contemplaf) alara
nada con la actuacion,
as frenteaunad audiencia usando una
combinacién de discurso, 8estos, escenogra{ia,
culo. Es un género

sonidoy especta
ol que el autor llevael desarrollo de

relacio
histori

musica,

e,ps
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ula,

ent,
o, Lel)enda, Novel
e‘lat()y Otyo (S a)

Terzo (49)

Cu

tro.

OESHA (1030)

literario en
la accion a la escena: los hechos no se relatan, Moy, Ocla S At
i » Datiy .
sino gue s€ representan. Su forma expresiva es el illancic a, Tnste, C
, . . . . O, O .
didlogoy 1os personajes adquieren vida gracias a , Otro, omedj a, Diélog )
(s o
anos actores gue lo escemhcan. rage dia Tra8 ¢ S, Op era,
y icor
medj
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EI teat
YO nac
ee
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e se Celebral)a 1 n del culto ra(t:e rmine sin aplausos.”
al pie d overd EsiClbeysih
el es Chaplin.

meqos

Fl didlogo es una forma literaria
ia del género literario dramatico.
de al menos dos

cutores. Se

prop
Esta compuesta
najes llamados interlo

divideen parlamentos o
es gue se

perso

aciones entre personaj

peror
alabra.

dirigen mutuamente lap

Do

Texto dramatico de conflictos menos
trascendentes gue los de la tragedia
ciertos elementos,

nte cuando tiene un

,pero ol término hace

incluye
especiahne
e, P »

{inal tragico
referenci
obras comicas.

atambiéna las

cibi6 el nombre de

Enel siglo XVI, re

tragicomedia.

GRUPO DETEATROITIN

Traceo

La tragedia es una forma dr
ueve por la tristezay
n clesenlace {ataL en

crsonajes se ven enfren
invencible e

Op amatica
Drama cantado con acomp
yumental. Esteesun§

ca teatral en el gue un
cantaday

siempre
donde
tados

gue se m

haciaw

afiamiento

inst &nerode
cuyos p
de manera misteriosa,

able contra el destino.

musi aaccion

escénica es armonizada,
inevit

(Qovens

Picza dramatica de desenlace

festivo o placentero. Esunarama del

género dramatic

tiene acompaﬁamiento instrumental.

RAGICOMEDIA

Es una obra dramaticaen laguese
clementos tragicosy

aungue también hay lugar

rcasmoy la parodia.

mezclan los
o se caracteriza

najes se ven

icultades dela

coémicos,
porgue sus perso

en{yentaclos alasdif
vida cotidiana y pox €s0 ellos
enfrentan las mismas hacienclo yelra

168 personas oasu

GRUPO ¥.LA OBRA TEATRAL

Yu ()(le‘ea‘r() l I[ J l e ll ll(la(l()el 9(1@&1)111(1@198() en ](:lClu(].aClCle Il'll'l’lélCO

bajola di i6
irecciéon del li i
licenciado Juan Francisco Quiﬁones Estaci
10,y en muy

para elsa
El ejemplo méas caracteristico es
“La Celestina”.

publico.

poco tiempo se . s
arraigo C . .
proyectandose com 18 omo patrimonio cultural de la comunidad educat
no el grupo escéni 4 educativa
. nico mas i
el Cual Illﬂu 5 1111}301tante d l . .
yo para que - el municipio de
que en este Municipio como en Barbacoas y F . T;maco,
y I'rancisco I'iza
YYo,

apareci
parecieran grupos dramaéticos.

En1994 es invitado a la i
A as C{Ieer;czls c}e INEM de pasto haciéndose conocer en la capital
T o los meritos para ser invitado a muchos event o
L amamente 89 e onales en donde en varias oportuniclacles merec’os
el (s:icoTo uno de los grupos teatrales mas 1rep](esentlaet]{'o11
e pales ?]oras hanssido Rompimos las cade o
s ego la v1olencia, Con el destino compradonli}s’ ltmltmzo
, Nostalgia

C]le].ella, : on la muey te llﬂdle pUEde y ].él COllleClla ].C‘l inspeccion cuax ta‘
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TEXTO
enta unas

Fl texto teatral pres ) o
ialesen
racteristicas muy especiale 0.t
° on validez porx s1 1t

un textoc : |
. la poesiay la novela

ye con
i to para
Esta ensadoy escrito como tex P :
o d dientement€
i6n, independi€
atacion, 110
e e do.El autor
yesentado-
a 0 no YepP
e e diendo lavoza
edien
xpleto, c
© poY coN
desaparec

one de:
najesy este se comp!
sus perso

smo,

como ocuY

Ej emplo

Mensajeto real: su excelencia el correo
real acaba de llegar

Gobernador: peymitemelo.
ESTRUCTURA FXTERNA
Consiste en se i
(las palabras

los no textual

parar los elementos textuales
que se dicen en escena) de

es (reciben el nombre de

acotaciones escénicas). Las acotaciones \
escenicas suelen Presentarse (e ESTRUCTURA INTERNA

’ 1 cursiva
entre paréntesis),

a descripcién dela escenografia suele

enzo de cada obya, actoo
escena, Como ¢] texto aparece antes del
comi ia

ienzo del chalogo, Su reconocimiento no
presenta problemg alguno.

hacerse al comi

Escena 3
(Escenosmfi )(A
a mbj 3 i
\ P B ente: sala ampha, dos escritorios,
entrada. En los escritorios estdn e]

gobermadoy yel
mensajero real,

con plumas de

Tscribano yenla puerta de entrada el
el escribano yel 801)emador escriben e
aves tintas y tinteros. )

ACOTACIONES,
Su finalidad es servir de guia
S clovantes para la escenificacién dela obra
en un texto dramatico. Se exponen a Del)ieran, por ello, teney un caréct'er
o o \ ol)jetivo, sefialando los elementos
« imprescindil)les para el desarroﬂo
delas escenografias.

podria observay ladi

los elementos juegan en el papel

Mas que de una estructura interna,

se tratade analizar aquenos
formalmente

Desde agui

ferencia qgue

Una vez definidas la estructura
externa, interna y acotaciones
se definen los personajes y las

escenografias

ael tipo 16“8“’5
pues alguocs as:f‘:m&spensaﬂes en otros
espectdcwio

E e

COORDENADAS ESPACIO-TEMPORALES.
La unidad de lugar exige un solo espacio
dramético. En la representacién, una sola
escenografia. En ocasiones, se recurre a dos o tres
espacios dramaticos distintos, en funcién de los
actos en que se divida la obra.

Pero también se puede ir modificando a travésde
la visién que de ese espacio tienen los distintos
personajes, reflejado en los didlogos. Un mismo
espacio dramatico puede tener, en una misma
escena, significados muy diferentes para dos
personajes.

Tewo

La unidad de tiempo generalmente, se utilizan
en los entreactos, o los cambios de escena, para
hacer pasar el tiempo conveniente al desarrollo

del conflicto.

El tiempo dramético viene establecido, a veces,
en las acotaciones iniciales de cada obra o
escena. También es frecuente que venga dado
por el didlogodelos personajes. Ademaés, hay que
considerar que el tiempo tiene que ver también
con un tiempo psicolégico, en cuanto afecta a los
personajes.
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traje se proceclié a realizar un anélisis riguroso
. écni ion
basandose en el libro Arte y tecnica del gu

una debida adaptacion.

rax el guion literario del cortom
mos las cadenas

ta ciertas reglas para

Antes de elabo ‘
delaobra teatral oyiginal yompi

en doncle se cleben teneren cuen

DJALDGO

Es el tinico medio que presenta el texto teatral. La intervencién de cada
personaje viene antecedida de su nombre, pero no apareceria en la
representacion. Todas las posil)iliclacles expresivasy {iguras literarias se
reducen a él. Mediante el didlogo se debe analizar el conflicto dramatico

y el caracter y actitud de los personajes

Una vez que tenemos identificada la estructura dramaticale proporcionamos
soporte a la obra, luego es momento describirla para ser capaces de analizar

sus elementos. Es importante identificar los siguientes aspectos:

5

Presentacién del conflicto’
arrollo de 1o accién del] drama’
enlace de la accion dramética’

Des
‘Des

»

Q§ Fl conflictoesel origen parauna obradramaética.Sino hay conflictonohay drama. Fl conflicto hace referencia

a las fuerzas contrapuestas (fuerzas en pugna) gue provocan el desarrollo argumental del drama. Surgen asi

al menos dos posturas contrarias, que habra que descubrir, las que pueden manifestarse explicitamente o
hallarse implicitas en otras situaciones (anteriores o posteriores) delaobra.

La presentacién del conflicto cambia de acuerdo a la obra. en los términos generales, cuatro etapas:

Exposicién o situacién del protagonista.
Propésito del protagonista.
Presentacién del obstaculo o materia del conflicto.

Chogque delas fuerzas en pugna (generalmente solo dos).

esarrollo de la accién dramatica
La realidad del conflicto avanza hasta llegar a un
duelo decisivo de los personajes y sus ol)jeciones.
Eslo gue seria el nudo, y coincide con el momento
de mayor tensién (climax), y donde la trama
se complica. Esto es basico para la dimension
artistica a la obra de teatro. Los distintos esfuerzos
por superar a la fuerza opuesta dan lugar al

pensamiento dramatico.

Desenlace de la accién dramatica
Es el momento en gue se resuelve el prol)lema planteaclo
en el desarrollo de la obra. Es la eliminacién del obstaculo

(resolucién del conflicto) ola desaparicién del protagonista.

Al tratar el conflicto, éste puede observarse desde diversos
puntos de vista: ~ (A) del hombre con el destino (“E.clipo Rey )
de Séfocles); (B) del instinto con el ambiente (“Hamlet“ de
William Shakespeare); (C) del entendimiento con el ambiente
(“Maclre Coraje" de Bertolt Brecht); (D) del libre albedrio con

el ambiente (“Casa de Muiiecas” de Enrique I]asen).

Por eso, la fuerza opuesta puede ser un elemento externo o

interno del propio personaje, fuerza qgue dificulta el proposito

dela tuerza protagénica. 64



Ejemplo

Regias e eime y guron ——

Se procedi6 conforme a las reglas del libro arte y tecnica del guion
a resumir los textos del dialogo lo que brindo la posibilidad de

anexar nuevos argumentos y darle nuevos giros a la historia.

ADAPTACION DEL GUION

El dialogo de un cortometraje se caracteriza por ser breve

y preciso este debe mostrar los aspectos o acciones mas

GUION TECNICO

importantes para darle mayor fuerza a la parte dramatica.

1 Existe mas posﬂ)ilidad creativa en la GUION TEATRAL ORIGINAL
parte visual en el namero de escenas El formato en el dialogo de las obras teatrales
la television las cosas gue € son mucho mds extensas que las de un
ate . q . ’
9 En el cine comO en ven y sisevenno dicen cortometraje debido a que estos géneros
ces no s€ - - AR
dicen algunasve deben ser cortos deben ser intervenidos con un piblico en
jes deben . . . s
Jilofos de cortometral® vivo y en directo y se caracterizan por que sus poticias 1
ialo , . , . ador:
5Los 1 ciones son escenografias se mantienen mds estaticas por el Gobezlﬂ ensajeror®
strar y algunas ac 0S, W
4Todonose debemo - J daruna formato de su naturaleza. de todo® Jeros Y alos
remplazaclas con otras imagenes para da encome? < \: com© oY
. al: ¢
O. a YO e
Idea delo gue paz diatose debe 1Las escenas por lo 8eneral no son muchas debido a Mensel
me
debe contar todo deinx a atméﬁey ade lo largo del formato enel dialogo del guion teatral
4: NO se (1 1 ste Para Senelar u d . ate &e o
eY Y LY
y Gra ualm S eCta O .
hace 8 tencion pard gue ele P‘ - aglnacion
mistexioy ,dadesa propia 1
n ayv

adelantarse e
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GONSTRUCCION DEL GUION TEGNICO .
Se dio a partir del analisis del guion ongmal e

. P4 o 11
Cadenas, y para st posterior adaptacion a uior

.« 7 . o
un guion por medi
ib ] cual muestra la forma correcta de estructurar 8

apoyo a treibem, e

. l S il
(le lOS Sls\llell teS paSOS ldea, COIl{llC tO es tYU.C t\lra (o] Stor\,‘ 1111@, 1I10pSlS

trata

\ON
v'\z‘ou\l‘}’c

miento, guion literario, §uion técnico.

En esta parte se narrara la historia a

nivel dramatico.

En Rompimos las cadenas, Crispulo, es atrapado
enel Africa con varios integrantes de su tribu, es
llevado a Cartagena de indias para ser vendido
después de muchos afios de doloy, injusticiasy
muertes, Crispulo y sus amigos deciden escaparse
hacia los palengues comandados por el negro
Vicente, ddndole muerte en el procesoa don

Rodrigo su comprador y verdugo.

la obra teatral Ro
iterario se toma como punto de

mpimos las

personaje&

Es el mensaje gue s€ guiere trasmitix al publico. «

Rompimos las cadenas tiene como idea tematica
brindar un alientode Juchay tenacidacl ante los
pyoblemas delavida,yaguea pesar delas
circunstancias siempre debemos pelear con fe,
amor, pasion, amistad y esperanza pues esta es lo

altimo gue se debe perder aun en los

momentos mas dificiles.

¢ ONFLCTO

Eslo que genera el conflicto o detona un pro]alema

quelleva a actuar de una forma extrema al

DESARROLLO 0 NUDO

FEsunac imi
1 ontecimiento que agrava o complica atin mas
as . .
11ecuenc1a en la historia del personaje principal
eva y
véndolo a un punto extremo donde se debe ,

tomar una decisién.

protagonista o personajes principales.

El conflicto en Rompimos las cadenas tiene que ver
con la captura forzosa de Africanos por parte de
espaiioles, a un acosta de su muerte y posteriormente
ser desplazaclos y comercializados en otro continente
para trabajar como esclavos.

E:n l}i{ornpimos las cadenas Crispulo es atrapaclo enel
o :jocon sg:s compaiieros de tribu y vendidos como

1 sen Lartagena deIndiasa don Roclyigo
al pasar unos afios el patrén decide matar a Cyi’spei’o
por su incompetencia lo cual le o]aliga al e

protagonista a tomar una decisién

T0RY g

Fl story line, esta compuesto por el planteamiento,

Esla
parte donde istori
desarrolloonudoy Jesenlace que son elementos Sxi i 1o istora alcansa un puntode
le maxima tensién o climax es d
claves para elaborar la idea dramatica. P

auna solucién final.

desg:l;ompuiws la's 'ca’denas en este apartado el

ce se lo omitira para crear mas tensién, pe
una vez el patrén de Crispulo trata de matarl eon
sus escoltas, el protagonista se ve o]oligaclo ara(():tctzlr

junto con sus amigos.

LANTEAMIENTO

Aguise presenta al personaje principal en una
situacion cleteyminada, o un suceso en accion que

pone en marcha la historia.

INO,
En Rompimos las cadenas Crispulo y un grupo de P S’S

africanos de la misma tyibu son atrapaclos por Un 8rupo de negros es dtrapado enl 1
X as selvas

virgen i 31
ef - estdel Afrcllca por espaifioles para ser vendidos
artagena de india dond
nde son cor d
don Rodri s camsaddond
igo, pero luego de ur f
10S anos y ¢ d
tanto maltrato ] i P
o los africanos decid
en escapar dandol
muerte a su comprador j o
prador junto c
jue ¢ on sus capataces,
S alzldc;l asi escapar a los palengues gue estény
coma
ndados por el negro Vicente, obteniendo su

liberacién final. .

espaﬁoles para sex exportaclos y vendidos como

esclavos en cartagena de indias.




o i

-

En el guién literario se muestran
las circunstancias y diélogos qgue
fueron bocetados anteriormente
en el tratamiento, y este estd
sometido a muchos cambios
conforme surjan nuevas

correcciones.

G

E.scena 3‘ (InteriOr Sdl ..
; : salon inicial sala . o
mensajeroreal amplia, dos escritorios.) Sol)emador, escribano y

(En los escritorios el escribano

y el 8obernador escriben ¢ 1
‘ on i
tinteros, en la puerta de entrad homasce e fntasy

ael mensajero real, suenan la trompeta.)
Mensajero real: su excelencia el correo real acaba de llegar

(El mensajero real hace una venia

y con paso firme entrega el cor n
. reo al sefior
8ol)ernaclor. El senor 8obernaclor abre el correololee y se para )

Dbemaclor: un carg

( amento de negros estd a punto de Hegar.
se ve en un texto Cartagena de indias.)

Escribano:

Su excelencia estas son buenas noticias.

Gobernador: Si, esto debo hacerlo saber de

toclos, mensaj i
: jero real cite a todos ]
encomenderos y alos duefios de mita, (mineria) ”

Mensajero real: como ordene su excelencia.

a 1t oncreto
Este es mas especﬁlco yc o X
s
gue {unclamen’taclo enel,
rocedera a realizar la
’ se debe tener

@3\4‘2.\'01 O @

ya

(Serio)

alnmac ion, & emas
ulace una venia y d

rion
en cuenta cada aspecto del gvu

Mensajero real:su
excelencia el correo

yeal acaba de negar.

entrega el correo &

L]a que este serasu eStl ll(lt ura.
)
senoy 801) Y

Gobemaclor: un
to)
(Aleére, Col‘:te:adO' cargamento de negros o Q' @'
(E1 senlot 8o Oe{o leey esta a punto dellegar. -
abre el corre .
se paxa.)

En este apartadose realizan
jes
1os bosquejos delos personal
iones
.ecutandolas Jiversas accione
ej

atran enel didlogos

E_scribdno: Su

excelencia estas son

encue
gue se : ot
estos dibujos no tienen gu

s en cuantoa definicion

buenas noticias.

to
pey{ec i
o acabado, en el caso de nuestr

dioa
8uién técnico solo se proce

tetocaﬂo digital mente.

Gobernador: Si, esto
debo hacerlo saber
de todos, mensajero

real cite @ todos los

encomencletos ya 105

duenos de mita.

Mensajero real: como

otdene su excelenaa.

(Alegre, contento)
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Para el canon de los personajes se lanzé una circunferencia
cuyo radio es de 3 cm lo gue da mas proporcién a las cabezas
en relacién al cuerpo haciendo que estas se vean mas grandes

de lo normal puesto que se pretendia crear ilustraciones en
formas de caricaturas y en este tipo de dibujos las extremida~

des son mas pequefias y los rasgos se los tiende a exagerar.

CREACION DE PERSONAJES A PARTIR DEL. CANON

.

']

’

T4



sticas de los
Peso: 68 kilogramos

ovﬁw‘&’s tal
D@- 2 TAGONIST
Nombre: Crispulo
Edad: 20 afios

nlas caracteri

En este aPaYtaAo se clescﬁbe
Personajes gue conforma® la Lhistoria de este pxoqecto
Estado civil: Casado con Ayira
Hijos: No
| Profesion: Cazador de la tribu AWAK
eﬂo! Peysonalida&: Temeroso, Indeciso
Frases: Amito.
Viste hoﬂ)‘a\ (

it PO




Nombre: Emergido Nombre: Aqiya

Edad: 27 afios Nombre: Ambrosio Edad: 18 afios

. nos
Peso: 70 kilogramos Ed‘?;'iijgjamos Peso: 40 kilogramos
Peso: 62 ki Estado civil: Casada con Crispulo

Estado civil: Casado con Daura
il S ltero
Hijos: Shaira y Tanisha EStaAo CW .lNz Hijos: No
Profesién: Cazador de la tribu AWAK Hijos A\NAK Profesién: Recolectora de la tribu AWAK

Ja tribu
dor de Pmdente Personalidad: Temerosa, Prudente, tral)aj adora.

Personalidad: Temeroso, Seguro, Prudente Pyoiesi(m: Caza o Seguro
: No Frases: No.
yases: NO-

ona\iclacl:Temeyos

FICIS@SZ NO. I) 1S



QUNDARIOS

Nombte'. Kimya
Fdad: 28 anos
Peso:49 kilogramos
Casaclo con Secundi
Hijos:No
om: Recolectord
etosa,?mcle

ftases: O.

Estaclo civil: no
Proﬁesi dela tribu

Per sona\iclacl: Tem

nte,Trabajadoya.

Nombre: Shaira
> Ecléi{cl 8 afios
Futadocivil es'<'): ilogramos
——_ c():ll:ril I_’IIJOS de emeygiclo y Da
o : nt.egrate dela tribu AWX:E
ersonalidad: Alegre Prud
Frases: No.' e



Nombye: Don Rodrigo
Fdad: A1 anos
Peso: 69 kilogramos
Fstado civik: Casado

Hijos: Si

~
6n 0 dueno

jtaxio.
hclacl'. Agyesivo, autoritari®
Ferson® Frases:No.

dela hacien&a
exp\ota&ox.

N 01111) Ye: Fl’a

y P, edro ClaVey

ad: 35

Nombre: Capitan
FEdad: 36 afios
Peso: 75 kilogramos
Fstado civil: Casado
Hijos: Si
Profesién: Capitan del Barco
Personalidad:

Frases: Este negro.




Nombre: Escribano
Edad: 25 afios
Peso: 65 kilogramos
E.stacl[o civil: Soltero
Profesién: i s o
nI.) Ers:nbano personal del Gob
onalidad: Serio, Glamur. ermedr

F "
rases: Su excelencia

Nombre: don Melchor
Edad: %0 anos
Peso: 68 kilogramos
Estaclo civil: Casado
Hijos: S
Profesion: Comerciante
Serio,

Persona\iclacl:

Etases‘. O.

Cascauabias.

Nombre: hijo del patron
Fdad: 10 anos
Peso: 6D kilogramos
Estado civik Soltero
Hijos:No

’lx\mﬂcle,

Frase

?exsona\i&a&:\

St Paclre.




Nombre: Espafioles
Edad: 39atios
Peso: 154 kilogramos
Estado civil: Soltero
Profesién: Trla—lfi’j: ) Sti
: 1can
Personalidad: Ae;ies}joe e

Frases:No

Nombre: ESpaﬁo\es
Fdad: 31 anos
Peso: 12 kilogramos
Estado civil: Casado

Hijos: Si
esién:Tra&icantes Jde Negros

a\iclad: Agyesivo.

ftases: NO

Prof

Pet son

Nombre: Espaiioles
Edad: %% ahos
Peso: 69 kilogramos
Fstado civik: Soltero
Hijos:No




ficantes de
ersona]idad: Agresi

Frases: No

N e8ros

Vo.

Nombre: Capataz
FEdad: 43 afios
Peso: 70 kilogramos
Estado civil: Casado
Hijos: si
Profesion: Consejero espiritual
Personalidad: Agresivo.
Frases:No







Mariposa

|

Chimpancé

Elefante
Sabuesos
Leén

Tigrillo

Cocodrilo

g,



[wsteacion v eetoque DIGHTAL




-
Parala creacion
straciones de acuarela,
didasu
alter effects

con la técnica
cluphcacién en programas

CSOy Anime Studio

\| yesu\taclo {‘mal.

cyearon ilu

luego s€ proce
como adobe

Pro, hasta Conseguir €

ﬂemento cielo

o

Ele !
mento J arbol con hojas

Elemento suelo

Elemento 6 arbusto

.

% €mento 4 ]
hoza

Flemento arbol sin hojas



¥
' ’ t .
GRABACION Y TRATAMIENTO DE AUDIO

Romypimos las Cadenas se pro
determinar el tipo de

s de los dialogos de cedié a tomar la
ysonajes de la historia, y as
ctacion de los personajes.

Para 8ra13ar Jas voce
caracteristica de cada uno de los pe
personas gue se necesitarian para la interpr

encia en grabacion de voces

personas con experi
Radio universidad de Narifio

Se necesité dela colaboracién de
a medios aucliovisuales, contando con el apoyo dela

par
(Pasto) y la Radio ITIN (Tumaco).

{locaciones
"SE NECESITARON DEDOS LOCACIONES DIFERENTES PARA GRABACIONDE VOCES.

S . 7 . N
§ Ve realizé en las instalaciones delaRadio Universidad de Narifio en (Pasto) para las

voces de los personajes criollos y espaﬁoles.

nstalaciones de la Rad
U (
;ereallzoenlasll l I on I()ll] Jellla(:l l(la(lde I

delos negros.
umaco) para las voces




A}nmcmuﬁpezsowes

En la animacién de personajes se utilizé el
programa Anime Studio Pro ya que facilita la
manipulacién de las ilustraciones de recortes en
papel (Cut out) brindando més libertad a la hora
jugar con los movimientos en las articulaciones de

los personajes.

Las ilustraciones fueron plasmaclas a lépiz
sobre papel acuarela donde se procedié a
pintarlas con la técnica de acuarelas, el
siguiente paso consistié en escanearlas para
su posterior digitalizacién en adobe
Photoshop csD donde se retocan, se limpian, se
cuadran niveles de color, de luminosidacl, de

contrastes, y como paso final se afiadieron las

00 texturaspertinentes a cada imagen.



gNQRDMZAC!éAL DE VOCES.

Para la sincronizacién de voces se utilizé el programa papagayo, al cual se importaron
las bocas previamente retocadas en photoshop para hacer gue coincidieran con el

audio, luego se procedié a su exportacién a Anime Studio que es total mente

compatible con este.

el

102



AMMAQ:ON DE ESCENARIOS 2D

Para la construccién de escenografias en 3D se utilizé el programa adobe After effects

CS), se decide crear la mayor parte de las escenografias en este programa para dar
una mayor sensacién de profundidad proporcionandole mas atractivo a la animacién.
Para lograr este resultado se tuvo que recibir clases de After effects con el profesor

Arturo de la Cruz entre las cuales se utilizaron capaz 3D, opciones de cdmara y de luz.

gasumuo FWAL
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@NCLUSIONES

Un proyecto audiovisual de este tipo puede tener
gran influencia en la formacién de los nifios
sirviendo como material de apoyo educativo para
el fortalecimiento de la identidad en la
comunidad Afrocolombiana, la cual puecle ser
ditundida en televisién nacional y regional, en
centros educativos, empresas publicas y
privaclas, en paginas web, brindando una
alternativa diferente de entretenimiento y de
adgquirir el conocimiento en cuanto a cultura y

costumbres ancestrales.
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A5 (L nENGS

LA HOISTORIA QUE NUNCA NOS CONTARON.

afe
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